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कालिदास का नादय-कल्प्‌ 


(पटना विश्वविद्यालय की पो-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध) 


डा० द्यामारमण पाण्डेय * 
एम० ए० (संस्कृत एवं हिन्दी), डिप० इन-एड० (पटना) 
पी-एच० डो० (पटना) 
विश्वचिय्याल्य प्राध्यापक 
संस्कृत विभाग 
रांची विश्वविद्यालय, राँची 





छा: [65840 8थाठ। 


पटना 


प्रकाशक : 


झनुपस॒ प्रकाशन 
पटवचा-४ 


(०) १९७४, डा० श्यामारसण पाण्डेय, खगुरार (बाढ़), पटना । 


विश्वविद्यालय अनुदान-आयोग योजना के अन्तगंत राँची विश्वविद्यालय 
द्वारा प्राप्त आंशिक अर्थ-सहायतता से प्रकाशित 


प्रथम संहक्षरण : १९७४ ई० 


मूल्य : एक सौ पचास रुपये 9, 3० |। 


सुद्रक : 
शीला प्रिन्ठिग प्रेस 
पटना 


ओइस नमः शिवाय 


जिनकी तपस्या एवं साधना से मानव-समाज 
विशेष गौरवशाली है ह 
उन देवस्वरूप श्रपने प्रपिताम ह 
स्वर्गीय बावा मित्यानन्द पाण्डे जो फो 
पुण्य-स्मृति में सादर सभक्ति 
समपित 


-इ्यामारमण' 


पुरोवाक्‌ 


डॉ० श्यामारमण पांडेय संस्कृत के प्रौढ़ विद्वान हैं। इनमें परम्परागत 
बॉटित्य के प्रकर्ष के साथ आधुनिक विवेचनपटुता का भी श्लाध्य समन्वय है। 
हेते छृती लेखक की प्रस्तुत कृति “कालिदास का नाद्य-कल्प” अपने छंतनिद्वित गुणों 
है जनुरागी और जिज्ञासु पाठकों का ध्यान आाकृष्ट करने में समर्थ होगी, इसमें 
खंदेह नहीं। किसी कृति की सार्थकता यह है कि वह नयी दिशाओं की ओर संकैत 
करे। इस दृष्टि से में इस “नाट्यबल्प”” का स्वागत करता हू' थौर सारस्वत 
लुकलता के लिए लेखक को साधुवाद देता हूं ॥ 


भूतपूर्व कुलपति देवेखनाय शर्मा 


पटना विश्वविद्यालय 
छुश का० सपिं० द० सं० विश्वविद्यालय 


आमुख 


यह ग्रन्थ मेरे “कालिदर्स की नाट्यविषयक धारणा” नामक विषय पर 
पटना विश्वविद्यालय की पी-एच० डो० उपाधि के लिए किये गये शोध-कार्य 
का परिवर्धित एवं परिष्कृत लप हैं। शोध-प्रवन्ध के परीक्षक डा० रपसिक विहारी 
जोशी, आचार्य एवं अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली; का 
अभिमत है कि विषय की व्वाप्ति एवं अरथंंगोरव की दृष्टि से इस पुष्तक का शीर्षक 
“कालिदास का नाटय-कल्प” ही उपयुक्त है। इसमें नाट्य के प्रायोगिक स्वरूप 
के आधार पर उतके सिद्धान्दों का अनु पंधान किया- गया है। वस्तुतः प्रयोगप्रधान 
नाट्यशास्त्न की यही सफलता है। पघिद्ध नाट्य-प्रयोक्ता कविकुलग्रुर कालिदास, 
के रूपक -उनके-नाट्य-सिद्धान्त के प्रायोग्रिक स्वरूप हैं! शोध-प्रवन्ध में “अमुद्य- 
भारतीय नाद्याचार्यो एवं उनकी रचना” पर भी विशद विवेचन . प्रस्तुत किया 
गया था। प्रस्तुत पुस्तक में उक्त अंश को हटा दिया गया है। -नाट्य-प्रयोग- 
विज्ञान, नाटयाचार्य, रंग शिल्पी तथा नाट्यसिद्धि नामक अंश-इसपमें जोड़ दिया गया 
है। साथ ही अभिनय के विभिन्न प्रकारों पर पर्याप्त प्रकाश डाला गया- है । 


कालिदाप्त संस्कृत साहित्य परम्परा के समुज्ज्वल 'रत्न हैं। भायंजात्ति 
की चरम विकसित संस्कृति का स्वरूप उनकी रचनाओं में सुरक्षित है। उनके: 
विचार में मानव-जीवत का उदहृश्य जरामरण रूप आवागमन से विमुक्ति एवं 
परमानन्द की प्राप्ति है-- 


“ममापि च क्षपयतु नीललोहित: पुनभ्नंव॑ परिगतशक्तिरात्म भू:” 


इसीलिए उन्होंने अपने सर्वश्रेष्ठ नाटक 'अभिज्ञानशाकुन्तल म में लौकिक प्रेयस्‌ 
के ऊपर पारलौलिक श्रेयस्‌ का शाश्वत संदेश विश्व के मानव-समाज को दिया है । 
उनके जीवन का चास्तविक आदर्श यह है कि सांसारिक-आसक्तियों का 
रसास्वादन करते हुए भी अन्ततः अनासक्त रहना है और जरामरण के चक्र से 
मोक्ष पाने के लिए अपने जीवन को निरन्तर संयत एवं अनुशासित रखना है। 
उनके विचार से उपकार के द्वारा ही किसी के हृदय पर अधिकार हो सकता है। 
अपने जीवन के इस आदर्श की झभिष्पंजना उन्होंने अपनी रचनाओं में की है । 


जैसे भारतीय नाटयकला के संद्धान्तिक ज्ञान के लिए भरत का नादय- 
शास्त्र अपेक्षित है वैसे ही उसके प्रायोगिक स्वरूप के प्रत्यक्ष दर्शंच के लिए प्रयोग- 
विज्ञान विशारद कालिदास के रूपक का अनुशोलन परमावश्यक है। उनके रूपकों 


२॥ भागमुद्र 


में न केवल नाट्यकला अपितु काव्य, संगीत, चित्न आदि विभिन्न कलाकओं का 

सन्निवेश हुआ है। उनके झूपकों के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि अतिप्राचीन 

काल में ही भारतीय नादुयकला ने बार्यों एवं आार्यतर सम्यताओं के संगम का , 
माय प्रशर्त क्या था। वास्तविक कला का जन्म समरसता से होता है, जहां | 
सारे विरोध एवं वेषम्य समाप्त होकर एकरूप हो जाते हैं। कालिदास 

नाटुयविद्या के पारंगत धघिद्दानू थे। उनके छपकों में भारत के सांस्कृतिक एवं । 
बौद्धिक गोरव का सजीव चित्न अंकित हुआ है। नाट्य की परम्परागत महती / 
विभूति एवं जीवन की स्रोतस्विनी धारा के सम्बन्ध में उनकी बहुत बड़ी 

भास्था है-- 


त पुनरस्माक वाट्यं प्रति मिथ्या गोरवम्‌ ( मालविकाग्निमित्रम्‌ )-- 
नाट्य विद्या की श्रष्ठता को प्रतिपादित करते हुए उन्होंने लिखा है कि यों तो 
सभी लोग अपने-अपने घर की विद्या को सबसे अच्छा समझते हैं, किन्तु व॒रे लोग 
अपनी नाद्य-विद्या पर इतना कभिमान करते हैं, वह असत्य नहीं है। क्योंकि 
मुनिदनों का कहना है कि यह नाट्य तो देवत्ञाओं की आँखों को सुहानेवाला यश्ञ 
हैं। स्वयं भगवान्‌ शंकर ने उमा से विवाह करके इस नाट्य को दो भागों में 
विभक्त कर दिया-- एक ताण्डव और दूसरा लास्य ।--इसमें सत्व, रज और तम 
तीन गुणों का समन्वय, अनेक रसों का सम्मिश्रण तथा लोकचरितों का प्रदर्शन 
हुआ है। इसलिए भिन्न-भिन्न रुचिवाले लोगों के लिए माटक एक ऐसा मनोरजन 
है, जिससे सबको समान आनन्द प्राप्त होता है।" कालिदास की इस नाट्य- 
चल्पना में समस्त लोक की एकता का मांगलिक अनुष्ठान मुखरित एवं समुद्‌- 
भाष्तित हुआ है। सच्चे अर्थ में उनका अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ नाटक तानाभावोंप- 
सम्पन्न, नानावस्थान्तरात्मक औौर शुभाशुभ विकल्पक तीनों लोकों का भावानु- 
फीत्तंन स्वरूप है। कालिदास ने अपने युगीन भारत की सामाजिक, सांस्कृतिक, 
शध्राध्यात्मिक तथा जातीय एकता की मंगलमयी कल्पना को वादयकला के साध्यम 
से परिव्यक्त किया है। इस दृष्टि से वे महाकवि वाल्मीकि एवं व्यास की श्रेणी 
में पांक्तेय हैं। यद्यपि इनके रूपक लक्ष्य ग्रन्थ हैं फिर भी इनमें ताट्यशास्त्रीय 
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१ गणदास:--कामं खलु सर्वस्थापि कुलविद्या बहुमता। ने पुमरस्माक नाद्य॑ 
प्रति मिथूयागौरवम्‌ । 
कुत:--दैवानामिदमामनन्ति मुतय: कानत ऋ्रतु' चाक्षुप॑ 
रुद्रे णेदमुमाकृतव्यतिकरे स्वाज्भ विभवषतं द्विधा 
तैगुण्योद्भवमत्न लोकचरितं नानारसं दृश्यते । 
नाटयं भिश्चरुचेजनस्य वहुधाप्येकं समाराधनम्‌ ॥१॥४।॥ (मालवि०) 


आमुख ।। रे 


संद्धान्त प्रायोगिक रूप में सुव्यक्त हुआ है । जहाँ इन रूपकों पर भरत के नादय- 
ग़ास्त्न का प्रभाव है वहीं परवर्त्ती वाद्यशास्त्नकर्ताओं एवं रूपक रचयिताओं पर 
इनके प्रयोगों का प्रभाव दृष्टिगत होता है। करीब दो हजार वर्षो के वाद आज 
भी उनकी श्रेष्ठ चाट्यक्ृतियों से समुन्नत भारत के गौरव एवं कला-सपघृद्धि का 
अमृतवर्षी सौरभ विश्व के सहृदय सामाजिक को सुवासित, अनुरंजित एवं भनुप्राणित 
क्र रहा है। - 


नाटककार वस्तुवृत्त तथा पात्न के शील, स्वभाव एवं आचार आदि के 
आधार पर नाट्य रचना करता है। वस्तुतः उसे एक ओौर नाद्यशास्त्नप्रणेता 
की दृष्टि से दिशा-निर्देश मिलता है, तो दूसरी ओर पघमसामयिक लोक-जीवन के 
सुख-दु खात्मक परिवेश से पर्याप्त संवेदंवा एवं शक्ति प्राप्त होती है। इस प्रकार 
शास्त्रीय घिद्धान्त तथा जीवन की वास्तविकता से अनुप्राणित नाट्यकृति को नाट्य- 
प्रयोक्ता रंगमंच पर प्रस्तुत करता है। साथ वह लोकघर्मी और नाट्यधर्मी. 
विधियों द्वारा आंगिक आहायें आदि विभिन्न अभिनयों के माध्यम से उस नाटुय- 
रचना को प्रेक्षक के हृदय में रसास्वाद की दशा तक ले जाता है। इस अभिनयव- 
क्रिया के कारण वह अभिनेता भी होता है। कालिदास नाट्यशास्त्रकर्ता, नाहय- 
रचयिता तथा नाद्यप्रयोक्ता तीनों हैं। उन्होंने नाटक के लिए “प्रयोगबन्ध! 
शब्द का प्रयोग किया है ।१ प्रथोग के अन्दर उपयुक्त तीनों अर्थ समाहित हो 
जाते हैं। उनकी दृष्टि में नाट्यप्रयोग की सफलता सहृदय सामाजिक के परि- 
-तोष पर तिर्भर है।* इस अभिनयत-क्रिया के आधार पर वे अभिनेता भी पिद्ध 
हो जाते हैं । 

प्रस्तुत पुस्तक में यह विचारणीय है कि कालिदास की नाट्य के सम्बन्ध में क्या 
घारणा है ? उन्होंने अपने नाट्य-प्रयोगविज्ञान का उपयोग अपने रूपकों में किस प्रकार 
“किया है ? एतदर्थ विभिन्न नाट्यशास्त्रकर्ताओं के सिद्धान्तीं का समीक्षात्मक एवं 
वैज्ञानिक विश्लेषणपूर्ण अध्ययन सर्वथा अपेक्षित है। उन सिद्धान्तों की पृष्ठभूमि 
में ही उनके रूपकों में प्रयुक्त उदाहरणों के माध्यम से नादय के भिन्न-भिन्न तत्त्वों 
है सम्बन्ध में उनकी धारणा का उल्लेख इस ग्रन्थ में यथाप्रसंग किया गया है । 





प्‌ सुत्॒धार.--मारिष, बहुशस्तु परिषदा पूर्वेषां कवीनां दुृष्टा। प्रयोगबन्धा।॥ 
सो5हमद्य विफक्रमोवंशीयम्‌ नाम चाठकम्‌ (त्लोटकम्‌) अपूर्व प्रयोक््ये । तदुच्यतां 
पात्रवर्गः स्वेपु स्वेपु पाठेष्वसंमू भंवितव्यमित्ति।।. (विक्र०, छंक १, पृ० ५। 
२ सुत्घार:--आपरितोबाद्विदुर्षां न साधुमन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेत: ॥ करशा (अभि० शा०) 


४ ॥ बामुख 


सेद्धान्तिक तत्त्वों के अनुझप उदाहरणों के बिना उनकी नाद्यविषयक धारणा का 
तात्विक मूल्यांकन नहीं हो सकता है। बतः दैद्धान्तिक पक्ष के विवेचन के लिए 
अनुसंधान के प्रसंग में मैंने निम्नलिखित शास्त्रीय ग्रन्थों का आश्रय ग्रहण किया है-- 


(१) भरत का नाट्यशास्त्र, (२) अभिनयदपेण (नन्दविकेश्व र), (३) दश- 
रूपक (धनंजय), (४) धनिक की वत्ति, (५) अभिववश्ा रती (अभिनवगुष्त), (६) 
नाट्यदपंण (रामचन्द्रगुणचन्द्र), (७) भावप्रकाशन (शारदातनय), (८) नाठक 
लक्षणरत्त कोश (सागरनन्दी), (९) रसा्णवसुधाकर (शिगभुपाल), (१ ०) साहित्य- 
दर्पण (आचाये विश्वनाथ कविराज), .(११/ काव्यानुशासन (हेमचन्द्र) (१२) 
संगीत रत्ताकर (शाज्भ धर) (१३) श्ज्जारप्रकाश (भोजराज) आदि। कही-कहाॉं 
कोहलाचाये का भी विचार उद्धृत किया गया है। 


 बाचिक अभिनय नाद्य-प्रयोगविज्ञान का प्रमुख अंग्र है। वाच्यासिनय का 
विधान पद, वाक्य, गुण, अलंकार एवं ध्वनि आदि पर निर्भर करता है। कहने का 
तोत्पयं है कि नाटकीय संवाद-योजना पर वाच्याभिनय बाघधुत है। कालिदास का 
एततृप्तम्बन्धी विधान क्रिस प्रकार का है, इसके विनिर्धारण के लिए निम्नलिखित 
काव्यशास्त्रीय प्रत्धों का उपयोग किया यया है-- 


(१) काव्यालंकार (भामह), (२) काव्याद्ं (दण्डी), (३) ध्वन्यालोक, 
(आनन्दवर्धन), (४) काव्यालंकार सुत्रवृत्ति (वामन), (५) काव्यप्रकाश (मम्मट), 
(६) काव्य-मीमांसा (राजशेख र) धादि । 


एन लक्षणग्रन्थों के अतिरिक्त भास, घुद्रक, भवभूति आदि कतिपय नाटक- 
कारों के रूपकों तथा. उनपर अनेक विद्वानों द्वारा फी गयी टीकाओं एवं समा- 
लोचनाओं को भी संदर्भ रूप में ग्रहण किया गया है। आनुषंगिक छूप से भारतीय 
ताट्यकला की सुविकसित परम्परा की समग्रता की दृष्टि से मैंने आधुनिक काल 
में विरचित छपकों पर भी संक्षिप्त रूप से प्रकाश डाला है । 


परवरत्तीकाल में कालिदास की रचनाओं के काव्य-सौंदर्य का निरूपण अपने- 
अपने ढंग से विद्वानों ने अनेक भाषाओं में किया। उनमें सस्कृत भाषा में 
मल्लिनाथ प्रभूति विद्वानों ने शास्त्रीय व्याख्यात्मक पद्धति से पदों, छहदों, गुणों, 
रीतियों, अलंकारों एवं घ्वत्तियों मादि का विवेचत किया। पं० राघतभट्ट ने 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ पर नाट्यशास्त्रीय विवेचन भी प्रश्तुत किया। इनके झति- 
रिक्‍त संस्कृत, हिन्दी, बंगला, अंग्रेजी आदि अन्यान्य भाषाओं में इनपर टीकाएँ 
लिछी गयीं । धग्रेजी में.अनेक विद्वानों ने आधुनिक शैली से उनके खूपकों का 
समीक्षात्मक अध्ययन कर फाव्यगत वैशिष्टूय उद्घाटित करने का प्रशंसनीय प्रयाप्त 


आमुष ॥ ४ 


किया। आधुनिक शैली से इनके झूपकों पर अंग्रेजी में समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
करनेवाले विद्वानों में अरघिन्द, जे० सी० झाला, द्विजेद्व लाल राय, के० पी०- 
कुलकर्णी, एम० आर० काले, सी० आर० देवधर, वाल्टर रुवेन, के० एस० राम-- 
स्वामी शास्त्री, ए० बी० गजेन्द्रदकर आदि का नाम उल्लेखनीय है ' यों पहले 
तो सिर्फ अंग्रेजी भाषा में लिखी गयी ऐतिहासिक पुस्तकों में ही यत्किंचित्‌ विवेचन 
प्रस्तुत किया गया था। कीथ, वेवर, मैकडोनल, पी०.एल० वैद्य, विन्टरनित्स,- 
कृष्णमाचायं र आदि विद्वानों ने अपने संस्कृत साहित्य के इतिहास में कालिदास: 
के झपकों पर उल्लेखनीय विश्लेषणात्मक विवेचन किया है। डा० कीथ का 
संस्कृत ड्रामा गम्भीर विवेचनात्मक ग्रन्थ होने के कारण अब' भी संदर्भ ग्रन्थ के 
रूप में समादुत हैं। किन्तु नाट्य-शिल्प. एवं प्रयोग-विधियों का विवेचन उसमें: 
बहुत कम है। हिन्दी भाषा में इस प्रकार के अन्य का बहुत अभाव रहा। किस्तु. 
आधुनिक फाल में हिन्दी में भी ऐसे समालोचनात्मक ग्रन्थ लिखे जाने लगे हैं ।, 
कुछ लोगों नें अंग्रेजी में लिखित आलोचनात्मक औौर ऐतिहासिक ग्रन्थों का अनुवाद: 
किया है, तो कुछ लोगों ने उसे द्वी यत्न-तत्न परिवर्तित कर नया कलेवर प्रदानः 
किया है। प्रो० बी० बी० मिराशी, आचाये चन्द्रबली पाण्डेय, डा० भगवतशरणः 
उपाध्याय, भाचार्य बलदेव उपाध्याय, डा० रमाशंकर तिवारी, डा० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी, आचाय॑ महावीर प्रस्ताद ट्विवेदी, श्री काशिनाथ ट्विवेदी, तथा सुर्यनारायणः 
व्यास आदि विद्वानों ने हिन्दी में आधुनिक समीक्षात्मक शैली से कालिदास की 
नाद्यक्ृतियों पर अध्ययन प्रस्तुत किया है। बंगला, उड़िया, मराठी, तमिल 
क्ादि अन्यान्य भारतीय भाषाओं में इनकी रचनाओं पर अध्ययन प्रस्तुत किके' 
गये हैं। कालिदास की नाद्यकृतियों पर कई शोध-प्रबन्ध भी लिखे गये हैं। 

डा० गायत्नी वर्मा ने कालिदास के ग्रन्थों पर आधारित भारतीय संस्कृति नामक- 
उच्चसस्‍्तरीय शोध-प्रबन्ध लिखा है। प्रस्तुत ग्रन्थ में मैंते कालिदास -की क्ृतियों” 
पर संस्कृत, हिन्दी एवं अंग्रेजी भाषात्रों में उपलब्ध सभी सामग्रियों का पूरे विवेकः 
के-साथ समीक्षात्मक ढंग से उपयोग किया है । 


कालिदास की नाट्यकृृतियों पर इतने ग्रन्थ लिखे जाने पर भी मेरे धिचार 

से बाधुनिक शैली से मौलिक चिन्तन पुए्ण ग्रन्थ का भाव वना ही है। मल्लिताथ, 
राघवभट्ट, पं० श्री नवकिशोर शास्त्री जादि की टीकाओं तथा आधुनिक विविध: 
टीकाओं से कवि के काव्य-सौंदर्य का एक निश्चित सरणि में उन्‍्मीलन हुआ है । 
लेकित कालिदापत की नाट्यकृतियों का व्याख्यात्मक एवं विश्लेषणात्मक अध्ययन 
भरद्यापि हिन्दी में प्रस्तुत नहीं हो सका है। 'मेदी जानकारी में इनके नाट्यकाल 
के सम्बन्ध में शोध के रूप में कोई कार्य नहीं हुआ है। मुझे ऐसा प्रतीत होता 


गक 


£&€ ॥। आमुख 


रहा कि कालिदाप्त की नाद्यकृतियों का मुल्यांकन प्राचीन एवं अर्वाचीन दोनों 
पद्धतियों से एक साथ होना चाहिए। क्योंकि उनके रूपकों में प्राचीन सरणियों 
के अनुसरण के साथ आधुनिक नाट्य-शिल्प-विधान का भी अभाव नहीं है। वस्तुता 
आाज ऐसे ग्रन्थ की आवश्यकता है जिसमें प्राचीन तथ्यात्मक विवेचन के साथ 
आधुनिक शैली से अभिव्यंजत हो । इस दृष्टि से इनकी नाट्यक्ृतियों पर विल्कुल 
'शोध नहीं हुआ है। प्राचीन नाटयशास्द्वीय ग्रन्थों में तो यत्तन्तत्न कुछ उदाहरण 
मात्त प्रस्तुत किये गये हैं। स्वतंत्र रूप से नाटयशास्त्रीय तत्त्वों का आधुनिक 
समीक्षात्मक शैली से विवेचन किसी नाटक विशेष पर नहीं किया गया है। इस' 
थुस्तक के प्रणयत्र का प्रमुख उद्देश कालिदास के रूपकों का शास्त्रीय पद्धति तथा 
आधुनिक समालोचनात्मक दृष्टि से अध्ययत करना है। अध्ययव-काल में ही मैंने 
इस पर विचार किया था। किन्तु अनुकूल परिस्थिति के अभाव में मैं इस पर 
अपना शोध-पूर्ण कार्य उपस्थित नहीं कर सका। अध्ययन काल में मैं निरन्तर 
“इस विषव पर चिन्तन करता रहा। कई वर्षों के अध्यापनानुभव के वाद मैं इस 
“ग्रन्थ को प्रस्तुत कर रहा हूँ। 


मैंने इस पुस्तक में प्राचीन ढंग से विभिन्न बाचार्यों के मतानुप्तार शास्त्रीय 
'लाट्य-तत्त्वों की तुलनात्मक एवं समोक्षात्मक ध्याख्या करते हुए कालिदास को 
सदिषयक घारणा उनके प्रयोगों के ब्राधार पर प्रस्तुत करने का हर संभव प्रयास 
“किया है। इसके साथ ही मैंते आधुनिक शैली से इनके रुूपछ्ों के नाट्य-तत्त्व 
(वस्तु, नेता, पात्र, रस एवं भाषा आदि) पर सांगोंपांग आलोचनात्मक ध्ष्ययव 
किया है। प्राचीत एवं शाधुनिक समीक्षा के तुलनात्मक विवेचन के आधार पर 
पही कालिदास की नाद्यविषयक धारणा को प्रस्तुत करना मेरा अभीष्ट रहा है। 
नाटकीय वस्तु, नेता एवं रसगत वेशिष्ट्य का प्रतिपादन इस ग्रन्थ की निजी 
“विशेषता है। मेरी जानकारी में कालिदास की माटुय-रचना के सम्बन्ध में इस 
प्रकार का कोई भी शोध-कार्य नहीं हुआ है। इस दृष्टि से अपने ढंग का यह 
सर्वेधा अभिनव प्रयास है। इस ग्रन्थ में कालिदास की नाट्यविषयक घारणा के 
“निर्धारण के पर्व भनेक आचार्यों के तात्त्विक विचारों का संकलन, आकलन एवं 
संतुलन प्रस्तुत किया गया है। उन्हीं के बाघार पर प्रतिपादित निर्णयात्मक 
विचारों का निष्कर्ष प्रस्तुत किया गया है। उन भ्ाचार्यों के मतों की सम्पुष्टि 
कालिदास के मूल प्रयोगमुलक विचार से हुई है। इस तरह उदाहरण के माध्यम 
से उनके विचार-तत्त्व को अस्तुत एवं प्रमाणित कर उसकी मौलिकता एवं प्रभावी- 
'स्पादकता का यथासंभव पूर्ण निर्वाह किया गया है। कालिदास की दृष्टि में 
नाद्यकला बहुत व्यापक है। उनके प्रयोग-विज्ञान के धन्तयंत प्रयोगवन्ध-प्रक्रिया 


-आमुख ॥ -७ 


के साथ-साथ आँगिक, वाचिक, सात्तविक, बाहाये एवं चित्ताभिनय, रंग विधान, 
दश्य-विधघान तथा रंग-शिल्पों शादि सभी नाट्यकला से सम्बद्ध अन्य कलाओं एवं 
शिल्पों का समावेश हुआ है । 


नाट्यकला के माध्यम से भारतीय संस्कृति एवं सस्यता के सत्य, श्रेष्ठ 
अव्य, शिव एवं सुन्दर की अनुभूति और तदनुसार अभिव्यक्ति कालिदाप्त ने अपनी 
नाट्यकृतियों में किस प्रकार की, इसे प्रस्तुत ग्रन्थ में प्रकषंपृर्णं शेली में उद्धाटित 
करने का यथेष्ट प्रयास किया गया है। बाज भी लक्ष्य एवं लक्षण ग्रन्थों तथा 
साट्य-प्रयोग के स्वरूपों और भारतीय संस्कृति को उनके रूपकों से संजीवनी शक्ति- 
एवं गतिविधि पिल रही है। बाशा है कि जब तक भारत और भारतीय संस्कृति 
रहेगी त्व तक इनका गालोक पम्दूर्ण विश्व के सहृदयों को समान रूप से मिलता 


रहेगा । 


हु तो निविवाद कहा जायेगा कि विदेशी ज्ाक्रमणकारियों एवं शासकों: 
ने भारतीय संसक्ृति एवं नाद्यकला -को विध्वस्त करने के लिए कोई उपाय उठा 
नहीं रखा, फिर भी हम गये के साथ कह सकते हैं कि बाज भो यदि बमुकूल 
वातावरण मिले त्तो कालिदास के रूपक भारतीय नाट्यकला एवं संस्कृति को 
पुनरुज्जीवित करने के लिए पर्याप्त हैं। स्वतंत्नाप्राप्ति के वाद भारतीय नाटय- 
कला एवं संस्कृति की ओर राजनीतिज्ञों, प्रशासकों एवं कलाकारों का ध्यान जा 
रहा है। इसके उत्थान के लिए हर प्रकार के उपाय भी किये जा रहे हैं। 
भौतिकता के संघ्षमय अशाश्त जीवन से ऊबकर विदेशी लोग भारतीय सस्क्ृत्तिः 
एवं सभ्यता को अपनाने का प्रयत्त कर रहे हैं। विदेशी कलाकार यदा-कदा 
इनके रूपकों का अभिनय भी कर रहे हैं। मुझे अखण्ड विश्वास है कि कालिदास 
की रचनाओं के सच्चे अनुशीलन से उन्हें परम शान्ति प्राप्त होंगी। वे अपने 
जीवन को भारतीय संस्कृति एवं सभ्यता के ढाँचे में ढालने में सफल होंगे । पथ भ्रष्ट 
भारतीय भी इनकी रचनाओं से सम्यकू मालोक पाकर छपतनी परम्परा के साथ 
झपने को सुसम्बद्ध करेंगे। अब कथमपि संभव नहीं है कि सम्पुर्ण विश्व की 
मानवता एवं कला को शक्ति तथा नीति प्रदाव करने वाली भरत एवं कालिदास 
फी ताट्यकला अपने ही घर में बन्दिवी और वनवासिनी बत्ती रहे। सचमुच यह 
दुर्भाग्य एवं चिन्ता का विषय है। वृहृत्तरमारत की संस्कृति एवं नाद्यकला के 
पुनरुद्धार तथा समुन्नयव के उद्देश्य से मैंने प्राचीन परम्परा के साथ अत्याधुनिक 
ढंग से इस शोध-प्रवन्ध को प्रस्तुत किया है। भाशा है कि इससे लोग अपनी 
संस्कृति एवं नाट्यकला का सजीव परिचय प्राप्त करेंगे तथा उसके पुनरुद्धार के 
लिए कृतसंकल्प होंगे । मुझे विश्वास है कि यह ग्रन्थ आधुनिक नाटककारों को 
भी सम्यक्‌ ज्ञालोक प्रदान कर अपनी श्राचीन परम्परा के अनुकूल नाट्यग्रथन 
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के निए प्रेरित और उत्प्ताहित करेगा। मौलिकता और व्यापक्रता की दुष्दि से 
हम पाते हैं कि कालिदास के प्रयोगवन्ध में ऐसे बीज सन्निहित हैं जिनका प्रयोग 
सःधुनिकतम नाठकों में भी सवंधा सफलता प्र्थक संभव है। कालिदास के रूपकों 
के आधार पर नवनिर्भित चलचित्र बहुत प्रभावोत्पादक सिद्ध हुए हैं। 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध का सम्पुर्ण प्रतिपाद्य विषय-वस्तु-विधान नो अध्यायों 
में संविभाजित है। प्रथम अध्याय में भारतीय नाट्यकल्पन के सम्बन्ध में तत्वतः 
“विवेचन है। इस प्रसंग में नाट्य शब्द की व्युत्पत्ति एवं व्याख्या, नाट्य एवं रूपक, 
नृत्य तथा नृत्त का सर्वप्रथम सारगर्भित विश्लेषणात्मक अध्ययन किया गया है। 
'तदनन्तर भारतीय नादयोत्पत्ति-विषयक परिकल्पताओं झौर स्थापवाओं पर 
समीक्षात्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए मैंने अपना मन्तव्प प्रकट किया है कि 
'पाश्चात्य विद्वानों की ऊटपटांग भावनाभों एवं घारणाओं का तिरस्कार कर भरत- 
सुनिद्वारा बादयशास्त्त में वशित चारों वेदों से पाठय, गीत, अभिवय एवं रप्त 
तत्त्व ग्रहण कर ब्रह्मा द्वारा चाटयवेद की सृष्ठि की परिकल्पना भारतीय संस्कृति 
'के परिवेश में मान्य होनी चाहिए। कालिदास की नाट्य विषयक कल्पना" से 
'भी इस तथ्य की संपुष्ठि होती है। इसके बाद नादय-स्वरूप, नादयोदवैश्य, नट्य- 
परिधि, नाट्योपकरण (गीत, वाद्य एवं अभिवतय), नांद॒य के प्रकार, नादय-प्रयोग- 
अक्रिया तथा नादुयशाला पर व्यापक रूप से भरत भादि आचार्यों का विचार 
उपस्थित करते हुए तत्संबंधी कालिदास की धारणा प्रस्तुत की गयी है। उन्होंने 
“ताट्य' शब्द का प्रयोग अतिथ्यापक अर्थ में किया है। उतकी नाट्य-परिधि 
में अनेक शिल्पों, विद्या्ों, कलाओं एवं कर्मों का सन्निवेश हुआ है। उन्होंने पेड़- 
पौधे एवं पशु-पक्षी को भी अपने नाट्य-प्रयोग में स्थान दिया है। सचमुच उन्होंने 
जाट्य में तीनों लोकों के भावों का अनुक्रीतंन किया है। उनकी दृष्टि में नाट्य 
का उद्देश्य विभिन्न रुचि वाले लोगों का पृथक्‌-एथक्‌ समाराधन है। द्वितीय अध्याय 
में संस्कृत रूपक-रचना के उद्भव भौर विकास का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत कर 


तृतीय अध्याय में कालिदास के छपकों की फथावस्तु, उपजीव्य एवं माट्य- 
चैशिष्दूय का विवेचन कर उनकी नाट्यकला' तथा वबाद्य-प्रतिमा को प्रकाशित 
ककया गया है । इसमें अपनी जानकारी के अनुसार इस तथ्य पर प्रकाश डाला 
गया है कि कालिदास ने अपने रूपकों के कथानक की सामग्री कहाँ-कहाँ से संकर्लित 
संस्कृत नाट्य-परम्परा में कलिदास -का महत्त्वपुर्ण एवं श्रेष्ठ स्थान निरूपित 
किया गया है । 
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की है, उसे किस प्रकार यथेष्ट प्रयोजन की परिपूत्ति के लिए संशोधित, परिवर्तित 
या सुनियोजित कर अभिनव रूप प्रदान किया है। इसमे प्रदर्शित किया गया है 
कि कालिदास की तीनों नाट्य-कृतियाँ सानव-हृदय की विभिन्न वाह्य परिस्थितियों 
में उदीयमान वृत्तियों का चित्रण लोकव्यवहार के साथ सामंजस्यपूर्वेक करती 
हैं। इनमें उन्होंने प्रेमपमूलक आख्यान को ही नाटकीय कथावस्तु के रूप में परि- 
गृहीत किया है। किन्तु उनमें प्रेम की अनेक अवस्थाओं का दिग्दशेन बड़े ही 
मनोवैज्ञानिक ढंग से किया गया है। वस्तु, पात्न एवं रस की दृष्टि से उनके तीनों 
रूपकों में अनुपम वेशिष्ट्य है 


चतुर्थ अध्याय के प्रथम प्रकाश में कालिदास के रूपकों की वस्तु-योजन्रा 
का तुलनात्मक एवं समीक्षात्मक अध्ययन है। इसके द्वितीय प्रकाश में चाटकीय 
कथावस्तु का शास्त्तीय विभाग एवं उनका विश्लेषणात्मक अध्ययन श्रस्तुत किया 
गया है। अभिनय (नाट्यधर्मिता) की दृष्टि से नाटकीय वस्तु के विश्लेषण के 
प्रसंग में सन्ध्यंगों एवं सब्ध्यन्तरों पर मी पूर्ण रूप से विचार किया गया है। 
नाटकीय वस्तु के विन्यास में इनके महृत्त्वपृर्णं उपयोग पर प्रभूत प्रकाश डाला 
गया है। 


पंचम अध्याय में तायक-कल्पना पर विचार किया गया है। इसे दो 
प्रकाशों में संविभाजित किया गया है। इसके प्रथम प्रकाश में शास्त्रीय दुष्टि से 
नायक के गुण-वेशिष्ट्य एवं भेद-विवेचन के साथ कालिदास के रूपकों के चायकों 
(मरिनिमित्न, पुरुरवा तथा दुष्यंत) का गुणवेशिष्ट्यपूर्ण समीक्षात्मक ब्ध्ययन 
है। द्वितीय प्रकाश में शास्त्रीय दृष्टि से चाण्किओं के गुणवशिष्टय एवं भेद- 
निछपण के साथ कालिदास के झूपकों की नायिकाओं (मालदिका, उर्वशी तथा 
शकुन्तला) का गुणवेशिष्ट्यपूर्ण समीक्षात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। 
पष्ठ अध्याय में कालिदास के रूपकों में पात्न-संघटन तथा प्रमुख पुरुष गौर स्त्नी 
पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं का उल्लेख करते हुए चरित्र-चित्रण प्रस्तुत किया 
गया है। इसके साथ ही कालिदास के झरूपकों के विदृूषक की नाठकीय उपयं,ग्रिता 
पर अलग से सांगोपांग आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । 


सप्तम अध्याय में रसाभिव्यक्ति पर विचार किया गया है। इसके प्रथम 
प्रकाश में भाव एवं रस सम्बन्धी तुलवात्मक शास्त्नीय विवेचव के साथ रस-निष्पत्ति 
के सम्बन्ध में लोल्लटादि विभिन्न आचार्यों के मतों का संग्रह कर तद्विषयक कालि- 
दास की धारणा एवं स्थापना वर्णित है। इसके बाद रस के विभिन्न प्रकारों का 
विवेचन फरते हुए कालिदास के रूपक में अभिव्यक्त रसों पर पर्याप्त प्रकाश डाला 
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गया है। कालिदास की मान्यता है कि प्रधोग-दर्शन करते समय तन्मयीभवन की 
स्थिति में ही सहदय सामाजिक को रसानुभूति होती है तथा एथायी भाव हो रफ्तत्त 
को प्राप्त करता है। इसके द्वितीय प्रकाश में रस-परिपोष में नाट्य-वत्तियों के 
योग पर यथेष्ट प्रकाश डाला गया है । 


अष्टम अध्याय में कालिदास के रूपकों की भाषा-शेली पर तथ्यपूर्ण विवेचन 
करते हुए नाटकीय-सम्बाद-योजना पर समीक्षात्मक अध्ययत्त प्रस्तुत किया गया 
है। संवादों में प्रयुक्त संस्कृत एवं ग्राकृत भाषायत विशेषता पर विचार करते 
हुए विभिन्न नाटकोय पात्तों के सम्बोधन-प्रकार पर प्रकाश डाला गया है। 
तदनन्तर नाटकीय कथावस्तु के सम्यक विकाप्त तथा नाटकीय संवादों में रसाभि- 
व्यंजन के लिए अपने छपकों में कालिद।स द्वारा” प्रयुक्तनाट्यलक्षणों एवं नादुबा- 
लंकारों को उदाहरण के माध्यम से उपस्थित किया गया है। उनके नाटकीय 
संवाद में सन्निविष्ट रीति, गुण, ध्वचि एवं अलंकारों आदि काच्यतत्त्वों पर पृथक्‌- 
पृथक्‌ क्षष्ययत्त किया गया है। अन्त में धाटकीय संवाद में प्रयुक्त उनकी गद्य- 
पद्यात्मक शैलियों का सर्वांगीण विवेचन प्रस्तुत किया गया है। नवम' अध्याय 
में छपकों की वस्तु, नेता एवं रसगत नवीनताभों पर प्रकाश डालते हुए विवेधचित 
सम्पूर्ण तथ्यों का उपसंद्वार श्रस्तुत किया गया है । 


अपने शोध के प्रतिपाद्य विषय को उपस्थित फरते हुए विषय से सम्बद्ध 
क्षमेक प्राचीन एवं आधुनिक संस्कृत, हिन्दी एवं अंग्रेजी के ग्रन्थों तथा पत्चिकाओं 
फी आवश्यक सामग्री का जहाँ-कहीं भी इस प्रबन्ध में उपयोग किया गया है उनका 
उल्लेख पादटिप्पणी में किया गया है। पाद-टिप्पणी का क्रमांक प्रत्येक पृष्ठ पर 
बदल दिया गया है। कुछ ग्रन्थों, पत्रिकाओं एवं लेखकों के नाम सकेत खूप में 
लिखा गया है। भ्तः प्रबन्ध के अस्त में ही संकेत सूची और सहायक सन्दर्भ ग्रन्थों 
तथा पत्रिकाओं की सूची, लेखक के नाप्त एवं प्रकाशक आदि के साथ दी गयी 
है। बाद्य-तत्त्वों के सम्बन्ध में विभिन्न ब्राचायों के भिन्न-भिन्न मतों को समाकलित 
करते हुए कालिदास के विचार फे साथ यत्त-तत्न अपना मंतव्य भी प्रस्तुत किया 
गया है। आरम्भ से अन्त तक विवेष्य वस्तु को प्रस्तुत करते हुए यथासंभव 
आधुनिक भनुपंधान की वैज्ञानिक पद्धति का अनुप्तरण कर इस प्रबन्ध को मधिकतम 
उपयोगी एवं आकर्षक घनाने की कोशिश की गयी है । 


कालिदास भारतीय संस्कृति के उद्याता थे। इन्होंने प्पने नाहय- 
प्रयोग के माध्यम से आदर्श भारतीय समाज (एवं संस्कृति को प्रचारित किया है । 
प्रत्येक भारतीय व्यक्ति के बाचार में शास्त्रीय ज्ञान के तत्त्वों को इन्होंने इत प्रकार 
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पचा दिया था कि इतने राजनेतिक उत्थान-पतन, सामाजिक उथल-पुथल तथा 
विदेशी आक्रमणों के बाद भी भारतीय संस्कृति एवं ताट्यकला जीवित है। इनका 
ताटक धभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ विश्व साहित्य में अद्वितीय सिद्ध हुआ है। इनकी सबसे 
बड़ी देन यह है कि इन्होंने प्राचीन कथाओं को इस प्रकार संशोधित एवं परिवर्तित 
कर वाटकीय वस्तु के रूप में सुनियोजित किया है कि यह मावव के लिए उपदेश- 
प्रद, विश्वान्तिकारक एवं परमानन्ददायक सिद्ध हो रहा है। इससे नायक एवं 
तायिका के लोकानुकरणीय चरित्न का तिर्माण हुआ है तथा प्रमुख प्यू'गार रस 
के साथ विविध रसों की घारा प्रवाहित हुई है । 


प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में- कालिदास की नाट्यविषयक घारणा को प्रकट 
करने में मुप्ते कहाँ तक सफलता मिली है इसका निर्णय सहृदय सुधी विद्वान ही 
कर सकेंगे--“हेम्त: संलक्ष्यते ह्यग्गी विशुद्धि: श्यामिकापि वा” ।--कहाँ वाणी के 
मखण्ड देवत्तास्वछूप कालिदास का प्रतिभासम्पन्न व्यक्तित्त भौर कहाँ मेरे जैसा 
अभाव एवं सांसारिक क्लेशों के वीच जीवन-बापन करने वाला साधारण प्राध्यापक। 
अगर उनके छूपकों में सुव्यक्त उनकी नादूय॑-विभूतियाँ को मैं पहचान सका और 
हृदयंगम कर संका हूँ तो यह उन्‍्हों की कृपा तथा माशुतोष ज्योतिर्लिंग बाबा 
वैद्यंनाथ का आशीर्वाद है। महापुरुषों के ग्रुणयान में यदि कुछ गौरव मिल जाय 
तो थह उन्हीं की महिमा है। मुझे तो किसी भी प्रकार के गौरव में असमर्थतर 
की ही प्रतीति हो रही है-- 


मनन्‍्द: कवियश/+प्रार्थी ग्रमिष्याम्युपहास्यत्ताम्‌ । "थे 
प्रांशुलम्ये फले लोभादुद्वाहुरिव -वामनः ॥-- 


अनेक परितापों एवं विघ्न-वाधाओं के बाद मेरा यह मांगलिक जनुष्ठान 
परिपूर्ण हुआ । एतदर्थ देवाधिदेव सदाशिव के पादपद्मों पर मैं नतमस्तक हूँ। 
उनकी कृपा से जिस आशा का वक्ष मैंने लगाया था, थ्ञाज वह फलवान्‌ हुआ । 
'इस फल.. प्राप्ति में जिन महानुभावों का बाशीर्वाद, सहानुभूति, सहायता एवं 
सहयोग मुझे प्राप्त हुआ, उनके प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करते हुए मैं परम प्रसन्नता 
फा अनुभव कर रहा हूँ । 


सर्वेप्रथम मैं उन विद्वानों के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ जिनकी क्ृतियों 
से प्रस्तुत ग्रन्थ को तैयार करने में मुझे सहायता मिली है । 


पूज्यपाद प्रो० आचाये विश्ववाथ मिश्र, भुतपुर्व अध्यक्ष, स्नातकोत्तर हिन्दी- 
विभाग, मगध विश्वविद्यालय, बोधगया ने मुझे इस विपय पर शोध-प्रबन्ध लिखने 


न 


मई“ 


१२ ॥ आमुख 


की प्रेरणा दी । उन्होंने अपना बहुमुल्य प्मय देकर प्रबन्ध की संक्षिप्त रूपरेखा 
क्रा संपरीक्षण किया । मैं उनकी उदारता एवं सहानुभूति के लिए आजीवन ऋणी 
रहेगा । हु 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध का शोध-कार्य गुर्वर प्रो० चन्द्रकान्त पाण्डेय, संस्कृत 
विभागाध्यक्ष एवं भूतपूर्व प्राचार्य पटना कालेज, पटना विश्वविद्यालय, पढठना 
(विह्वा र) के निर्देशन में सम्पन्न हुआ। भारतीय सनातन आचायों की परम्परा 
में प्रतिष्ठित पूज्यवर पाण्डेय जी के सामयिक मार्गदर्शन, सहायता एवं आशीर्वाद 
के फलस्वरूप यह शोध-प्रवन्ध प्रस्तुत किया जा सका है। एवदर्थ मैं उनके प्रति 
अपनी हादिक कुत्तश्ञता ज्ञापित करता हूँ । 


घंस्कृत एवं हिन्दी के अधिकारी मामिक विद्वान परम श्रद्धंय गुरुवर 
आचायं देवेन्द्रनाथ शर्मा, कुलपति, पढना विश्वविद्यालय, पटना का मैं विशेष रूप 
से अनुगृहीत हूँ । उन्होंने समय-समय पर अपने शोधपूर्ण विचार से शोध सम्बन्धी 
मेरी जिजशञासाओों का समाघान कर लाभान्वित एवं उपकृत किया है। उनके 
परामर्श के अनुरूप मैंने प्रवन्ध के विवेष्य विषयों में यत्न-तत्न कतिपय परिवर्तन एवं 
परिवर्धन किये हैं। उन्होंने इस ग्रन्थ का पुरोवाक्‌ लिख कर इसे सार्थक किया है । 
संस्कृत के प्रकांड विद्वान्‌ एवं चिन्तक परम श्रद्ध य आचाय॑ बद्रीदत्त शास्त्री, धृतपुर्व 
ध्रध्यक्ष, हिन्दी एवं संस्कृत विभाग, संत कोलम्बा महाविद्यालय, हजारीबाग ने मुन्ने 
काफी सहायता की है। समय-समय पर उन्होंने अपने सुन्दर मार्गदर्शन से मुपे 
उपकृत किया है। एतदर्थ मैं उनका क्ृतज्ञ हूँ । उक्त महाविद्यालय में उनके स्नेहाघीन 
मैंने कई वर्षों तक अध्यापत किया था। 


अपने पूज्य गुरुवर डा० हरिप्रपन्न द्विवेदी; अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, बी० 
एन० कालेज, पटना का मैं विशेष रूप से भनुगृहीत हूँ, क्योंकि भेरे इस कठिन 
कार्य की उपलब्धि में वे निरन्तर प्रोत्साहन देते रहे हैं। 


लोकविश्वुत प्रकाण्ड वैज्ञानिक स्वर्गीय गणेश प्रत्ताद दुबे, लोकशिक्षा निदेशक, 
बिहार मे शंकर की भक्तिशक्ति-प्ताधना में ली मुझे अपनाया । क्स्ामयिक निधन 
हो जाने के कारण वे अपने जीवन-काल में इसे प्रकाशित रूप में नहीं देख पके। 
भारत के इस महाम्‌ वैज्ञानिक एवं हिर्तपी महात्मा के प्रति मेरी विनम्र 


श्रद्धांजलि है। 


आमुख ॥ १३ 


हिन्दी के निपुण सहृदय विद्वान एवं कुशल प्रशासक दिनेश प्रसाद वर्मा, 
कुलसचिव राँची विश्वविद्यालय, रांची, ने अपने सदुभाव एवं कल्याणकारी सुन्दर 
विचार से मुझे उपकृत किया है। अशास्त स्थिति में भी शोध-प्रवन्ध की रचना 
कर सकने में मुझे उत्तका बहुत बड़ा सहयोग प्राप्त हुआ। एत्तदर्थ मैं उनके प्रति 
आन्ार प्रकट करता हूँ। निरन्तर यथेष्ट सहायता के लिए मैं अपने अनुज श्री 
रासविहारी पाण्डेय, एम० ए० (हिन्दी) वी० एड० को हादिक आशीर्वाद 
देता हैँ। 


संस्कृत के विश्वविश्रुत प्रकाण्ड विद्वान्‌ डा० विद्यानिवास मिश्र एवं डा० 
रसिक विहारी जोशी इस शोध-प्रवन्ध के परीक्षक थे। यह मेरे लिए अतिसौभाग्य 
एवं गौरव का विषय है। इन्होंने इस उच्चस्तरीय प्रवन्ध से परितुष्ट होकर 
प्रकाशनाथ प्रशंसा एवं अनुशंसा लिश्बो । इन महात्माओं के चरणों में मेरा शतशः 
प्रणाम । उनकी ग्रौरवपूर्ण सम्मति एवं हादिक सहानुभूति के लिए मैं सदा 
बाभारी रहेगा। 


इस शोध-प्रवन्ध को ग्रन्थ रूप में प्रकाशित करने के लिए मेरे श्रद्धेय 
आचार्य एवं विभागाध्यक्ष डा० अयोध्या प्रसाद घिंह ने प्रवन्ध को उच्चस्तरीयता 
एवं लोकोपयोगरिता पर अपनी विद्धत्तापूर्ण सम्मति दी तथा आधिक अनुदान के 
लिए अधिकारियों के पास अनुशंध्तित कर प्रेषित किया । तत्कालिक श्रद्धेय कुलपति 
ढा० शालिग्राम सिंह जी ने इसे प्रकाशनाथं स्वीकृति दी। तदनुसार प्रकाशित 
करने के लिए विश्वविद्यालय-अनुदान-आायोग का मनुदात मिला । मैं इसके लिए 
अपने श्रद्धय आचार्य डा० अयोध्या प्रसाद सिंह, माननीय कुलपत्ति ढा० शालिग्राम 
घिह, विश्वविद्यालय अनुदान-आयोग तथा रांची विश्वविद्यालय का आपधारी हूँ । 


प्रिय मिन्न डा० बनेश्वर पाठक, अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, संत जीवियर 
कॉलेज, रांची एवं डा० रामाशीश पाण्डेय, अध्यक्ष, संस्कृत विभाग, मारवाड़ी 
महाविद्यालय, रांची, ने अपनी शुभकामता एवं प्रेरणा से मुझे हमेशा उत्पाहित 
किया है। एतदथं मैं उनका अनुगृहीत हूँ । 


संस्कृत उद्धरणों से भरे इस ग्रन्थ के प्रकाशन का भार अनुपम प्रकाशन' 
पटना ने लिया और भतिउत्साह एवं तत्परता के साथ इस कार्य को पुरा किया । 
इसके लिए में लनुपत्त प्रकाशन के मालिक श्री भीमसेन जी तथा उनके कार्यकर्त्ताओं 
के प्रति भी अपना हादिक आभार प्रकट करता हूँ। प्रथम प्रकाशन के कारण मुद्रण 
में कुछ त,टि होना स्वाभाविक है। ज्ाशा है, पाठक इसके लिए क्षमा करेंगे ।- 


१४ ॥ भामुख 


भारतीय नाट्यशास्त्न एवं नादय-प्रयोग में अभिरुचि रखनतेवाले सुधी 
पाठकों के लिए विशेषतः शोघकार्य करने वाले विद्वानों के लिए यह ग्रन्थ बरत्यधिक 
उपयोगी होगा, इसी आशा से इस ग्रन्थ को प्रकाशित कराया जा रहा है। 


सर्वस्तरतु दुर्गाणि सर्वो भद्गाणि पश्यतु । 
सर्वे: कामानवाप्वोतु सवे॥ सर्वेत्न नन्‍्दतु ॥। 


“-द्यामारमण पाण्डेय 


संस्कृत विभाग, 
रांची विश्वविद्यालय, 
रांची (बिहार), 
१९5८४ ई० 
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एवं (२) प्रासंगिक 

(इ) अभिनय की दुष्टि से--(१) सूछ्य--अर्थो पक्षेपक 
--विष्कम्भक, प्रवेशक, चुलिका, घंकावतार 
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न्‍ नियतश्राव्य (जनान्तिक और अपवारित) 

तथा झश्षाष्य 

(ज) धर्थप्रकृतियाँ--वीज, बिन्दु, पताका, 
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( 7५ ) 


भाव (व्यभिचारी भाव) एवं सात्विक भाव; 
रस-निष्पत्ति के अंग--विभाव, धनुभाव एवं 
व्यभिचारी भाव; रसाभिव्यक्ति विषयक 
भटदलोल्लट; श्री शंकुक, भट्दनवायक तथा अभि- 
नवगुप्त के सिद्धान्तों तथा कालिदास की रस 
विवयक मान्यता, रस के प्रकार तथा कालि- 
दास के रूपक में अभिव्यक्त रस का विवेचन । 
द्वितीय प्रकाश : रस-परिपोष में नादुय-वृत्तियों का योग । ५१९ 

(अ) नादूयवृत्ति की परिभाषा एवं उद्भव। 

(आ) विभिन्न रसों के साथ विभिन्न वृत्तियों का 
सम्बन्ध । 

(६) नाद्यवृत्ति के प्रकार--केशिकी, सात्वती, 
आरभटी तथा भारती । 


अष्टम अध्याय 
भाषा शैली ५३० 
(१) भाषा शैली : सामान्य विवेचन ५३१९ 


(३) संवाद योजवा : संवाद का स्वरूप एवं विशेषता, चाटकीय 
संवादों में प्रयुक्त भाषा--संस्क्ृत एवं प्राकृत । 
संवादों फी भाषागत विशेषता, संवादों में 
पात्रों के संवोधन-प्रकार । 

(३) नाढकीय कथावस्तु के सम्यक्‌ विकाप्त एवं सम्वादों में रसाध्रिव्यंजन 
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प्रथम अध्याय 
भारतीय नाट्य-कल्पन गौर कालिदास 


संस्क्ृत-साहित्य के विशाल भाण्डार को देखने से पता चलता है कि इसमें 
जहाँ रामायण और महाभारत-जैसे अनेक लक्ष्य ग्रन्थों की रचना हुई, वहाँ परवर्त्ती 
साहित्य को नियमित करने के लिए वहुत-से लक्षण-्रन्थ भी लिखे गये। वस्तुतः 
मूल काव्य, नाटक आदि ही साहित्य के विधायक लक्ष्य-प्रन्थ हैं। मूल लक्ष्य-प्रन्थ 
का रचयिता सर्वथा स्वतंत्र होता है। प्रतिभाशाली विद्वान्‌ स्वयं अपने अनुरूप 
काव्य की सृष्टि करता है। फिर भी उन्हें भी साहित्यिक व्यवस्था की आवश्यकता 
तो होती ही है। भले ही वे अपनी प्रतिभा के वल पर नवीनता लाने के लिए 
यत्र-तत्न परिवत्तंन-परिवर्धन करते रहते हैं। कवि की उच्छु खलता एवं मनमानी को 
नियंत्रित करने के लिए लक्षण-प्रन्थ गपेक्षित होता है। उन लक्षण-प्रन्थों के आधार 
पर वे साहित्य-सृष्टि में प्रवेश करते हैं। सर्वप्रथम लक्ष्य-ग्रन्थ से ही लक्षण-ग्नन्थकर्तता 
प्रोत्ताहन प्राप्त करता है । लेकिन वाद में वह स्वयं उससे नियन्त्रित भी 
होता है। पूव॑वर्त्ती लक्ष्य-प्रन्यों के आदर्श के भाघार पर ही लक्षण-पग्रन्थ निर्मित 
होते हैं। लक्ष्य के अभाव में लक्षण-निर्धारण संभव नही । संस्क्ृत-साहित्य- की 
विविध शाखाओं में नादूय अत्यधिक समृद्ध है। दुर्भाग्य ी वात है कि संस्कृत के 
अनेक नाट्य-साहित्य आज उपलब्ध नहीं हैं। विदेशी आक्रमणों के फलस्वरूप 
अन्यान्य रचनाओं के साथ यह साहित्य भी विलुप्त हो गया। आज हमें लक्षण- 
थों एवं अन्यान्य रचनाओं में उल्लिखित नामों के आधार पर ही उनका पता 
चलता है। करीब ५०० ईसवी पूर्व भरतमुनि-विरचित नाट्यशास्त्र में अनेक 
नटिककारों त्तवा उनकी रचनाजों का उल्लेख मिलता है । वे ही नाट्यशास्त्न में 
स्थापित नादय-लक्षणों के आधारभूत लक्ष्यग्रन्थ रहे होंगे। इससे तो स्पष्टतः 
विंदित होता है कि भरतमुनि से पूवे उच्च कोटि के नाट्य-ग्रन्थ लिखे गये होंगे, 
जिनके आधार पर भरत ने नाट्य-सम्वन्धी लक्षणों की स्थापना की । सम्पत्ति 
भहाकधि भास-विरचित नाटक ही उपलब्ध हैं और वे ही प्राचीनतम नाटकरका 


२ ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


दृष्टियत होते हैं। पहले नाद्यशास्त्न और अलंकार-शास्त अलग-अलग शास्त्र थे 
किन्तु वाद में श्रव्यकाव्य में भी दृश्यकाव्य के कतिपय तत्त्वों के साम्य के आधार 
पर दोनो का एक-दूसरे मे अन्तर्भाव हो गया। फलतः अपने परवर्त्ती अलंकार 
शात्रीय ग्रन्थ साहित्य-दर्पण में आचाये विश्वनाथ कविराज ने नाट्यशास्त्ते को भी 
समाविष्ट कर लिया | 
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भहाकवि कालिदास के नाटकों ने परवर्तती नादयशास्त्न के रचयरिताओ को 
प्रभावित किया। अतः यद्यपि भरतमुनि के मूल लक्षणों को आधार मानकर ही 
ताटय-शास्त्र-सम्बन्धी लक्षण-प्रन्थ लिखे गये, फिर भी कालिदास-जैसे प्रतिभावान्‌ 
कवियों के लक्ष्य-प्रन्थों ने उन्हे अपने लक्षणों मे यत्न-तत्र परिवत्तेन लाने के लिए 
प्ररणा दी । कालिदास ने भरत के ना यशास्त्र में स्थापित लक्षणों को स्वीकार कर 
अपने नाट्य-प्रयोगों को प्रस्तुत किया । उन्होने भरत को देवताओं के नाट्याचर्य 
के रूप में उल्लिखत किया है तथा नाटकों मे आठ रसों के विकसित होने और 
भअय्सराओ द्वारा अधिनीत किये जाने का निर्देश क्या है।? अपने सर्वोत्तम नाट्य- 
प्रयोग अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में उन्होने नाद्यशारत्नीय लक्षणों का सर्वथा निर्वाह 
किया है । अपने प्रयोगों में कालिद्यस ने यक्ञ-तंत्न अपनी प्रतिभा एवं 
मौलिकता का परिचय क्या है। कालिदास ने यद्यपि कोई नाट्यशास्त्रीय ग्म्थ 
नहीं लिखा है, फिर भी उनके लक्ष्य-प्रन्थों के आधार पर तद्विपयक लक्षणों का 
विनिर्धारण किया जा सकता है। जैसा कि पहले ही लिखा गया है, लक्ष्य-पन्धों 
के आधार पर ही लक्षण-प्रन्थ लिखे जाते है। यह तो स्पष्ट है कि कालिदास के 
पूर्व नाद्यशास्त्र-जैसा समृद्ध एवं उच्च कोटि का लक्षण-अन्थ लिखा जा चुका था। 
राजशेखर ने अपनी काव्यमीमांसा में लिखा हैं कि १८ अधिकरणो में विभक्त 
अलैंका रशास्त्र के प्रत्येक अधिकरण की शिक्षा विभिन्‍न आचार्यों ने दी। अतः 


१,. सुतिना भरतेन यः प्रयोगों 
भवतीष्वष्टरताश्रयों नियुक्त: । 


ललिताभिनयं तमद्य भर्त्ता 
मख्तां द्रष्टुमना: सलोकपाल: ॥ -विक्रमोवेशीयम्‌ २।१८ 


तत्र कविरहस्यं सहल्ाक्ष: समाम्नासीतू, औक्तिकमुक्तिगर्भ:, रीतिनिर्णयं, 
*. सवर्णनाभ:, आनुप्रासिक प्रचेतायनः, यमकानि चित्र चित्राज्भदः, शब्दश्लेपं 
मे शपो वास्तव पुलस्त्य:, औपम्यमौपकायन:, अतिशयं पाराशरः, भश्लेप- 
- मुतथ्यः, उभयालद्धारिक कुबेर, वैनोदिक कामदेव:, रूपकनिसूपणीयं 
४ « श्वरतः, रसाधिकारिक नन्दिकेश्वरः, दोपाधिका रिकं घिषण :, गुणीपादा निक- 
“7 « - मुपमस्यु औपनिपदिक ऊुँचुमार इ्त्ति। “कव्यंमीमांसा, पृ० १ 


भारतीय नाद्य-कल्पन और कालिदास ॥ हे 
0 क . टीजओ अड 

कालिदास को अपने ताटब-यथोग की रचता करते समय उत लक्षणों कों अपने ध्यान 
में रखना अपेक्षित था ही। उतक्रे।ठऊ्तों के अनुंशीलन से पंता-चलता है कि उन्होंने 
नादय-लक्षणों के आदर्शों का सर्वथा पालन किया है। साथ ही अपने परवर्त्ती 
नाव्यशास्त्र के रचयिताओं पर आदशे लक्ष्यों का प्रभाव भी छोड़ा है। धरनंजय, 
धनिक और विश्वनाथ आदि ने तो अपने नाद्य-लक्षणों के लिए इनके नाद्य-प्रयोगों 
से उदाहरण दिया है। यह ध्यातव्य है कि कालिदास ने अपनी नाट्य-रचनाओं में 
नादय-प्रयोग शब्द लिखा है, जिसके तीन अर्थ होते है--(क/ प्रग्नुज्यते इति प्रयोग:-- 
इससे दशरूपक प्रयोग कहलाता है, (ख) प्रयुज्यते निवर्त्यते इति प्रयोग:--इसके 
अनुसार प्रयोग का अर्थ नाट्यशास्त्र है, तथा (ग) प्रयुक्ति: प्रयोग:-द्युत्पत्ति से प्रयोग 
का अर्थ अभिनय होता है। अपने मालविकास्निमित्नम में उन्होंने नाट्यशास्त्र को 
प्रयोग-प्रधान कहा है ।" वस्तुतः उन्होंने उपयुक्त तीनों अर्थों से चाट्य-प्रयोग शब्द 
लिखा है, भू कि उन्होंने नादय के विविध प्रकारों का भी प्रयोग किया है तथा उनमें 
शास्त्रीय नियमों के परिपालन के साथ-साथ उन्हें अभिनेय भी बनाया है। , इसके 
अतिरिक्त कालिकास ने अंगहार, वृत्ति, संधि, प्रयोग, नृत्त, पात्र, सौष्ठव, उपवहन, 
वस्तु मायूरी, मार्जना आदि नाट्यशास्त्रीय शव्दो का प्रयोग किया है। अतः स्पष्ट 
हैं कि कालिदास नाट्यशास्त्र से सवेथा परिचित ही नहीं, अपितु उसके पूर्ण ज्ञाता थे 
नाट्य शब्द के व्यावहारिक रूप के सविशेष महत्त्व के कारण ही उन्होने पुन.-- 
अपने रूपकों में प्रयोग शब्द प्रयुक्त कर अपना अभिमत व्यक्त किया है ।* यही कारण 


अभभभभग-ऋन्‍०. 





१, प्रयोगप्रधानं हि नाद्यशास्त्रम्‌ । “मालवि०, प्रथम अंक, पृ० २७४ 


२. “अपि गुरोः प्रयोगेण दिव्यपरिपदाराधिता । (विक्र० अंक २, पृ० ९२) 
-अहो प्रयोगाध्यन्तर: प्रश्त: । (मालवि० अंक २, पृ० २८५) 


+देव मदीयमिदानीं प्रयोगमवलोकयितु' क्रियतां प्रसाद: । 

(मालवि० अंक १, पृ० ८७) 
>तदिदानीं कतमं प्रयोगमाश्रित्येनमाराधयामः । 

(अभि० शा० अंक १, पृ० ५) 


नन्‍्वाय॑मिश्रै: प्रथममेवाज्ञप्तमभिन्नानशाकुन्तलंनामापूर्वनाटक प्रयोगेड्धि- 
क्रियतामिति | (अभि० शा०, अंक १, पृ० ५) 


४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


है कि उनकी दृष्टि में सफल नाटक की कसौटी जनमनोरंजन और विद्वत्पशंसा है।' 
स्पष्ट है कि उन्तके समय में सिद्धान्त से अधिक व्यावहारिक रूप को महत्त्व दिया 

' जाता होगा। अतः उनके सभी रूपक अभिनेय है। विक्रमोर्वशीयभ्‌ में कवि का 
कथन इसका साक्षात्‌ प्रमाण है ।' 


इस अध्याय में नाट्य के तत्त्वों पर प्रमुख नाट्याचार्यो के सिद्धान्तों के आलोक 
में कालिदवेंस के व्यक्त विचार उपस्थित किये जा रहे हैं! 


नादेय' शब्द की व्युत्पत्ति एवं व्याख्या 

संस्कृत में नद, नृत्‌ और पाद तीन धांतुएँ मिलती है । वैयाकरण पाणिनि ने 
अपनी अष्टाध्यायी में नट्‌ धांतु से नाट्य” शब्द की व्युत्पत्ति की हैं और नटों के 
धर्म अथवा ओस्नाय को नाट' कहा है।* आचारये रामचन्द्रगुणचन्द्र ने उसकी उत्पत्ति 
नाग धातु से मानी है। पाश्चात्त्य विद्वान वेबर तथा मोनियर विलियम का कहना 





१. आपरितोपाहिदुपां ने सांधु मेंन्यें प्रयोगविज्ञानंम्‌ । 
बलवदपि. शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं॑ चेत: ॥ (अभि० शा०, १२) 
भ्य नत्तेग्रितास्मि | कुतः 
उपदेश विदुः शुद्ध सन्‍्तस्तमुपदेशित: । 
श्यामायते न युष्मासु यः काज्वनमिवाग्निषु ॥ (मालवि० २॥९) 
२. मुनिना यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयो नियुक्त: । 
ललिताभिनंयं तमद्य भर्त्ता मरुतां द्रष्टूमना: सलोकपाल.॥। 


(विक्र० २१७) 
परिपदेषा पूर्वेपां कवीनां दृष्टरसप्रवन्धा । भहमस्यां कालिदास ग्रथित- 
वस्तुना सवेन त्रोटकेनोपस्थास्ये । तदुच्यतां पात्नवर्ग: स्वेपु पाठेष्व- 
वहितैभवितव्यमिति । (विक्र० अंक १, पृ० ५) 

३. नंठानां धर्म आाम्नायों वा नाट्यम । 
--अप्टाध्यायी, ४॥३।१२९ 


४, नादयदेपेण (गायक्रवाड़ ओरिएण्टल सीरीज), प्रृ०२८ 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ५ 


है क्रि नाद धातु नृत्‌' धातु का प्राकृत रूप है। ऋग्वेद में “नदृ धातु 
का प्रयोग मित्रता है 7 बजूवेंद में नृत्‌' धातु का प्रयोग मिलता है। 
मांकब का विचार है कि नृत्‌” धातु बहुत प्राचीन हैं तथा उसकी अपेक्षा 
“दे धातु का प्रचलन कम पुराना है । कुछ विचारक तो न और नलृत्‌' दोनों 
धातुओं को ऋग्वेदकाल से ही प्रचलित मानते हैं । सायण ने अपने भाणष्य में नद 
का अर्थ व्याप्तोतिः तथा नृत्‌' का अर्थ गात्न-विल्लेपण' किया है । ऐसा आभास 
मिलता है कि वेद के उत्तरकाल में नद' और नृत्‌” दोनों धातुएँ समानार्थक होती 
गयीं, किन्तु बाद में 'नट' धातु अधिक व्यापक अर्थ में प्रयुक्त होने लगी और इससे . 
नृत्‌' के अर्थ के साथ-साथ अभिनय का अर्थ भी सिमटता गया। सिद्धान्तकौमुदी, 
में 'नाट्य' शब्द की क्ृत व्युत्पत्ति' से यह निष्कर्प निकलता है कि 'नद' धातु का अर्थ, 
गात्न-विक्षेपण तथा अभिनय दोनों ही था । भारतीय नादयणास्त्र के संदर्भ-प्रन्थों से 
पता चलता है कि 'नृत' और “नठ' ये दोनों शब्द 'नृत्य/ और 'अभिनय' के व्ोधक, 
थे। कालिद्स ने अपने मालविकाम्निमित्र नाटक के प्रथम एवं द्वितीय अंकों में 

“नाट्य” शब्द का प्रयोग नृत्य और अभिनय दोनों के लिए किया है । चू कि मालविका 

ने दुष्प्रयोज्य चतुष्पदी छलिक का अभिनय किया है, इसलिए इसमें आहारये अभिनय को 
छोड़कर अन्यान्य आंगिक अभिनय, गीत तथा नृत्य का संयुक्त' प्रयोग-हुआ है ।. 
आचार्य धनंजय ने काव्यनिवद्ध थात्नों की अवस्थाओं को 'नादय” कहा है । तात्पयें, 

यह है कि “नर्ट' आंगिक एवं सात्तिविक अभिनयों के द्वारा दुष्यन्त की प्रत्येक प्रवृत्ति की' 
ऐसी अनुकृति करे कि सामाजिक उसे दुष्यन्त ही समझें । नाट्य के समय दुष्यन्त 

और नट का भेढ् न रहे, उनमें ताद्मत्म्य की प्रतीति हो, उसे नाट्य कहते हैं । 





ऋग्वेद, ७॥१०४॥२ ३ 


यजुर्वेद, ४॥१०४॥२३ नृत्ताय सूतम्‌, यजुष ३॥६० 


नए अर पर 


ऋग्वेद, ४॥१०५॥२३ 
४. वही, १०।५।३ 


५. नट्‌ नतौ। इत्यमेव पूर्वमपि पठितम्‌ । तत्नाद्भविक्षेप:। पूर्वेपठितस्य 
नाट्यधर्म: यत्कारिप नटव्यपदेश: । 


-- सिद्धान्तकौमुदी, तिडनत्त-प्रकरण 


६ अवध्थानुकृतिर्नादयम्‌ ॥  दशरूपक, प्रथम प्रकाश 


'॥ कालिदास का नादय-कल्प 


नाट्य एवं रूपक : 

रूप धातु में ण्वुल्‌ प्रत्यय जोड़ने से 'हपक' शब्द वनता है' । इसका कई क्षर्थों 
में प्रयोग मिलता है । कही-कही “रूप” शब्द का भी प्रयोग मिलता है । धनजय ने 
लिखा है कि नाट्य सिर्फ श्रव्य न होकर रंगमंच पर अभिनीत भी होता है। 
इसलिए यह दृश्य है । श्रव्यकाव्य का आनन्द हम श्रवणन्द्रिय से लेते है, लेकिन 
दृश्यकाव्य का आनंद चक्ष से प्राप्य होता है । चल्षुग्राह य होने के कारण नादय को 
रूप भी कहा गया है । वस्तुतः रूपक एवं रूप दोनों शब्द नाट्य के वाचक हैं । 
भरत ने देशरूप शब्द का प्रयोग नाहय के दस प्रकार के लिए किया है ।' 
दशरूपककार ने इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है कि रूप का आरोप होने के कारण 
नादय को रूपक' कहा जाता है । अर्थात्‌ नट में दुष्यच्त, राम आदि पात्रों की 
अवस्थाओं का आरोप किया जाता है । इसी विचार में थोड़े परिवर्तन के साथ 
विश्वनाथ कविराज का कहना है कि रूपक में अवस्थाओं की अनुकृति के साथ-साथ 
रूप का भी आरोप होता है ।५ नाट्यदर्पंण में वताया गया है कि रूपित किये जाते 
के कारण ही नाटक आदि को रूप या रूपक कहा जाता है ।६ यथार्थतः रूप, रूपक, 
नादुय तथा' अभिनय आदि शब्दों का प्रयोग दृश्यकाव्य के लिए किया जाता है । 
यहाँ एक विचारणीय बात यह है कि रूपक और नाट्य दोनों पर्यायवाची शब्द हैं, 
किन्तु दोनों में सूक्ष्म अन्तर स्पष्ट है। नाट्य में अवस्थाओं की अनुक्षति को प्रधानता 
दी जाती है। लेकिन रूपक में अवस्थाओं की अनुकृति के साथ-साथ रूप का आरोप 
भी आवश्यक है । अथवा यों कहा जा सकता है कि अवस्थानुक्ृति और रुपानुकृति 
का मिला-जुला रूप रूपक कहलाने योग्य होता है । उपयु कत विवेचन का निष्कर्ष 





१. खरूपयत्यत्न रूपि प्वूल्‌॥ अभिनयप्रद्शके काव्यप्रभेदे “रूपारोपात्तु रूपकम्‌! 
“वाचस्पत्यमू, पृ० ४८१२ 


२० रूप॑ दृश्यतयोच्यते । . -- दशखरूपक, प्रथम प्रकाश 
३. दशरूपाविधाने तु पाठ्य योज्य॑ प्रयोक्‍तृभि: ।. ऋताद्यशास्त् 
४, रूपक तत्समारोपात्‌ । -- दशरूपक, प्रथम प्रकाश 


५. दृश्यश्रव्यत्वभेदेन पुन: काव्य ट्विधा मतम्‌ । 
दृश्प॑ तत्ाभिनेयं तद्रूपारोपात्तुरूपकम्‌ ॥ , 
--साहित्यदपंण, पष्ठ परिच्छेद 
६. खप्यन्ते अभिनीयन्ते इति रूपाणि नाटकष्दीनि । 
--नादय दर्पण, परृ० २३ 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥| छ 


हुआ कि नाट्य को रूपक कहने का कारण यह है कि नट्‌ पर मूल व्यक्त का सारोप 
किया जाता है । नादय में नायक की अवस्थाओं एवं वेप आदि का मुख्यतः 
अनुकरण होता है तथा सात्त्विक अभिनय की प्रधानता रहती है । यह रसाश्रित 
होता है और इसमें वाक्‍्यार्थ का अभिनय होता है । कालिदास ने विक्रमोवेशीयम 
के तृतीय अंक के आरंभ में रूपक में रूप के आरोप को सरस्वती विरचित “लक्ष्मी- 
स्वयम्वर' नामक रूपक के अभिनय की चर्चा करते हुए स्वीकार छिया है | 
नृत्य एवं नृत्त : 
नृती गान्नविक्षेपे अर्थात्‌ गाव्नविक्षेपार्थक नृत्‌' धातु में क्यप्‌ अत्यय जोड़ने से 
नृत्य शब्द व्युत्पन्न हुआ है | धनंजय ने 'नृत्य' को भावों पर आश्रित मात्ता है ।१ 
इसका तात्पयें हुआ कि जिस अभिनय के माध्यम से किसी पदार्थ की अभिव्यक्ति से 
सहृदय सामाजिक के भावों को अभिव्यक्त किया जाता है, उसे नृत्य कहते हैं । 
संकेय में किसी भाव को प्रदर्शित करने के लिए व्यक्ति-विशेष के अनुकरण को नृत्य 
कहते हैं । जिसमें रस, भाव और व्यंजना का प्रदर्शन हो उसे अभनय-दर्पण में नृत्य 
कहा गया है । इसका आयोजन सभा तथा राजदुरखार में होना चाहिए ।* नृत्य में 
जआांगिक अभिनय की अधिकता रहती है । नृत्य का ज्ञाता नर्त्तक कहलाता है। 


दशरूपक के अवलोकवृत्तिकार धनिक ने भावाश्चित नृत्य की तीन विशेषताएँ 
निरूपित की हैं-- 


(क) नृत्य में भावों का अनुक रण प्रधान रहता है; (ख) इसमें आंगिक जभिनय 
पर जोर दिया जाता है तथा (ग) इसमें पदार्थ का अभिनय रहता है। इस कथन 
का आशय हुआ कि शास्त्रीय पद्धत्ति से समन्वित पदार्थाभिनयरूप गात्नविश्षेप नृत्य 
कहलाता है । नृत्य सम्पूर्ण देश में एक समान होता है, अतः इसे मार्ग कहते हैं, 
जैसे दक्षिण में प्रचलित भरतनाट्यम्‌ अथवा कत्थक नृत्य या उदयशंकर के भावनृत्य । 








१. हित्तीय: -लच्छीभूमिआए वट्टमाणा उब्दसी वारुणीभूमिआए वट्टमाणए 
मेणआए पुच्छिदा । सहि समाअदा एदे तेलोक्कसुपुरिसा सकेसवा 
अ लोअवाला । कदमस्स देव भावाहिणिवेसोत्ति । 
--विक्रमोर्वशीयम्‌, अंक ३, पृ० ९३ 
(पं० रामचन्द्र मिश्र द्वारा सम्पादित) 
२. भाषाश्रयं नृत्यम्‌ | ---देशरूपक, प्रथम प्रकाश 
३. रसभावव्यज्जनाद्युकत नृत्यमितीयेते । 
एत्तन्तृत्यं महाराजसभायां कल्पयेत्‌ सदा ॥१६॥ “-अभिनयदपंण 


5 ॥ कालिदास का नादब-कल्प 


नृत्य के विपरीत अभिनय-रहित मात्र नाचने को नृत्त कहते हैं । इसमें सिर्फ 
'अंगविक्षेप होता है, भावों का प्रदर्शन नही । यह अंग्रविक्षेप ताल और लग' पर 
आश्रित होता है। धनजय के कथनादुसार नृत्तं ताललयाश्रयमृ नृत्य की विशेष 
"विधवा को लक्ष्य करके आचार्य नन्दिकेश्वर ने नृत्त का लक्षण बताते हुए लिखा है कि 
जिस अभिनय मे भावों का प्रदर्शन नही किया जाता, उसे नृत्त कहते हैं। नृत्त के 
इस लक्षण पर भरत के नाट्यशास्त्र का प्रभाव स्पष्ट है | कर्म और भाव की 
अभिव्यक्ति के लिए अभिनय अपेक्षित है, अतः इसके अभाव में नाट्य का कोई 
महत्त्व ही नही है । नाटूव में वाक्‍्यार्थ की ही प्रमुखता है । इस स्थिति में ऋषियों 
ने भरत से पूछा--४ माना कि भावार्थ को अभिव्यंजित करने के निमित्त अभिनय की 
योजना तो उचित है, परन्तु नृत्त-प्रयोग की क्या जरूरत है ? नृत्त से गीतार्थ की 
मभिव्यंजना नही होती है । गीतार्थ सम्बन्ध की दृष्टि से भी इसकी कोई उपयोगिता 
नही है । इसके उत्तर मे भरतमुनि ने बताया कि शोभा का उत्कर्पक होने के कारण 
अभिनय के साथ नृत्त की आवश्यकता निर्विवाद है । नृत्त मंगलकारी है तथा लोगों 
की उसमे स्वाभाविक अभिरुचि रहती है । विवाहोत्सव, पुत्र॒जन्म, वर का श्वसुर 





१ तालस्तत््रतिष्ठायामिति धातो्घ॑ज्नि स्मृतः । 


गीत वाद्य तथा नृत्तं यतस्ताले प्रतिष्ठितम्‌ ॥ 
कालो लघ्वादिमितया क्रियया सम्मित इति गीतादेविंदधत्ताल: । 
>सं० र०, अ० सं० >ताजल्ना०, पृ० दरेनढ । 


२. क्रियानस्तरविश्वास्तिलेय: स त्रिविध मतः | द्रुतो मध्यो विलम्वश्च । द्वुतः 
शीघ्रतमो मतः | टविगुणद्विगुणो ज्ञेगौ तस्मान्मध्यविलम्बितों । मार्गभेदाच्चि- 
रक्षिप्रमध्यभावरनेकधा ॥ 
लयो&क्षरे पदे वाक्ये योअ्सी नाव्ोपयुज्यते । 


-सं० २०, अ० सं०, ताला०, पृ० २४५ 


३. भावाभिनयहीन तु नृत्तमित्यभिधीयते । 
-“अभिनयदर्पण, १५ 


४. न गीतार्थमसम्बद्ध वे चाप्यर्थस्थ भावकम्‌ । 
कस्माननृत्त कृत हयेतद्गीतेष्वासारितेपु च ॥२६४॥ 
५ न्‍ “-नाट्यशास्त्र, चतुर्थ अध्याय 


भारतीय नाटय-कल्यन और कालिदास ॥ ९,' 


के घर में प्रवेश, आमोद-प्रमोद, हर्प-उल्लास एवं अध्युद्य के समय नृत्त के प्रयोग की 
विधि है ।' आचार्य नन्दिकेग्वर ने भी नृत्य-प्रयोग के खास-खास अवसरों का विधान 
किया है ।* इस अकार ताल एवं लय-मात्र पर निर्धर रहने पर भी अभिनय में 
में नत्त की आवश्यकता सिद्ध हैं। मरतसुनि के कथन' से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
भूतगण द्वारा प्रतिक्षेपों यानी प्रचुर प्रशंसात्मक स्तुतियों से युक्त गीत-विशेषों से 
गीत-का समारम्भ किया जाता है । ये गीत अभिनय के शुरू में अनेक वाचयंत्रों से 
सम्पन्त किये जाते हैं । वाचयंत्रों के प्रतिक्षेपों के प्रयोग द्वारा गीत के अभिनय तथा 
चृत्त-विभाजन में सहायता ली जाती है । उनमें उचित व्यवस्था प्रदान करने के लिए 
ही उसका प्रयोग किया जाता है ।* उपयुक्त तथ्यों से स्पष्ट है कि सभी नादया- 
चार्यों ने अभिनय-कला में नाट्य के साथ नृत्त की आवश्यकता अनिवार्य रूप से. 
स्वीकार की । नृत्त शास्त्रीय नहीं होता है, इसलिए उसे देशी कहा जाता है, जैसे 
लोकनूत्त या भीलों का 'गरवा' नृत्त । 

नृत्य और चृत्त में अन्तर : 


कालिदास ने नृत्या तथा 'नृत्त' दोनों का उपयोग किया है | उन्होंने दोनों 
को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि रुद्र ने उमा के साथ विवाह कर अपने शरीर में 
ताण्डव और लास्य दो भेद कर ढ्यि ।४ उनके इस कथन से स्पष्ट हो जाता है कि 





१, अल्ोच्यते ने खल्वर्थ' कड्चिन्नृत्तमपेक्षते । 
कि तु शोभा प्रजनयेदिति नृत्तं प्रवर््तितम्‌ ॥२६४ ॥ 
अआयेण सर्वलोकस्य नृत्तमिष्टं स्वभावत: । 
माद्धल्यमिति इत्वा च नृत्तमेतश्रकी त्तितम्‌ ॥ २६६ ॥ 
विवाहप्रसवावाहप्रमोदाभ्युदबादिपु | 
विनोदकरणं चेत्ति नृत्तमेततत्पमर्वत्तितम्‌ ॥२६७॥ 
--ताट्यशास्त्न, चतुर्थ अध्याय 
२. अभिनयदर्षण, श्लोक १३-१४ | 
३. अतशचव अश्रतिक्षेपाद्भूतसवचघे! प्रवत्तिता:। 
ये गीतकादी युज्यन्ते सम्यहनृत्तविभागका: ॥४॥२६८॥ 
-नाट्यशास्त्न 
४. देवानामिदमामनल्ति मुनयः कान्‍्तं ऋतु चाक्षुर्ष | 
रुद्रेणेदमुमाद तव्यतिकरे स्वाज्भी विभक्‍तं द्विधा । 
त्रैगुण्योद्भवमत्न लोकचरितं नाना रस दृश्यते । 
नादय भिन्‍नरुचेजनस्थ वहुघाप्वेके समाराधनम्‌ ॥ढ॥ 
-मालविकारिनमित्रम्‌, प्रथम अंक 


१० ॥ कालिदास का नाएय-कल्प 


उन्होंने नृत्य के ताण्डव और लास्य दोनों भेदों को माना है । उन्होंने तृत्य और नृत्त 
दोनों का उपयोग तो किया है, किन्तु उनकी रचनाओं में दोनों के प्रयोग को देखदेः 
से ऐसा लगता है कि यथार्थतः उन्होंने दोनों के परस्पर भेद को नहीं माना है। 
उन्होंने मयूर के नृत्य के लिए नृत्त और नृत्य दोनों शब्दों का प्रयोग किया है।' 
मालविका के नृत्य में भाव के साथ-साथ उन्होंने रस का भी उल्लेख किया है, 
लेकिन उन्होंने स्वयं उसे नृत्त कहा है । अपने पूर्वमेष मे पशुपतिजी के ताण्डव 
नत्तर' तथा महाकाल के मन्दिर में वेश्या-नृत्य ४ का संोगोपांग वर्णन किया है । 
कालिदास ने भरत के प्रोक्त विधानानुसार नृत्व-प्रयोग के विशेष अवसरों का उल्नेख 
करते हुए बताया है कि ये नर््तकियाँ पुत्र-जन्मोत्सव५ पर तथा यू” भी राजा के 
प्रमोद) के लिए भी नृत्य किया करती थीं। 





१. पुरोपकण्ठोपवनाश्रयाणा कलापिनामुद्धतनृत्यहेती । 
प्रध्मातशब्दोंपरितो दिगस्तास्तूर्यस्वने मुच्छेति मज्भलाथें ॥६॥९॥ -रघुवंश 
उद्गलितदर्भकबला मृग्यः परित्यक्तनत्त ना मयूरा:। 

-अभिज्ञानशाकुन्तलमू, ४॥१४ 


२. वा सन्धिरितमितवलयं न्यस्तहस्तं नितम्वे 
कृत्वा श्यामाविटपसदृश श्नस्तमुक्तं ह्वितीयम्‌ । 
पादाइ गुष्ठालुलितकुसुमे कुद्ि्मे पातिताक्षे 
नृत्तादस्पा: स्थितमतितरां कान्तमृज्वायताधेम्‌ ॥२।६ 
--मालविकाग्निमित्रम्‌ 


३. तृत्तारम्भे हर पशुपतेराद्रेनागाजिनेच्छां 


शान्तोद गस्तिमितनयन दृष्टभक्तिभेवान्या । -पूर्वमेघ, ४० 
४, पादन्यास: कक्‍्वणितरसनास्तत्नलीलावधूत- 
रत्नच्छायाखचितवलिभिश्चामरे: क्लान्तहस्ताः । “पूर्वमेघ, ३९ 


५. सुखश्रवा मज्भलतूर्यनिस्वनाः प्रमोदनृत्य: सह वारयोपिताम्‌ । 
-रघुवंश, ३१९ 


६, से स्वयं प्रहतपुष्कर: कृतलोलमाल्यवलयों हरन्मनः | 
नर्तकी रभिनयातिलड्विनी: पाश्वेवत्ति गुरुज्वलज्जयत्‌ ॥१९।१४ “-रघुवंश 
चारुनृत्यविगमे च तन्मुखं स्वेदभिन्नतिलक परिश्रमात्‌ । 
प्रेमदस्ततदनानिल: पिवन्नित्यजीवदमरालबे श्वरः । “रघुवंश, १९१५ 
अज्भसत््ववचनाश्रयं मिथः रत्नीपु नृत्यमुपधाय दर्शयन्‌ । 
स प्रयोगनिपुण: प्रयोक्त भि: संजधर्ष सह मित्नसन्निधौ ॥ 
--रघुवंश, १९३६ 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ १९ 


यद्यपि नृत्वय॒ और नृत्त को एक ही समझा जाता है, फिर भी दोनों में भेद कम 
नहीं है । नृत्व में जभिनय की प्रधाचता रहती है, इसके विपरीत चृत्त में अभिनय 
की कोई आवश्यकता ही नहीं । नृत्य भावाश्रित होत। है, किन्तु नृत्त ताल-जलयाश्वित्त । 


डॉ० दशरथ ओजा' के शब्दों में-- 


हर 


3, 


(| न 


(क) नृत्त में अंग्र-विक्षेपण केवल ताल और लय के सहारे होता है, 
किन्तु नृत्य में वह भावों पर जवलम्बित होता है । 


(ख) नृत्त में किसी विपय का अभिनय नहीं होता है, किन्तु नृत्य में 
पदार्थ का अभिनय आवश्यक होता है । 


(ग) नृत्त केवल सौन्दर्य-वोधक होता है, किस्तु नृत्य भावाभितय में 
सहायक होता है । 


(घ) नृत्त स्थानीय होता है, किन्तु नृत्य सा्वेभौम । 
नाट्य और नृत्य में अन्तर : 


विपय-बस्तु के आधार पर नादय औौर नृत्य का भेद किया गया है । नाद्य रस 
पर भाश्नित रहता है, लेकिन नृत्य भाव पर । यद्यपि दोनों में अनुकृति की प्रमुखता 
है, फिर भी नृत्य में विविध भावों की प्रधानता रहती है और नाद्य में 
अवस्थाओं की । नृत्य दृष्टि का विषय है । नाट्य दृश्य और श्रव्य दोनों है । 
केवल दृश्य होने के कारण नृत्य 'में आंगिक अभिनय की प्रधानता रहती है । 
भावाश्रय-प्रधान होने के कारण नृत्य में पदार्थाभिनय प्रधान होता है, लेकिन रसाश्रय- 
प्रधान होने के कारण नादय में वाक्याभिनय उत्तम कहा जाता है । यद्यपि दोनों 
में अन्तर इस प्रकार है, किस्तु प्रयोग की दृष्टि से ऐसा लगता है कि पहले नादूय 
और नृत्य दोनों एक-दूसरे से प्रभावित तथा एक-दूसरे पर अवलंबित थे। कालिदास 
के मालविकास्निमित्न के द्वितीय" अंक में मालविका एक गीत गाती है और उसके 
वाद रसानुकूल अभिनय करती है । 


नृत्त एवं नृत्य के प्रकार : 


ऊपर नृत्य एवं नृत्त का सांग्रोपांग विवेचन प्रस्तुत किया गया है। धर्नंजय ने 
इन्हें नाट्य का उपकारक कहा है। इन दोनों के दो प्रकार होते है-मधुर तथा 





१. नाद्य-समीक्षा, प्रथम संस्करण । 
२. मालविकास्निमित्रम्‌, द्वितीय अंक, श्लोक ४ तथा ८ 


१२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


उद्धत । मधुर लास्य कहलाता है और उद्धत तःण्डव ।' नाटक आदि में पदार्थाभितय 
के रूप में भावाश्रय नृत्य का तथा शोभाजनक होने के कारण नृत्त का प्रयोग होता 
है। शारत्रीय नृत्य मे कोमल भावों और उद्धत भावों की व्यंजना में विविध 
सरणियों का आश्रय ग्रहण किया जाता है, इसीलिए इसे दो प्रकार का माना गय। 
है। ग्रामीण लोगो के बीच प्रचलित भरोजी अथवा शीतलामाताजी के नृत्त 
उद्धत 'प्रकार के होते है । श्रावण या वसन्‍्त ऋतु में होली के अवसर पर कामासक्त 
प्रेमिकाओं के ल़ोकनृत्य में मधुर एवं सुकुमारता पायी जाती है। नाद्यशास्त्रीय 
ग्रन्थों के अनुसार ताण्डब का आविष्कार शिवजी ने तथा लास्य का आविष्कार 
पार्वती जी ने किया है। कालिदास ने भी नृत्य के इन दोनों भेदों को स्वीकार 
किया है।* नृत्त मे पुरुषत्व, भोज तथा कठोरता है, नृत्य में सुकुमारता तथा 
स्त्ीत्व । 


भरतमुनि ने ताण्डव की उत्पत्ति के बारे में लिखा है कि दक्षनयज्ञ का विध्वंस 
करने के पश्चात उसी सांध्यवेला में नटराज शंकर ने विभिल्न रेचकों, अंगहारों 
एवं पिण्डीवन्ध के साथ ताण्डव नृत्त किया तथा भगवती पार्वती ने उनके साथ 
लास्य नत्त किया। इस नत्त में मुदंग, भेरी, पटह, भाण्ड, डिण्डिभ (ढोल) 
गोमुख पणव एवं दुर्दुर वर्गरह अनेक वाा्ययंत्रों का प्रयोग किया गया। हहें नृत्त 
ताल और लय पर आश्रित था। इस नृत को शंकरजी ने तण्डुमुनि को सिखाया। 
तण्ड ने उस न॒त्त में गान तथा वाद्ययंत्रों का संयोग कर उसे ताण्डव नृत्तर के नाम से 
प्रचलित किया। आचार्य नन्दिकेश्वर के कथनानुसार शंकर के गण तण्डु द्वारा 
प्रवत्तित होने के कारण इसे ताण्डव के नाम से अभिहित किया गया ।४ 





न्- 


« मधुरोद्धतभेदेन तद्द्॒य॑ द्विविधं पुन: । 
लास्यताण्डवरुूपेण .नाटकाचू,पकारकम्‌ ॥१० ॥ 
“दशरूपक, प्रथम प्रकाश । 


२. देवानामिदमामनन्ति मुनयः कान्‍्त ऋतु चाक्षुपं 
रुद्रेणदमुमाकृतव्य तिकरे स्वाज़ विभक्त द्विधा । 
त्रैग्रुण्योद्भवमत्त लोकचरितं॑ नाना रस दृश्यते 
नाट्यं भिन्‍्नरुचेजंनस्य वहुधाप्येक समाराधवम्‌ ॥ १।४॥ - भाल० 
३. सुष्ट्वा भगवता दत्तास्तण्डवे मुनये तदा । 
तेनापि हि ततः संम्यगग्गानभाण्डसमन्वित: ॥ २६२ ॥ 


नत्तप्रयोग: सष्टो यः स ताण्डव इति स्मृत्तः ॥ 
-नांदयशास्त्र, चतुर्थ अध्याय 


४. अभिगयदपंण,' श्लोक ५-६ 


भारतीय नाट्य-कल्पत और कालिदास ॥ १३ 


आचाये भरत ने देवपूजा के अलावा शव गार रस के सुकुमार भावों की अवत्ता- 
रणा के अवसर पर ताण्डव नृत्त के प्रयोग का निर्देश किया है। जहाँ स्त्री तथा 
पुरुषों के श्गार से सम्बद्ध या प्रणयात्मक सहगान हो, वहाँ भगवती पाव॑ती द्वारा 
विरचित ललित अंगहारों से पूर्ण नत्त की योजना की जाय । 


भैरव ताण्डव, गौरी तांण्डव, उमा ताण्डव तथा सांध्य ताण्डव आदि ताण्डव के 
कई प्रकार किये गये हैं । इन भेदों में शंकर की सृष्टि, स्थित्ति, प्रलय, तिरोभाव और 
अनुग्रह (मोक्ष) नामक पाँच सृष्टि-प्रक्रियाओं का निरूपण किया गया है। शंकर के 
ध्वंसात्मक (सहारमूत्ति), शुभ्र (दक्षिणामूत्ति), वरद्धयक (अनुग्रह-मूत्ति) तथा संगीता- 
त्मक (नृत्यमृत्ति)-ये चार रूप कहे गये है । नृत्यमूत्ति की १०८ मुद्राएँवतायी गयी हैं । 
लोक में अभिनय की सुष्टि करते समय पाती द्वारा जिस विलासयुक्त सुकुमार 
नृत्य की उत्पत्ति की गयी उसे लास्य कहा गया। नाट्यशास्त्र में लास्य के दस 
भेद निरूपित किये गये है--(कं) गेयपद, (ख) स्थित पाठ्य, (ग) आसीनपाठय, (घ) 
पुष्पगण्डिका, (ड-) प्रच्छेदक, (च) लिगूढ, (छ) सैधव, (ज) द्विगूढ, (ज्ञ) उत्तमोत्तमक, 
(८) उक्तं-प्रयुक्त। लास्य के इन दस नेढों में से अधिकांश का सम्बन्ध नृत्त से न 
होकर गायन से है । 
कालिदास के ग्रन्थों में नृत्य के कई प्रकार के उल्लेख मिलते हैं । चामर" नृत्य 
में स्त्रियाँ चामर लेकर तरह-तरह की भाव-भंगिमाओं द्वारा नृत्य करती थीं। बाहुओं 
को शाखा३ के समान हिलाकर किये गये नृत्य * में हाव-भाव की अधिकता रहती 


>> 





१. देवस्तुत्याश्रयक्ृुतं॑ यदड्भधन्तु भवेदद्य । 
महेश्वरैरद्धहारैरुद्धतैस्तत्प्रयोजयेत्‌ ॥ ३१७ ॥ 

“-नाट्यशास्त्र, चतुर्थे अ० 
यत्तु शज्भारसम्बद्ध भान॑ स्त्रीपुरुपाश्रयम्‌ । 
देवीकृतरड गहारैलेलित॑स्तत्मयाजयेत्‌ ॥३१८॥ 

“-नाट्यशास्त्र, चतुर्थ अध्याय 


॥। 


२. प्ूर्वभेघ, श्लोक ३९ 
है. रघुवंश, ९३५ 
विक्र० ४१२ --सुललितविविधप्रकारं नृत्यति कल्पतरु: । 
एवं विक्र० ४॥५४ -पूर्वादिक्पववनाहतकल्लोलोद्गतबाहुः मेघ।ज्ज न्‌ त्यति 
| सललित्तजलनिधिनाथ: । 
« अर रन्तनिंहितवचनेः: सूचितः सम्यगर्थे: । 
पादन्‍्यासों लयमनुगतस्तन्मयत्व॑ रसेयु 
शाखायोनिम्‌ दुरभिवयर्तद्विकल्पानुव॒ुत्ती 
भावों भाव॑ चुवत्ति विषयाद्रागवन्ध: स एवं 4२८ >मालविकाम्निमित्रम्‌ 


१४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


थी | मालविका ने छलित (चलित) नृत्य किया था। मालविका के इस छलित 
नत्य में हाव-भाव, गीत तथा रस सब-कुछ थे । रघुवंश में उन्होंने नृत्य के साथ 
गीत का प्रदर्शन किया है। नृत्य के शिक्षक नाद्याचार्य कहलाते थे। नृत्य- 
शिक्षक के लिए लासक शब्द का भी प्रयोग कालिदास ने किया है । अधिज्ञाच- 
शाकुन्तलम्‌ नाटक के पंचम अंक (प्रथम श्लोक) में हंसपदिका के गीत के साथ लास्य 
नृत्त के प्रच्छेदक नामक भेद का उदाहरण मिलता है । 


भारतीय नादयोस्पत्ति-विषयक पररिकल्पनाएँ एवं स्थापताएं : 


नाट्यवेद की सृष्टि कब और कैसे हुई, यह बताना वैसे ही कठिन है जैसे 
यह कहना बिल्कुल ही असंभव है कि यह नामख्पात्मक चराचर जगत्‌ अचानक 
हिरण्यगर्भ से कैसे उत्पन्न होकर उत्तरात्तर संवर््धित होता गया । नाद्योतत्ति 
के सम्बन्ध में भारतीय एवं पाश्चात्त्य विद्वानों ने अनेक कल्पनाएँ एवं स्थापनाएँ 
प्रस्तुत की हैं, परन्तु उनमें मतभेद की कमी नहीं है । उनके सिद्धान्तों में समता 
का सर्वथा अभाव प्रतीत होता है। एक-दूसरे के विचार का खंडन कर अपने 
मत की स्थापना में सभी जी-जान से लगे नजर आते है । पाश्चात्त्य विद्वान 
यूनानी नाटकों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में प्रचलित सिद्धान्तों को भारतीय नाटकों 
की उत्पत्ति के ऊपर लादना चाहते है। ऐसा करने से पूर्व वे देश-कालजत्य 
परिस्थितियों पर विचार करना शायद भूल जाते है । परिणामतः उनके मत सर्वेधा 
निर्दोष एवं निर्श्रान्‍्त नहीं होने के कारण सर्वग्राहूय नही हुए । साहित्य देश- 
.कालजन्य परिस्थितियों की उपज है। हमारे प्राचीनतम साहित्य वेढ की 
उत्पत्ति के सम्बन्ध में परम्परागत धारणा है कि उस सहस्र मूधावाले परमेश्वर 
(सहलशीर्पा पुरुप:- ऋग्वेद, १०९०१ तथा यजुर्वेद, ३१--१)) जो पृजनीय है 
तथा प्रत्येक व्यक्ति द्वारा अपनी रक्षा के लिए वुलाया जाता है, उससे ऋग्वेद, 





१, रघुवंश, ९३५ । 
२. भालविकाम्निमित्रमू में गणगदास और हरकत को नाद्याचार्य कहा 
गया है | 


३, ऋतुसंहार, २१७-अन्यासकत पतिं मत्वा प्रेमविच्छेदमन्युना । 
है वीणापुर:सरं गान॑ स्त्रिया: प्रच्छेक्को मत: ॥६॥२१८। 


भारतीय नादय-कल्पन और कालिदास ॥ १४ 


सामवेद और अथरववेद उत्पन्त हुए तथा उसीसे यजुर्देद उत्पन्न हुआ है ।' इसी तरह 
न्ाइय को भी भारतीय परम्परा दैवी उत्पत्ति ही मानती हैं । अनेक अन्त: एवं 
चाह य साक्ष्यों के आधार पर सिद्ध किया गण है कि पूर्ववंदिक काल में 
सर्वागरूपेण नाट्य-कला हमारे देश में विद्यमान थी तथा उसका प्रयोग भी होता 
थ-।' नादयोत्पत्ति के सम्बन्ध में स्पष्ट विवेचन प्रस्तुत करनेवाला सर्वप्राचीन ग्रन्थ 
आज भरत का नाट्यशास्त्-मात्र उपलब्ध हैं। उसमें परम्परागत मान्यता के अनुरूप 

द्योत्यत्ति कैसे और कब हुई, इसका विवरण मिलता है। उनके कथचानुसार 
इस पंचम नाद्यवेद की रचना ब्रह्मा ने ही अन्य वेदों से नादय-सामग्री लेकर की। 
जता युग में इन्द्रादि देवताओं के अनुरोध को स्वीकार कर ब्रह्मा ने ऋग्वेद से 
पाठ्य (सवाद), सामवेद से गीत (संगीत”, यजुर्वेद से अभिनय और अथवंबेद से 
श्रृगारादि रसों का संग्रह किया । इस तरह सवंविद्‌ प्रजापति क्वह्मा ने चारों 


वेदों तथा उनके उपवेदों का उपबुहण कर पांचवें नाट्यवेद का निर्माण किया। 
उन्होंने जिस नाट्यवेद की रचना की, वह धर्म, अर्थ, यश तथा उपदेश से समन्वित 


समग्र कर्मफल् -का अनुदर्शक, सम्पुर्ण शास्त्रों के अर्थ से परिपूर्ण, समस्त शिल्प का 
प्रवत्त क तथा इतिहास से युक्त हैं। इन्द्र के अनुरोध पर ब्रह्मा ने भरतमुनि को 
अपने सौ पुत्नो (शिप्यों) के साथ इस नाट्यवेद के अभिनय करने का आदेश दिया। 
भरतमूनि ने भारती, सात्वती, आरभटी और कैशिकी वृत्तियो का आश्रय लेकर नाद्य 
का प्रयोग किया। रस, क्रिया और भाव से अभिपूरित कैशिकी वृत्ति के अभिनय के 
लिए भरतमुनि के आग्रह पर ब्रह्माजी ने सुकेशी, मु जकेशी आदि चौबीस अप्सराओं 





१ तस्मादयज्ञात्‌ सर्वहुत ऋचः सामातनति जन्षिरे । 

छुन्दांसि जनिरे तस्मात्‌ यजुस्तस्माक््जायत । 

“० सं०, १०९०९ 

२. नृत्ताय सूतं गीताय शैलूपं धर्म्माय समाचरन्नरिष्ठाये 

भीमलत्नर्म्माय रेभंदृसायकारिमानन्दाय स्त्नीपखम्प्रमदे- 

कुमारीपुत्रम्भेधाये रथकारन्ध्रैय्याय तक्षाणम ॥ 
“शुक्ल-यजुर्वेद की वाजसनेयी संहिता के तीसवे अध्याय में पुरुषमेध प्रकरण । 
है. जग्राह पाठ्यमृ्‌ग्वेदात्सामभ्यो गीतमेव च 

अजुर्वेदादभिनयानू._ रसानार्थवणादपि ॥ १॥१७ 

वेदोपवेदं: सम्बद्धों नाद्यवेदों महात्मना। 

एवं भगवता सृप्टो ब्रह्मणा सर्वेवेदिना ॥ १॥१८ 

-नाद्यशास्त्र, प्रथम अध्याय | 


के सांपि बज आस नाध्य अहम हक 22४ जद ० ० कक न. अब फल? आकर (64८८ जन वाद्ययंत्यों 
दंग सूप्ट क।4 चसाट्य का पृण दाद के उहुज्य दस्त वहा थे दिामनन चादच्चयत्ध 

अर दादेस रन लए किम पआक। त्ताचाय॑ आल एवं व घिप्यि 3६ ०0 ०७; अल पाकर 5 2 लक, लिए 
के वादन क लिए संग्रीताचा्ब स्वादी एवं उनके सिप्दयों जोर गश्यन-विद्या के लिए 








नारदादि जल्त्या 5 मनियों तप नन्धर्वो सजा ल्ल्‍लइड- किया <ज>->> फपयन अलजए या 
भारदाद मदचया तथा भन्धवा का नयुक्ते किया। अन्त न बह्मा के जादश ते 
३ ४ श 
| 


विश्वकर्मा है न 
वेश्वकर्मा ने नादुव-्मंडप की रचना की । वाद्य-रचवा में भगवान्‌ शंकर 
> | 


दाडवे चृत्य, पाव' 





००० 5 - चहि्त्पि ०० चारों ० है 5 कक प्रदान न्थ्का ष्ही 
बता द लार्व नृत्य अ 7र दिप्ण ने चार दात्तयां शरद 





नाद्य देवताओं के ही चरित्र का अनुभावन न होकर समत्त तैलोक्य का अनुकीर्चनद 
( झावों का प्रदर्शन ) है। वह वाद्य बनेक प्रकार के भावों से सम्पन्न, अनेक 
प्रकार की बव्स्थाओों ते युक्त तवा लोक-दृत्त का बनुकरप है / वह नादब, दुःखात्त, 
श्रमात्ते, श्ोकार्स, तपस्वी जादि को प्रेकण के समय विश्नान्ति अदाद करनेवाला 


- तथ 33०० >>... >००.. ई्ेऑआिई 2. #ह.. 
का संदृख व, (हदृपवा77, 
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देनेदाला है। एसा काइ उसी 
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नहा हैं, जो इस नादय में च हो । ढ 
4033 नाव्योत्पत्ति के 8 प्रस्त्त की है 
विलन्‍्देह भरतसुनि ने नादयोत्यत्ति की जलौकिक कल्पना अल्ठुत्त का हूं 
स्थापन र्द्ध सिद्ध होता द्रै दे घुग भें वाद्य की क्येई परम्परा 
उनकी इस स्थापना से वह सिद्ध होता है कि वैद्धिक युग में वाटय का कोई परम्पर 
क हि यंग के पच्चात चारों कम 
त्तहा थी। वंद्कि यंग के हचात्‌ चारा बंद 
््उ रद का गी चर 
ग्रहम कर नाट्ब की रचना की गयी होगी | 


ज्वर ने भी अपने साटयदर्प ण में लिखा है 
बाचाये नन्दिकेश्वर ने भी अपने चाट्यदपंण मे शलखा हूं 











त डक... वन 
कि ब्रह्मा ने ज्वद 


न 


हपह 


से पाठ्य, यजुर्वेदें से बभिनव, सामवेद से गीत बौर बयवंवेद से रचों को लेकर 
धर्म, काम, जर्च बौर मोल्ल देनेवाला नाट्यवेद वनाकर सदसे पहले भरत को 
दिया है रु 

धनंजय ने अपने दश्रूपक में इस कथा कां समर्थन करते हुए लिखा है कि 
समस्त वेदों के सार-दत्व को निकालकर ह्ह्मर ने जिस वादुण्वेद की रचना की, 
भरतनुनि ने जिसका प्रेवोंग था बभिमय कराया, जिसमें त्ताप्डव (उद्धत) नृत्य 


१२ 





१, नाट्यशास्त्, प्रथम अध्याय । 
इआभवरतोां स््द्रा दर आानभादनम 
२. नैकान्तोप्त्रभवर्ता देवानों चांनुभावच्म्‌ । 
दैलोक्यस्यास्थ सर्वस्य नादयं भावानुवीतवम ॥ ११०७ 


“नां० शा०, क्ष० ९ 


नव 
है 


वही, श्लोक ११२ 

वही, श्लोक ११९-११६ 
वही, श्लोक ११७ 
अमिनवदर्पण, श्लोक रे-८ 


4 


छह 


न्ती स#द 
है 


भारतीय नाट य-कल्पन और कालिदाप्त ॥| १७ 


महादेव जी ने और लास्य (कोमल) नृत्य पावेती जी ने जोड़ा, उस पूरे नांठयवेद * 
के सव लक्षण को भला कौन कह सकता है, फिर भी कुछ विशेष गुण वाले नाट्यों 
या खझपकों के लक्षण मैं सक्षेप में कहता हूँ।? शारदातनय ने अपने, भावप्रकाशन 
में संगीत की उत्पत्ति की कथा के प्रसंग में नाठ योत्पति का सांगोपांग विवेचन किया 
है। इस प्रकार भारतीय परम्परा नाटूय की देवी उत्पत्ति में मटूट विश्वास रखती 
है। यह मत धामिक भावना का द्योतक सिद्ध होता है । 


आलोचकों की दुष्टि में भरतमुनि द्वारा श्रस्तुत देवी उत्पत्ति सम्बन्धी 
वृधान्त में किसी तथ्यात्मक महत्त्व का अभाव है। भारतीय जीवन-दर्शन* से 
अनभिज्ञ रंगीन चश्मे से भारतीय संस्कृति एवं साहित्य को देखने में अभ्यस्त 
पाश्चात्य समीक्षक नाट योत्पत्ति सम्बन्धी इस स्थापना में वेज्ञानिकतता का अभाव 
बताते हैं। यूरोपीय विद्वानों ने मनोंचुकूल ढंग से यूनावी नाठ योत्पत्ति-सम्बन्धी 
सिद्धान्तों के क्ाघार पर भारतीय नाट योत्पत्ति की खोज का मसफल प्रयास किया 
है। उन्होंने नाट्य के किसी अंश के सादृश्य के आधार पर अपने मत को स्थापचा 
की है। उन स्थापनाओं के परीक्षणार्थ यहाँ विभिन्न सिद्धान्तों को प्रस्तुत करना 
भपेक्षित है । पाश्चात्य विद्वान नाट्य की उत्पत्ति में लोक के संस्कारों का आधार ही 
स्वीकार करते हैं। कीय का कहना है कि वेदिक साहित्य में वाटक का अभाव था, 
यही कारण है कि इन्द्रादि देवताओं को सर्वथा ऐसे नवीन साहित्य के छप में 
ताट य साहित्य की सृष्टि के लिए ब्रह्मा से प्रार्थना करती पड़ी, जो बैंदिक युग के 
परवर्त्तीकाल के उपयुक्त हो जाय । 


ऋग्वेद में कुछ मंत्र संवाद रूप में हैं। सौनक और सायण ने उनमें से 
अधिकांश को संवाद सूक्त कहा है। उन सुूक्तों के लिए कह्दीं-कहीं इतिहास भौर 
भाख्यान-जेसे शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। पुरूरवा-उवेशी (१०९५), 
यम-यमी (१०॥१०), इन्द्र-इन्द्राणा और वृषाकपि (१०८६), शरमा और 
पणिस्‌ (१०।१०८) जैसे संवादात्मक सूक्तों को देखकर मेक्‍्डौनल ने कहा है कि 


१ उद्धूत्योद्त्य सारं यमखिलतनिग्रमान्नाठ यवेद॑ विरंचिश्चक्रे यस्य प्रयोग 
मुनिरपि भरतस्ताण्डव॑ चीलकण्ठ: । शर्वाणी लास्यमस्थ प्रतिपदमपर लक्ष्म 
कः कत्तु मीष्टे । नाटयानां किन्तु किचित्मुणरचनया लक्षणं संक्षिपामि । 


२ भावप्रकाशन, दशम अधिकरण 
३ हिस्द्री ऑफ संस्कृत लिठरेचर | 


पृष्ठ ॥ कालिदास का साठ य-कल्प 


ये संवाद ही भारतीय नाट्य-साहित्य के प्रारम्भिक रूप हैं। इनमें से पुरूरवा और 
उवंशी के कथानक को लेकर कालिदास ने चिरकाल पश्चात्‌ 'विक्रमोदंशीयम' वाटक 
की रचता की । ए० बी० कीथ' ने इन संवादों को भ्रख्यात बताया है। इन 
भाख्यानों (संवादों) के भाधार पर दो मतों की स्थापना की गयी है। इनमें प्रथम 
विडिश गौर ओल्डेनबर्ग के भार्यान-मत का समर्थन पिशेल और गेल्डनेर मे किया। 
गेल्डनेर की दृष्टि में उम्हें आख्यान के स्थाव पर इतिहास कहना अधिक उपयुक्त 
जेंचा । इनका कहना है कि ये संवाद भारत-यूरोपीय परम्परा के महाकाव्यात्मक 
वैशिष्टूय की रचना का प्रतिनिधित्व करते हैं। उनका यह कहता है कि मुलतः 
ये संवाद गद्ययद्यात्मक्त कथा के रूप में रहे होगे, जिनमें परस्पर बातचीत के 
अवसर पर कथा ने संत्राद का रूप ले लिया होगा। संवादात्मक अभिव्यक्ति 
के कारण पद्म भाग सुरक्षित रहा तथा गद्य भाग कालप्रवाह में विलीन हो गया । 
इस सिद्धान्त से यह संकेत मिलता है कि ये संवादात्मक मंत्र नाटकीयता से युक्त 
थे। प्रों० पिशेल के अनुप्तार संस्कृत नाठकों में गद्य-पद्य मिश्रण भादियुगीन' 
साहित्य का अवशेष है। यह वी रचरितात्मक महाकाव्यीय तथा नाटकीय उद्देश्यों 
की पुत्ति करता है।। * 
संवाद-सुक्त के आधार पर मेक्समूलर ने दूसरे मत की स्थापना की । उन्होंने 
इन्द्र-मरुत्‌ सूक्त के आधार पर तथ्य को प्रकट किया है कि ऋत्विकृगण इन सुक्तों का 
अभिनयात्मक पाठ करते थे । यही पाठ वेद में नाट्य का बीज है । इस मत की पुष्टि 
करते हुए प्रो० सिल्वा लेवी ने ऋग्वेद-काल में अभिनय की स्थिति को माना । उनका 
कहना है कि ऋत्विक, होता बादि के द्वारा देवताओं के रूप'ग्रहूण कर यज्ञ के अवसर 
पर तादयाभिनय प्रस्तुत क्रिया जाता होगा। प्रो० वान श्रोएडर ने मंड्क-सुक्तः को 
ताठक्रीय बताते हुए कहा था कि अनेक ब्राह्मण मिलकर किसी मेंढ़कों से भरे हुए 
तालाव में खड़े होकर उस सुक्त को गाते होंगे । इस आधार पर उन्होंने इस सुक्त की 
तुलना यूनानी प्रहसनकार भरेस्तों फनेस के मेंढक नामक यूनानी प्रहसन सै कर दी 
है। उन्होंने ऋग्वेद के उस सुक्त" को नाटक माता है जिसमें सोमरस मिकालता हुआ 
एक ब्राह्मण बन्य प्राणियों की भाँति स्वेच्छापृत्य॑र्थ रक्षण पाना चाहता है। उस गवस्तर 


१ जनेल बाफ दि रायल एसियाटिक सोसाइटी (१६११ ई०) पृ० ९७१ 
में पदि वैदिक आख्यान ऐंड दि इण्डियन ड्रामा! शीर्षक लेख । 

२ संस्क्ृत ड्रामा; कीय, ५० २१-२२। 

३ ऋष० बवे० सप्तम मंडल, १०२॥। 

४ हऋ० बवे० सक्त ९११२ । 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ १९ 


यर बन-देवता भी छिपे-छिपे नाचते-गाते हैं। अतः उनका कहना है कि पुरातन काल 
में नृत्य, गीत तथा वाद्य एक साथ चलते थे । उसी से प्रभावित होकर ऋग्वेदिक 
ऋषियों ने बैदिक संवादों के गायन गौर नत॑ंत के साथ अभिनय करना शूछ कर 
दिया था। लेकिन वे अभिनय सिर्फ यज्ञ से सम्बद्ध होते थे, अतः उप्तमें यूनान और 
मैक्सिको के गीतों की भाँति अश्लीलता नहों होती थी | ह॒र्टल ने बताया कि वैदिक 
संव'द के वीज सक्‍त गाये जाते थे। इसलिए वैदिक संवादों और उनके कर्मकाण्ड में 
नाट्य के वीज अवश्य हैं। सुपर्णाध्याय में वे इस बीज का विकास मानते हैं जिसका 
अनुकरण आजकल भी वंगाली यात्राओं में मिलता है । 


ए० वी० कीथ ने इस मत का खंडन किया और कहा कि ये नाटकीय संवाद 
नहीं वैसे ही कर्मक्राण्डीय संवाद हैं जेसे ईसाई गिरजाघरों में आज भी होते हैं जहाँ 
पादरी कहते हैं--अपने हृदय को ऊपर उठाओ ओर एकवब्रित जनसमुदाय जवाब 
देता है"“हम अपने हृदय भगवान्‌ तक उठाते हैं। अनुकरण की भावना का 
अभाव होने के कारण ये संवाद नाठक्रीय नहों हैं, चू कि नाठक का तातह्तिक भाधार 
अनुकरण है। श्रोएडेर ने कर्मक्राण्ड और नाटक के मौलिक अन्तर नहों समझकर 
ऋगेद के मंडूक सूक्त को नाटक्ीय कह दिया है। श्रोएडेर और हर्टेल का यह कहना 
भी सरासर गलत है कि ऋग्वेद के संवाद गाये जाते थे, क्योंकि सामवेद के मंत्र ही 
गाने के लिए रचे गये थे । ऋशेद के मंत्र का तो सिर्फे शंसन होता था। विन्टरनित्स 
ने थोड़ा संशोधन कर उस पिद्धान्त का समर्थन करते हुए कहा है कि इस प्रकार के 
सूक्तों को हम नाठक का स्थानापन्न तो नहीं, किन्तु नाठक का दूसरा रूप मान सकते 
हैं। पंडित सीताराम चतुर्वेदी! का मत है कि ये दोनों (संवाद एवं कर्मकाण्ड) 
सिद्धान्त भ्रामक हैं, क्योंकि नाट्य तो स्वयं चाक्षुप यज्ञ और उसका शास्त्न पंचम वेद 
है जिसकी पृर्णतः अलग सत्ता है। नादयशास्त्र में भरतप्ुनि ने चारों वेदों से 
चार तत्त्व लिकर नाट्य-वेद की रचना बतायी है। इसलिए वेद को नादय का मूल- 
स्रोत तो मान सऊते हैं, लेकिन वैदिक कर्मकाण्ड को नाटक मसानना अथवा उसके 
संवाद को नाठकीय कहना सर्वंधा भ्रामक है । 


ताठक के मूल में मानत्रीय प्रसुप्त धामिक भावना को भिरूपित करते हुए 
ए० बी० कीथ ने नाट्य की धामिक उत्पत्ति स्वीकार तथा एतदर्थ कंसवध, 
तिपुरदाह और बालिवध जैसे प्राचीनतम नाटकों के नाम एवं कथावस्तु का साक्ष्य 
उपस्थित किया है। 


मैकडोनेल के अनुसार नठ और नाटक शब्द नट्‌ धातु से बने हैं । यह 
संस्कृत की नृत्‌ (नाचना) घातु का प्राकृत (देशी) छप है। यही "नाच? संभवत: 


१ अभिनवनाट्यशास्त्न, ३५-३६ | 


जॉँ 


२० ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


भारतीय नाटक का पुर्वे रूप है जिसमें पहले नाच या शरीर-संचालन के साथ 
हाथ तथा मुख के भावों का अभिन्रय ह।ता रहा होगा और जिसमें पुनः गीत भी 
जुड़ गये होंगे। इसी तरह नाटक के पौराणिक अनुसंधानकर्त्ता का वाम भी भरत 
पड़ गया होगा, जिसका अर्थ तट है। नृत्त से नाट्य के उद्गम-सम्बन्धी मैक्डोनेल 
की इस मास्यता को श्री डी० आर० मकंड्‌" ने समर्थित किया तथा इसके लिए 
प्रमाण गौर विकास-क्रम की प्रक्रिया भी वबतलायी। आलोॉचकों ने मंबडोनेल 
कै.इस मत को भ्रामक सिद्ध करते हुए बताया कि संस्कृत की चर नृत्‌ और 'णट' 
इन तीन धातुओं से क्रमशः नाट्य, नृत्य' मौर नृत्त शब्द व्युत्पन्न हुए हैं। इनके 
अर्थ एक दूसरे से भिन्न हैं --“वाक्यार्थाभिनयम्‌ रसाश्रयं नाट्यम्‌/ “पदार्थाभिनयं 
भावाश्रयं नृत्यम्‌” “नृत्त ताललयाश्रयम्‌” । स्पष्ट है, इन शब्दों को एक्क दूसरे का 
पर्याय नहीं समझा जा सकता है। पृवेपृष्ठों में इनका पारस्परिक अन्तर विशेष रूपए 
से प्रस्तुत किया गया है । 


पिशेल का अभिमत है कि भारतोय नादूय को उत्पत्ति पुत्तलिका नृत्य 
से हुई। ये पुतलियाँ प्राचीन भारत में ऊन, लकड़ी, भेस के सींग भौर हाथी दांतों 
से बनी होती थीं। भारत से यह पुत्तलिका नृत्य प्रचलित होकर यूवान आादि देशों 
में प्रचलित होते हुए सर्वत्र फैल गया । महाभारत, फथासरित्सागर आदि में इसका 
उल्लेख मिलता है। बोलने वाली पुतलियों के रंगमंच पर लाये जाने का विवरण 
राजशेखर को बालरामायण में मिलता है। ये पुतलियाँ डोरे से चालित होती थीं । 
उसका संचालक सृूत्नधार कहलाता था। प्रो० पिशेल ने भारतीय नाठक में सूत्रधार 
नाम को इस क्रम से जोड़ते हुए कहा है कि इन पुतलियों को नचाते हुए उनके डोरों 
को पीछे से पकड़े रहने के कारण ही सबसे पहले इसे सूत्रधार (सूत्तं धारयतीति 
सूत्रधार:) कहा गया होगा। बाद में इसे हो नाटक के प्रयोगकर्त्ता को मान लिया 
गया। साथ ही वादय के स्थापक शब्द से इस वात का संकेत मिलता हैं कि पुत- 
लियों को लाकर मंच पर व्यवस्थित रखने का कार्य (स्थापक स्थापयतीति स्थापक:) 
का होता है। उनका कहना है कि उसके इसी भाव को ध्यान में रखकर प्राचीनकाल 
में इस शब्द का प्रयोग स्थापक के लिए किया होगा । शंकर पांडुरंग पण्डित ने भी 
इस मत का समर्थन किया है ! 


रिजवे ने पुत्तलिका-नृत्य से नाट्योत्पत्ति के सिद्धान्त का खंडन करते हुए 
वे उछ्ले प्रमात्मक बताकर इसे वास्विक नाटक के सस्ते अनुकरणात्मक प्रदर्शन-मात्र 
कहा है। उन्होंने विश्लेषण किया कि उपयु'क्त ढंग से सूत्रधार और स्थापक शब्द 
का सम्बन्ध पुत्तलिका-नृत्य से नहींजोड़ा जा सकता है चूंकि चाठक की कथावस्सु 





१ दि टाइस्‍्स ज्वाफ संस्कृत ड्रामा--मकंडू ! 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ २१ 


आदि का संक्षेप में वणंन करने के कारण ही इसे सूत्रधार कहा जाता है न कि डोरी 
पकड़ने के कारण | पुतली नचाने वाले के लिए सृत्रधार शब्द का प्रयोग बहुत बाद 
को कल्पना है। इसके विपरीत नाढकों में सूत्तधार शब्द का प्रयोग ईस्वी पूवे निवि- 
वादरूप से है। स्पष्ट है कि पुत्तलिका-नृत्य ही वाठकों की नकल है। परिणामतः 
उप्तसे नादयोत्पत्ति की कल्पना निराधार है। 


भरतमुनि ने सूत्रधार" का वर्णन करते हुए लिखा है -आशीर्वाद से युक्त 
मधुर वाक्य और मंगलाचार के साथ जिसमें सब लोगों की स्तुति हो उसे “नानदी' 
कहते हैं। गीत, वाद्य और पात्न सबको समान रूप से जानने वाले तथा शास्त्र के 
अनुसार उनका प्रयोग करने वाले व्यक्ति को सूत्रधार कहते हैं। साहित्यशास्क्न में 
सूत्र का अर्थे डोरा नहीं; उसका बर्थ है--जिसमें थोड़े भौर निश्चित अक्षर हों, 
किसी सा्वभौम सिद्धान्त का तत्त्व निहित हो, जिसका अर्थ स्पष्ट और निर्दोष हो, 
उस कथन के ढंग को सूत्रज्ञानी लोगों ने सूत्र” कहा है। शारदातनय ने सुत्नधार 
शब्द का निर्वेचन किया है। सूत्र तथा सूत्रधार की उपयुक्त परिभाषा पर यवि 
पिशेल का ध्यान गया होता तो वे कदापि यह कहने का प्रमाद नहीं करते कि 
धृत्तघार शब्द सिर्फ पुतली की डोरी पकड़कर नचाने वाले को कहते हैं । 


इस प्रसंग में पिशेल ने छायानाठक में नाट्य की उत्पत्ति सम्बन्धी दूसरे मत 
की उद्भावना की । इसे ल्यूडसे ने वाटक के विकास में आवश्यक कारण माना । 
डा० कोनो ने भी इस मत का समर्थंव किया। संस्कृत के नादय-लक्षण-प्रन्थों में 
छाया-ताटक का वर्णन नहीं मिलता है। फिर भी संस्कृत साहित्य में सात छाया- 
नाठकों का उल्लेख मिलता है। उनमें दूतांगद नाटक सबसे पुराना है। इसकी 
कथावस्तु रामायण से ली गयी है। छायानाटकों में दीपक की सहायता से छाया द्वारा 
नाटक दिखलाया जाता है। अभिनेताओं या पुततलियों की छाया मात्र को सामाजिक 
देखता है। विल्सन ने कल्पना की है कि छायानाटक वस्तुत: नाटक की रूपरेखा को 
कहते होंगे। प्रोफेसर सिलवां लेवी ने भी यही बात मान ली है। स्वयं पिशेल ते 
भी आगे घलकर इसे अद्ध ताटक माना । मलाया, चीन, जापान, उत्तरी अफ्रीका में 


१ वा० शा० भूमिका--पात्न-विकल्प वामक ३४ वें अध्याय में श्लोक ७४-७६ | 

२ स्वल्पाक्ष रसंदिग्ध॑ सारवद्विश्वतोमुखम्‌ । अस्तोभमनवद्यं च सूत्र शून्नविदो 
विदु: ॥ 

३ सूत्रयन्काव्यनिक्षिप्तवस्तुनेतृकथा रसान्‌ । नान्दीश्लोकेन नान्चन्ते सूक्रध्ठाद 
इति स्मृत:। भावप्रकाशन, दशम अधिकरण। 


२२ ॥ कालिदाप्त का ताट्य-केल्प 


प्रचलित छाया-ताठकों के क्राधार पर भारतीय नाढकों की उत्पत्ति-सम्बन्धी पिशेल 
का प्रतिपादित मत कथमपि मान्य नहीं हो तकता । उन्होंने सिफे ग्राकाश के तारे 
तोड़ने का ही प्रयास किया है। इस मत की स्थापना के लिए कोई भी पुष्ठ प्रमाण 
नहीं मिलता है । 

डा० रिजवे ने ताटयोत्पत्ति के सभी सिद्धान्तों का खंडन किया।? उर्हेंनि 
संस्कृत नाट्य की विविध विधाओं और रामलीला, रासलीला एवं यात्रा के उत्तवों 
का बैदुष्प्रपूर्ण विवेचत कर यह निष्कर्ष निकाला कि नाटय की उत्तत्ति का मुल तत्त्व 
वीर-पूजा है। इनके विचार से अ्शस्तिस्तम्भ की भाँति किसी वीर पुरुष के साहस 
अथवा पराक्रम का निदर्शव करते हुए नाट्य का प्रस्तुतीकरण भी उम्र वीर के प्रति 
आदर व्यक्त करना है। सर्वप्रथम रिजवे ने वीर-पुजा सिद्धांत का प्रतिपादन यूनानी' 
त्ासदों के उद्भव के वारे में किया था। बाद में उप्ती मद को उन्होंने भारतीय 
नाटयोत्पत्ति के लिए भी मात लिया तथा इस मत की पुष्टि के लिए भारतीय 
साहित्य से उदाहरण देने का भरपूर प्रयास किया । 


यह मत भी धन्य मतों की तरह ही भ्रमरहित नहीं है, चूंकि ताढक में 
इतिवृत्त का संयोग यद्यपि स्वीकार किया गया है, किन्तु नाटक के अनेक रूप काएप- 
निक और पौराणिक भी होते हैं। इसलिए सिर्फ वीरों के आदर की भावता को ही 
नाठयोत्पत्ति मान लेना सर्वथा समीचीन नहीं प्रतीत होता है। ए० बी० कीथ ने 
इसका खंडन करते हुए कहा कि संस्कृत के अतेक नाटकों में वीर-रस का अभाव है। 
उनका कहना है कि संस्क्ृत नाटक की प्रस्तावना में यह उल्लेख नहीं मिलता कि 
भमुक नाटक की रचना किसी वीर पुरुष के प्रति आदर व्यक्त करने या उकी 
स्मृति में की गयी है। प्राय नाटकों में राजसभासदों तथा प्रजञाओं के मनोरंजन 
के लिए ही नाठक की रचना की बातें मिलती हैं। अतः वाठ योत्पत्ति के सम्बन्ध में 
ऐसी कल्पना अनुचित है | 


डा० ए० बी० कीथ ने वीर-पूजा-सिद्धान्त का खंडन केर नादयोत्पत्ति के 
संबंध में थ्योरो ऑफ भिजिरेशन स्पिरिट (उद्भिज्‌ जगतू की आत्मा की आविभूति 
का सिद्धान्त) की स्थापना की। पतंजलि के महाप्राष्य में उल्लिखित कंसवध नाटक के 
भाधार पर उन्होंने कह्दा कि जाड़ा, गर्मी, बरसात आदि ऋतुबओं में प्रकृति के विविध 
परिवत्तनों को सामान्य जनसमुदाय के सम्मुख मूर्तेंल्प से दिघलाने की प्रवृत्ति से ही 
भारतवपषं में नाटूय का उद्भव हुआ । उस नाटक में कंत्त और उनके सहायक 
अभिनेता अपने को काले रंग से रंग कर काले कपड़े धारण करते थे तथा कृष्ण एवं 


4 ड्रामाज एण्ड ड्रामेटिक डान्सेज ऑफ ताम-्यूरोपियत देसेज । 


भा रतीय ताट्य-कल्पत और कालिदास ॥ २३ 


उनके सहचर अपने को लाल रंग से रंगकर लाल कपड़े पहनते थे । लाल रंग 
विजय का प्रतीक है और काला पराजय का । परिणामत: कंस पर क्ृष्ण की विजय 
को कीथ महोदय हेमन्‍त पर वसन्‍्त की विजय मानते हैं। तथ्य के अभाव में इस 
सिद्धान्त को उनकी कष्ट कल्पना ही कही जा सकती है। स्वयं उन्होंने अपने 
परवर्ती वाकयों में इसे अमान्य कहा। 


कुछ विद्वानों ने नेपाल-रज्प के इन्द्रध्वज महोत्सव फो देखकर यह कल्पना 
की कि ज॑से यूरोप के मे-पोल नृत्य में यूनानी नाटक की उत्पत्ति हुई उसी तरह 
इन्द्रध्वज उत्मव से भारतीय नाठय की उत्पत्ति हुई। नाटुयशास्त्र में बणित इन्द्र- 
ध्वज महोत्सव के अवसर पर प्रथम अभिन्तीत नाटक का उल्लेख कर यह बत्ताने का 
प्रयास किया गया कि यह डान्स इन्द्र के जजेर का प्रतीक है। यह पिद्धान्त भी 
निराधार है। चूंकि यूरोप के मे-पोल डान्स से इसकी समता कल्पित आधार लिये 
है। दोतों में उहं श्य, भाव, क्रिया या रूढ़ि किसी प्रकार का सम्त्नन्ध नहीं है। साथ 
ही उत्सव के अवसर पर अभिनय का अभिप्राय यह कथमपि नहीं हो सकता कि 
उसके आधार पर त्तादयोत्पत्ति हुई । 


भारतीय उत्कर्ष एवं समृद्धि को छोटा देखने की चेष्टा रघतेवाला वेवर ने 
यवनी, यवत्रिका तथा शकारि शब्दों के आधार पर यह सिद्ध करमे का दुस्साहस 
किया है कि यूवात्रियों के सम्पर्क में आने पर भारतीयों ने नाठय-कला सोखी। 
विन्डिश, सिल्वाँ लेवी, कीथ तथा ई० प्रान्दे ने भी इनके विचार का समर्थन किया । 
लेकित यदि विवेक के साथ वित्रार किया जाय तो स्पष्ट शब्दों में कहा जा सकता 
है कि भारतीय नाटय पर युनानी नाटकों का कोई भी प्रभाव नही पड़ा । चुकि 
भारतीय चाढकों में यूवानी नाटकों की भाँति न तो सम-गात (कोरस) होता था, 
ने एक-एक कर अभिनेताओं की संख्या में वृद्धि हुई, न यहाँ मुख पर मुखौटा ओर 
पैरों में ऊँची खड़ाऊँ बाँधने का प्रचलन था, न हमारी रंगशालाओं का निर्माण उनके 
समान था गौर न भय तथा करुणा उपन्न करने वाले व्रासद (ट्रेजेडी) और फूहड़ 
गीतों से भरे प्रहसन ही प्रचलित थे। इतना ही नहीं, कीथ के अनुसार पर्दे के लिए 
भयुक्त यवनिका (प्राकृत रूप जचनिका) शब्द विशेषण-बोधक है । इसका अर्थ यूनानी 
(आयोनियन) है; क्योंकि भारतीय सर्वप्रथम इन्‍्हों के सम्पर्क में भाये थे । यह शब्द 
यूनान, फारस, मित्र, सीरिया तथा वैक्ट्रिया आदि सम्मिलित देशों का बोघक हैन 
कि पिफे यूनान का। लेवी के अनुसार फ्रांस के सुन्दर वस्त्र के अर्थ में इस शब्द का 
प्रयोग किया जाता था। जतः इसका सम्बन्ध यूनानी रंगमंच से बिल्कुल नही था, 
क्योंकि यूनानी नाठकों में पर्दे की चर्चा ही नहों है। विण्डिश यवन्तिका को इस 
कारण से यूनाती कहते हैं जिस तरह यूनानी रंगशाला में पीछे की ओर चिदत्षित 


२४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


दश्य होता था उसी तरह भारतीय रंगमंच में पर्दा लगा दिया जाता था। उन्हें यह्‌ 
विचार करना चाहिए कि मात्र पर्दे के आधार पर नाठ योत्पत्ति का सम्पूर्ण भाधार 
मान लेता वबुद्धि-संकोच का द्योतक होगा। हो सकता है, मंचीय साधनों की 
उपलब्धि के अनुरूप कालान्तर में कपड़े का पर्दा भी ठाँगा जाता होगा। इसके 
अलावे यमनी शब्द वाजसनेयी संहिता में मिलता है। यह इस बात का प्रतीक है कि 
अतिप्राचीन काल में 'यमती' तिरस्करिणी के अर्थ में प्रयुक्त होता था। कालिदास ने 
भी पर्दे के अथं में तिरस्करिणी शब्द का प्रयोग किया है। यही बात यवन्ी शब्द॑ 
के लिए भी है। संस्कृत नाठकों में प्राय: राजा लोग यवनियों को अपनी दासी 
के रूप में रखते थे। कालिदास के अभिज्ञानशाकुस्तल" में इसका उल्लेख है। 
भारतीय रंगशाला व्यस्र, चतुरस्र और विक्ृष्ट इन तीनों का हूप-विस्तार यूनानी 
रंगशाला से नहीं मिलता। इन तकंसंगत प्रभाणों के जाधार पर निर्ध्राल्त रूप से 
कहा जा सकता है कि भारतीयों ने यूनानियों से चाट यकला नहीं सीखी।॥ कहना 
तो यही उचित होगा कि यूव्रानियों ने ही भारत के प्राचीन वाट यों से यहू कला 


सीखी है। 


ताटयोत्पत्ति विषयक उपयुक्त घिभिन्न कल्पनाओं एवं स्थापताओं के 
समीक्षण के बाद हम इस निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए विवश हैं कि नाठय के भंग 
विशेष की समता के आधार पर निर्मित पाश्चात्य विद्वानों के सिद्धान्तों में भारतीय 
नाट योत्पत्ति के स्वरूप को मानना सर्वधा अनुचित और अप्ंगत होगा। अन्य 
प्रमाणो के अभाव में भारतीय संस्कृति के परिवेश में परम्परानुसार भरतमुत्ति द्वारा 
नाट यशास्त्र में वणित चारों वेदों से पाठूय, गीत, अभितय ओर रस ग्रहण कर प्ह्मा 
से माटय वेद की सृष्टि की कल्पना मान्य है। मैंने पहले ही इसको चर्चा की है। 
संस्कृत माटकों 'की रछूप-रचना को देखने से भी हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
उनके प्रारंभ में देवाराघना की भावना का परम्परानुकूल निर्वाह किया जाता है। 
कालिदास) ने तो इसे भुनियों के नेत्नों को सुन्दर लगनेवाला यज्ञ कहा है। यह 
ऐसा उत्सव है जिसमें सब मनुष्यों को, चाहे वे किसी भी रुचि के हों, आनन्द प्राप्त 
होता है। इसमें सत्त्व, रस और तम--तीनों गुणों से निमित मातव-जीवन अपने 


१ नेपथ्ये परिगतायाश्चक्षुदंशनसमुत्सुक तस्या: । 
संहत्त'मधी रतया व्यव्तितमिव मे तिरस्करिणीस्‌ ॥ मालवि०, २१ 


२ एप चाणासनहस्ताभियंवनी भिरवनपुष्पमालाधारिणीभि: परिवृत इते छवा- 
गच्छति प्रियवयस्य: "***“अभिज्ञा० शा० | 
३ मालवि०, प्रथम अंक, श्लोक--४ | 


भारतीय चाट्य-कल्पन भौर कालिदास ॥ २५६ 


भिन्न-भिन्न रसों में देखने को मिलता है। यह भिन्न रुचि वाले लोगों का एकमात्र 
समाराधत है। कालिदास के इस कथत में भरतमुनि के चाट्यवेदविषयक उस 
कथन का साम्य है जिसमें उन्होंने कहा कि इन्द्रादि देवताओं की प्रार्थना पर ब्रह्मा 
ने यह सार्ववरणिक वेद बताया जिसमें सभी पुरुष का, वालवुद्ध का, धनी-दरिद्र का; 
दुष्ट तथा शिष्ट सवका मनोरंजन हो सके । मुझे तो ऐसा लगता है कि पाश्चात्य 
विद्वानों की ऊठपर्ठाँग भावनाओं एवं धारणाओं का तिरस्कार कर भारतीय 
नाट्योत्पत्ति के सम्बन्ध में नाट्यशासर्तच्र में वणित भरतमुनि की स्थापना ही स्वे- 
गाह्य होनी चाहिए। “त्नैलोक्यस्थास्थ सर्वेस्य नाट्यं भावानुकीतंनम्‌” नादय के 
स्वरूप के सम्बन्ध में भरत के इस कथन में जीवन की सर्वांगीणता एवं यथार्थता 
है। संस्कृत के नाटककारों ने यह प्रयास किया है कि जनमानस की सब प्रकार की 
चुत्तियों को सन्तुष्ठ करते हुए भी इस प्रकार उनका मनोविनोद हो कि बिना उपदेश 
से ही वे स्वयं अपनी गलती सुधार कर अपना चरित्न उदात्त घनाते चलें। कालिदास 
प्रभृति संस्कृत के सर्वश्रेष्ठ वाटककारों ने यथार्थ की भित्ति पर उन्नत मानव-जीवन 
के आदर्शों की स्थापन्ता की है। नरत्व से देवत्व की ओर जाने की भावना का 
परिपोष ही भारतीय जीवन-दर्शन का उत्स है । 

साटय-स्वरूप 


भगवान्‌ ब्रह्मा (पितामह) के कथनानुसार धर्मादि पुरुषार्थ-चतुष्टय के साधव- 
भूत तथा सभी लोकिक दु:खों का अपहर्त्ता नाहय है। इसका उत्कृष्ट रूप नाटक है।' 
भरत के नाद्यशास्त्र में नाट्य के स्वरूप एवं परिभाषा की कई प्रकार से व्याख्या 
की गयी है। उसमें तीनों लोकों के भावों के अनुकरण को नाट्य कहा गया है ।* 
इस सूत्र वाक्य को स्पष्ट करते हुए नाट्य में विवेच्य विषय-वस्तु का उल्लेख किया 
गया है। इसमें कहीं धर्म है, तो कही खेल, कहीं अर्थ-ज्ञान है तो कहीं शान्ति, कहीं 
हास्य है तो कहीं युद्ध, कहीं काम का वर्णन है तो कही वध का ।? कहने का तात्पय॑ 


१ प्र्मादिसाधन नाट्यं सर्वदुःखापनोदकूत्‌ । 
अनुसेवध्वमृषयस्तस्योत्थानन्तु नाटकम्‌ ॥३॥। 
--(ना० ल० र० चौ० प्र०) 
२ त्ैलोक्यस्यास्थ सर्वेस्य नाट्यं भावानुकीतंनम्‌ । 
++ना० शा०, प्र० अ6, श्लोक, १०७। 
३ क्वचिद्धभे। क्वचित्कीड़ा क्वचिदर्थ:, क्वचिष्छम: | 
क्वचिद्धास्यं क्वचिद्युद्ध क्वचित्काम। क्वचिद्वपा ॥१०८॥ 
“ "चा० शा० प्र ७ ज० | 


२६ ॥ फालिदास का नादूय-कल्प 


यह है कि इसमें धर्मात्मा और ज्ञानियों की ही चर्चा नही बल्कि इसमें कामियों के 
फाम तथा अशिष्ट जनों के सुधार की भी व्यवस्था होती है, दुविनीतों के निग्रह 
(दण्ड व्यवस्था) मदमत्तजनों के दमन करने की क्रियाएँ, नपु सकों की धृष्टता एवं 
शूरवीरों के उत्साह भी वर्णित होते हैं। इसी तरह मू्खों की मुर्खता, विद्वानों की 
विह्त्ता, धत्ियों के विलास, दुाधियों के स्थैयं, व्यवसायियों के धनार्जन के उपाय 
तथा उद्दिग्नचित्त व्यक्तियों के धैर्य भादि का विवेचन होता है । भर्थात्‌ जब लोगों 
की क्रियाओं का अनुकरण अनेक भावों और अवस्थाओं से सम्पन्न होकर किया जाय 
तब वह नाट्य कहा जाता है।'* बस्तुतः नाद्य के ब्लैलोक्य की भनुकृति कहलाते 
का यही तात्पयें है। पुनः उन्होंने कहा कि सुख-दुःख से समन्वित लोक के स्वपाव को 
विभिन्न आांगिक अभिनयों द्वारा प्रदर्शित करता ही नादय है।* नाट्य की 
क्षम्प परिभाषा देते हुए भरतमुनि ने लिखा है कि जिसमें सातों दीपों के विवासियों, 
देवों, अयुरों, राजाओं, ऋषियों, गहस्थ लोगों के वृत्तान्तों का श्रदशेत हो, उसे 
ताट्य कहते हैं ।२ 


१ धर्मोध्रमंप्रदत्तानां काम? कामोपसेविनाम्‌ । 
निग्रहों दुविनीतानां मत्तानां दमतक्रिया ॥१०९॥ 
क्लीवार्ना धाष्ट्यंजननमुत्साहः शुरमानिताम्‌ । 
अवुधानां विवोधश्च वैदुष्यं विदुधामपि ॥११०॥ 
ईश्वराणां विलासश्च स्थर्य दुखादितस्य च । 
अर्थोपजी विनामर्थों घृतिरुद्विग्मवितताम्‌ ॥१११॥ 
वानाभावोपसम्पस्तं नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
लोकवृत्तानुकरण ताट्यमेतत्मया झतम्‌ ॥११८॥ 


>+वा० शा० अ० १ 
२ यो य॑ स्वभावों लोकस्य सुख-दुःखसमन्वितः । 
सो5द्भाथभिनयोपेतों नाद्यमित्यभिधीयते ॥९२१॥ 
--ना० शा० प्र० भ० | 
३ देवानामसुराणाञ्च राज्ञामथ कुटुम्बिताम्‌ | 


ब्रह्मर्षीणाणच विज्ञेयं नादय॑ वृत्तान्तदर्शकम्‌ ॥१२०॥ 
--चा० शा० प्र० म०- 


भारतीय धाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ २७: 


उपयुक्त विचार से साम्य रखता हुआ विचार नादूय के सम्बन्ध में भरस्तु 
ते व्यक्त किया है। उनका कहना है कि ट्रेजेडी उस विशिष्ठ काये का मनुकरण है, 
जिसमें गम्भी रता एवं पूर्णता हो, बनेक विभाषात्ं के साथ जिसकी भाषा कलायुक्त 
और बालंकारिक हो, जिसकी शैली अभितयात्मक हो, वर्णनात्मक पहीं, तथा जो 
करुणा एवं भय का प्रदर्शत कर मानव-मन्त के विकारों को संशुद्ध एवं परिष्कृत 
करे || 


महेन्द्रविक्रम के अनुप्तार नाट्य उस्ते कहते हैं जो नटों द्वारा प्रदर्शित किया 
जाता है तथा जिसमें नृत्त, गीत आदि का प्रवेश वहीं ।* इसके विपरीत महिमभट्ट 
ते नाट्य को गीत भादि से रंजित माना है। उनके मत से विभाव, अनुभाव भादि 
के वर्णन से जो आनन्द प्राप्त होता है उसे काव्य कहा जाता है तथा नठ समुदाय 


द्वारा गीत आदि से रंजित जब प्रयोग किया जाता है तब उसे ही नाट्य कहा 
जाता है ।२ 


धरनंजय की परिभाषा “अवस्थानुकृतिर्नादूयम्‌” में शब्द की प्रधानता है । 
वस्तुत्त: दाटूय. रसाश्रित होता है। चूकि दुष्यन्तादि के अभिनय से सहृदय सामा-- 
जिकों को तादात्म्य की प्रतीति तभी हो सकती है जब रफोद्र क हो। वाक्य तथा 
अर्थ यात्ति वस्तु एवं भाव से ही यह सम्भव है। इसीलिए भरत ने “वाक्यार्थाभिनय- 
रसाश्रयं नाट्यम्‌ कहकर नाट्य को रसाश्नित माना है। 


व्‌ 8 (88०09, #0॥, 73 [॥6 वंगाियतणा 0 व. बलां0ा पर्व 48 8शा।008 
का 50 35 #4एणंग8 एरढ्शपत6 0०ग्रछाश6 शा ऑइथा, 7 72742888 
जंग छॉ०४४ा898 8006580765, 8०ी एीास्‍6! 907स्‍ष्टा मं ४९ए०शब्वार[ए 
 ॥06 कृकका8$ 0णी ह6 शरण ७ वाशाथां0 गर्त या 8 गक्षाएक्वॉए8 
ख07, शांध्र एक. क्ा०प्रभा३ड करॉँए धात॑ दिए. शशि जाती (0 
80९०प्राण़ांगा ग5 ढ्शाशा$ 0 ता र्याणांणगा$, पा 09076 07 
6 876 ० 9०९७9, ?. 35. 


२ नटेयंत्प्रदर्शते तन्नाट्यम्‌ । तत्न नृत्तगीतानाम्‌ प्रवेशो चास्ति । 
--भरतकोश 


हि 


अनुभावविभावानां वर्णना काव्यमुच्यते । 
तेषामेव प्रयोगस्तु नादुयम्‌ गीतादिरंजितम्‌ ॥ 


+व्यक्तिविवेक | 


२८ ॥ कालिदास का ताठय-कल्प 


आचार्य नन्दिकेश्वर के मत से किसी पौराणिक तथा प्राचीन चरित पर 
आश्रित ऐसी कथा के अभिवय को नाट्य कहते हैं, जो लोक से सम्पूजित एवं 
आन्यताप्राप्त हो ।' 


इनके इस नाट्य-लक्षण से कथावस्तु का .उल्लेख करते हुए लोक-झुचि के 
समावेश का भी विधान किया गया है। अभिनय का सम्बन्ध लोक-रुचि से है, अत! 
यहाँ लोक-रुचि का प्राधात्य स्वीकार किया गया है। नन्दिकेश्वर के इस कथन पर 
भरत के उस नाट्य-लक्षण का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है जिसमें 
उन्होंने कहा कि सुख-दुख्यों से समन्वित लोक के स्वभाव को भिन्न-भिन्न आंगिक 
अभिनयों के माध्यम से प्रदर्शित करना ही नादय है। * 


भाचार्य सागरनन्दी ने भरत प्रोक्‍त त्वैलोक्य के सुखदुःखात्मक भाव के स्थान 
पर सिर्फ इसी लोक के सुख-दु ख पर अधिक जोर दिया है। उसके मतानुसार इसी 
लोक के सुख-दुःख से उत्पन्न अवस्था के अभितय को नाट्य के वाम से मभिद्वित 
किया जाता है ।? भरत के इस मत का सविस्तार विवेचत करते हुए गभिनवगुष्त 
ने लिखा है कि नाट्य वह दृश्य काव्य-विधा है जो प्रत्यक्ष, कल्पना एवं अध्यवत्ताय 
का विषय वन कर सत्य और असत्य से समन्वित विलक्षण छप घारण करके जन- 
सामान्य को आनन्द प्राप्त कराता है। 


नाट्य-स्वरूप-विवेचन के प्रसंग में कालिदास ने भरत मुन्ति के विचार से 
सहमत्ति प्रकट करते हुए बड़ा ही स्पष्ट विचार व्यक्त किया है। उन्होंने लिखा है कि 
नाट्य देवताझ्रों के नेत्नों को सुन्दर लगनेवाला चाक्ष॒प यज्ञ है। स्वयं महादेव जी ने 
उमा को छपने शरीर में मिला कर दो भागों में विभक्त किया है। ([ताण्डव और 
लास्य)। इसमें सत्त्व, रज तथा तम--इन तीनों गुणों से निर्मित लोगों के चुरित अनेक 





१ नाद्यं तस्नाटकं चेव पुर्वकथायुतम्‌ ॥--१४ ॥ 
प “-जेभिनयदर्पंण | 
२ ना० शा० एलोक १२१, पभ्र० अ० | 
३ अचस्था या तु लोकस्य सुख-दु।खसमुद्भवा । 
तस्यास्तदभिनय: प्राज्ञ: नाट्यमित्यभिधीयते ॥ 
४ प्रत्यक्षकल्पनानुव्यवसायविषयों. लोकप्रसिद्ध:/. प्रत्यासत्यादिविलक्षणत्वात्‌ 


यब्छव्दवाध्यो लोकस्य सर्वेत्य साधारणतया स्वत्वेत्न भाव्यमानश्वर्य- 
माणोज्यॉनादयम्‌ 


भारतीय ताट्य-कल्पन और कालिदास | २९ 


रसों में दिद्वाई देते हैं। अतः भिन्न रुचिवाले लोगों के लिए एक नाना प्रकार का 
मनोरंजन है भर्थात्‌ एक ही नाद्योत्सव में अनेक प्रकार के आनन्द मिलते हैं ।* 
उनकी दृष्टि में भाव, रस और अभिनय इन तीनों का समन्वय नाट्य है। वास्तव 
में कालिदास ने नादय का स्वरूप और महत्त्व भरत के नाट्यशास्त्र के अनुसार ही 
बताया है। यहाँ तक कि अनेक शब्द भी वहो के हैं । इससे स्पष्ट है कि उनपर 
भरत के नाट्यशास्त्न का प्रभाव था। कालिदास के रझूपकों के अनुशीलन से पता 
चलता है कि उन्होंने अपने वाट य-प्रयोगों में घर्म॑, अर्थ, काम इन त्विवर्गो को प्रति- 
पादव का विषय बनाया है। उनमें जहाँ पुरुष वर्ग के दुष्पन्त पुरूरवा, तथा भरित- 
मित्न जैसे राजाओं के चरित्न का चित्रण है तो वहीं ऋषि कण्व एवं मारीच, योगी 
नारद, नाद॒याचार्य गणगदास और हरदत्त, यन्धवेराज चित्नरथ, वालक सर्वंदमन, और 
आयु, दूत करभक, सारधि मातलि, मछुआा धीवर, द्वारपाल रंबतक, नगररक्षक 
एयाल, सेनापति भद्रसेन, शिष्य गालव, एवं वेखानस जंसे समाज के विविध पात्ों के 
शील-स्वभावों का अनुकीतंन है। स्त्नी-पात्नों में शकुच्तला, मालविका, घारिणी, 
इरावती, जैसी पृथ्वी-लोक की नायिकाओं के साथ स्वर्ग की अप्सरा नायिका उवंशी 
के चरित का चित्रण है। गौतमी, प्रियवदा, अदिति, तापसी कौशिको आदि - 
उच्चवर्गीया लौकिक्त नारियों के साथ सानुमती, चित्नलेखा, सहजन्या, रम्भा, मेनका 
भादि पारलौकिक अप्सराओं के वृत्तान्त का भी प्रदर्शन किया गया है। साथ ही इत 
नाटकों में दासी, कौमुंदिका, निपुणिका, मधुकरिका, चतुरिका, सेविका यवनी, 
शिल्पी लौडियाँ मदनिका, और ज्योत्स्तिका आदि समाज की अनेक नारियों के गुण- 
कर्मो का वर्णन मिलता है। इन चित्रणों से स्पष्ट है कि कालिदास को इहलोक के साथ 
परलोक का भी भनुकीतेंन अभीष्ट था। बालक, युवा, वृद्ध, ज्ञानी, रागी, विरागी, 
ऋषि, मुन्रि, योगी, यती, राजा, गरीब सब प्रकार के लोगों को अपने नादूय में 
कालिदास ने स्थाव दिया है। लोक के नाना भावों एवं नाता बवस्थाओं का 
अनुकीर्तेन स्वत्त: इनके नाटकों में हो गया है। धर्म, अर्थज्ञान, भोगविलास, युद्ध, 
मृगया, हास्य, योग, शान्ति आदि की चर्चा पववेत्न मिलती है। इन नाढकों में 
राजाओं, धर्मात्माओ्ों तथा ज्ञानियों की चर्चाओं के साथ भोगियों के भोग-विलास, 





१ देवानामिदमामनन्ति मुत्यः कार्न्त ऋनु चाक्षुषं 
रुद्रेणेदमुना कृतव्यतिकरे स्वांगे विभवतं द्विधा। 
त्ैगुण्योद्भवमत्न लोकचरित्न नावारसं दृश्यते 
नांटयं भिन्नस्चेर्जनस्यथ वहुधाप्येक॑ समाराधनम्‌ ॥१॥४॥ 


-मालचि० > त्र०्ब० 


३० ॥ कालिदास का नाट्य-कठप 

जूरों के उत्साह, मूर्खों की मू्खंता, विद्वानों की विद्वत्ता, दुःखी जनों की स्थिरता तथा 
व्यवसाथियों के धनाजव के उपाय भी वर्णित हैं। इनसे पिर्फ विनोद ही नहीं, 
अपितु जीवन के लिए बहुत बड़ा उपदेश भी मिलता है। मनुष्य उससे स्वतः अपने 
चरित्र को सुधारने का भ्रयत्त करता है। कालिदास ने बड़े कौशल के साथ सुख- 
दुःख से समन्वित लोक-स्वभाव का अपने नाठकों में प्रदर्शत किया है। उनका 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ तो भारतीय गृहस्थोपनिषद्‌ कहा जा सकता है। 


नाव योह श्य 


भारतीय नाट्य में सिर्फ उदात्त पुरुषों भधवा राजाओं के चरित का ही 
अनुकीत्तंन नहीं होता, अपितु अनेक भावों से समन्वित विभिन्न अवधष्थाओं में काम 
करने वाले सब तरह के व्यक्तियों के कार्यों के अनुकरण का विधान है। उसमें उत्तम, 
मध्यम एवं अ्धम तीनों प्रकार के मनुष्यों, देवताओं, राक्षसों, राजाओं, गृहस्थों एवं 
अहाधियों के वृत्तान्तों का प्रदर्शश किया जाता है, इस प्रकार सुख-दुःख-समन्वित 
लोगों के स्वभाव का आंगिक अभिनय ही ताटय है। भारतीय माटय का उद्देश्य 
यह है कि सी प्रकार के लोगों के चरित्न का ऐसा स्वाभाविक अभिनय हो कि 
उससे सबको मनोविनोंद, उपदेश एवं विश्वान्ति मिले। ब्रह्मा ने नाठयवेद का उद्देश्य 
चतलाया था धैयें, कीड़ा, सुख आदि देनेवाला यह नाठ य सब रखों, भावों तथा क्रियाओं 
द्वारा सबको उपदेश देने वाला होगा।" दुःख, श्रम और शोक से पीड़ित तथा तपस्वी 
सबके मन को इस नाठय से परम शान्ति मिलेगी।* इससे लोगों में धर्म, यश; आयु, 
कल्याण और वुद्धि भी बढ़ेगी तथा लोगों को उपदेश भी मिलेगा 3 यही नाट य श्रुति 
स्मृति, सदाचार तथा शेष अर्थो की कल्पना करने वाला एवं लोकरंजनकारी होगा ।४ 


१ हितोपदेशजननं धृतिकोडासुखादिकृत ।॥॥११३॥ 
एतद्रसेपु भावेपु सर्वेकम क्रियास्वथ । 
सर्वोपदेशजनन सादुयं लोके भविष्यति ।११११४॥ 

२ दुःखार्तानां श्रमार्तातां शोकार्तानां तपस्विनाम्‌ । 
विश्रान्तिजननं लोके नाट्यमैतदुभविष्यति 9॥११ ५॥। 


३ धम्यं यशस्थमायुष्यं हितं वुद्धिविवधेनम्‌। 
लोकोपदेशजननं नाद्यमेतदुभविष्यति ।१॥१६६॥ 


४ श्रुतिस्पृतिसदाचा र॒परिशेपार्थकल्पनम्‌ । 
विवोदजनन लोके नाठ यमेतद्भविष्यति ॥१।१२३॥"“ना० शा० प्र० अ० 


भारतीय नाट्य-कल्पतत मौर कालिदास ॥ ३१९ 


कालिदास ने भी नाट्याचार्य गणदास से कहलाया है कि सब प्रकार की रुचिवाले 
लोग नाट्य से समान आनन्द पाते हैं ।' 


ब्रह्मा के उपयु'क्त नाट्योद श्य का विश्लेषण करने से स्पष्ट हो जाता है कि 

'जब हम अपने सांसारिक दुःख, क्लेश एवं चिन्ताओं से दूर हट कर भिन्न-भिन्न 
अवस्थाओं का मूर्त अभिनय देखते हैं तव हमारा हृदय बभिनेता तथा उसके अभिनय 
से विभावित हो जाता है। सम्पूर्ण चिन्ताएँ शान्‍्त हो जाने के फलस्वरूप हम 
उसमें तल्‍लीन होकर रसास्वादन लेने लगते है । इसके साथ-साथ हम भ्रच्छन्त छप से 
अपने चरित्व, स्वभाव एवं प्रवत्तियों का सुधार एवं परिष्कार भी करने लगते हैं और 
हम अपने मन में तय करते हैं कि रामादिवद्वतितव्यम्‌ू न रावणादिवत्‌ । भाचार्य 
मम्मट ने काव्य का उद्देश्य बतलाते हुए लिखा है कि इस तरह के विभाजन-व्यापार 
से जो आत्मसंस्कार होता है वह कान्तांसम्भित उपदेश कहलाता है।* प्रायः सभी 
ताटकक्नारों का यह उद्देश्य है कि विद्वान्‌ एवं ग्रणवान्‌ उसके अभिनय को देखकर 

रसमग्न हों तथा प्रशंसा करें। कालिदास ने इसी माशय को व्यक्त किया है ।* 
उपयुक्त कथन से यह स्पष्ट है कि अन्यान्य काध्य-रचयिताओों की तरह धाटककार 

का प्रमुख उद्देश्य दर्शक-समाज का मनोरंजन करके यश पाना ही होता है। 


१ नादय भिन्नस्चेजनस्य बहुघाप्येकं समाराधनम्‌ ॥११४॥५ 
-मालवि० प्र० अ० 
२ काव्य यशस्ेअ्थकृते व्यवहारविदे शिवेत रक्षतये । 
सद्य: परनिव त्ये कान्तासम्मिततयोंपदेशयुजे ॥१॥ 
--काव्यप्रकाश, प्रथम उल्लास | 
३ आपरितोषाद विदुर्षां न साधु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 
वलवदपि शिक्षितानां आत्मन्यप्रत्ययं चेत: ॥१॥२॥ 
युराणमित्येव न साधु सर्वे न चापि काव्य नवमित्यवचयम्‌ ।। 


अभिज्ञा० प्रथम, अंक 
सब्तः परीक्ष्यान्यत रद्‌ भजन्ते मूढ़: परप्रत्यनेयवुद्धिः ॥ 


-मालवि०; प्र० अंक 


३२ 0 कालिदास का नाट्य-कल्प 


शारदातनय ने नाट्य से किस प्रकार सभी लोगों को आपन्दोपब्धि होती है, 
इसका इस प्रकार विवेचन किया है? --लोग क्मेक शील-स्वभाव के होते हैं। इन्हों 
मानव-स्वभाव के आाघार पर भाट्य रचा जाता है। धतः लोग अपना-अपना काम 
करते हुए भी क्षपते-अपने शिल्प, शव गार, व्यवसाय, क्रिया तथा वाणी सब कुछ 
नादय में प्राप्त करने में सफल होते हैं। यही कारण है कि कामी, चतुर, सेठ, 
विरागी, शूर, ज्ञानी, बड़े-बूढ़े लोग, रस एवं भाव के विवेचक गुणी लोग, यहाँ तक 
कि वाल, मूर्ख तथा स्त्रियों को भी नाट्य में रस मिलता है, क्‍योंकि वाद्य में उत्हें 
अपती-भपत्ती रुचि के अनुसार सामग्री मिल जाती है। युवक-युवतियों को काम की 
बातों में, चतुर बुद्धिमान लोगों को नीति की बातों में, अर्थलोलुप सेठों को अर्थोपार्जन 
की वाततों में, विरागियों को मोक्ष को बातों में, वीरों को बीभत्स, रोद्र और युद्ध 
की बातों में, वृद्धों को धामिक-कथा-पुराण बादि में भौर विद्वान्तों को सब प्रकार 
की सात्विक वातों में संतोषप्रद भानन्द मिलता है। यहाँ तक कि बालक, सूर्ख तथा 
स्त्रियों को हँसी की बातें सुवते ओर नटों की वेश-भूषा देखने से भानन्द 


मिलता है । 


नाट्य के दृश्य-प्रधान होने के कारण इसमें कथा के साथ सभी तरह के लोगों 
को अदुभुत-वस्तु देखने एवं दूसरों का अनुकरण करते देखने में अतिशय भानन्द 
मिलता है। कुछ विचारकों ने नाट्य का उह श्य सिर्फ उपदेश प्रदान करता माना 
है। धर्माथंकाम-त्िवर्ग कै ज्ञान को काव्य-प्रयोजनत माननेवाले कुछ लोगों का 
कथन है कि सत्काव्य के सेवन से धर्म, भर्थ, काम एवं मोक्ष में और अन्य कलाओं 
में विचक्षणता प्राप्त होती है तथा भध्येता में फीति ओर प्रीति का सन्निवेश होता 
है।* इसका खंडन करते हुए धनंजय ने व्यंजित किया है कि दशखरूपकों के अनु- 
शीलन का फल स्वसंवेध १रमानन्द-रूप रसास्वाद है।* 
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बाला मूर्खास्त्रियश्चेव हास्यनेपथ्ययो: सदा ॥॥ 
--भास प्रकाशन, भ्रष्टम अ्धिकरण | 


२ घर्मार्थेकाममोक्षेपु वेचक्षण्यं कलासु च। 


करोति कीर्ति प्रीति च साधुकाव्यनिषेवनम्‌ ॥ 
| १२ भागमहू, काव्यालंकार, काधण्यप्रशंसा 


३ आसन्दनिष्यन्दिपु छूपकेसु व्युत्पत्तिमात्त फलमत्पचुद्धि: । 


योउपीतिहासादिवदाह साधुस्तस्म नमः स्वादुपराह्ममुखाय ॥६॥ 
'देशरू० प्र० प्रकाश ॥ 





भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ३३. 


आचाये नन्दिकेश्वर' ने ताट्य को ब्रह्मानन्‍द से भी बढ़कर बताया है ॥ 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय नाट्य का उहू श्य धर्म, अर्थ, काम 
की प्राप्ति है। कहने का तात्पर्य है कि नाट्य में जीवव के आदर्शो की ब्याख्या 
होनी चाहिए। इसके साथ-साथ वह सामाजिकों को आनन्द प्रदान करने वाला भी 
होना चाहिए । दुष्टों का दण्डित होना और सज्जनों का उपकार ही इनका चरम 
लक्ष्य है । थोड़े में यही कहा जा सकता है कि लोकरंजन, लोकहित तथा लोक- 
विश्रान्ति ही भारतीय नाट्य का उद्दश्य है। यही कारण है कि प्रायः संस्कृत के 
नाटक सुखान्त हैं। इसमें दुःखान्त नाटकों का भभ्ाव है। संस्कृत नाट्यकार के 
अनुसार नाट्य का उद्देश्य मुख्यतः उपदेश है। उससे सामाजिक को आचरण की 
शिक्षा मिलनी चाहिए कि रामादि के समात आचरण करना चाहिए, रावणादि के 
समान नहीं । मनोरंजन तो नाट्य का बाह्य दृश्य फल है। पाश्चात्य विद्वानों के 
आनन्दानुभूति को नाट्य का प्रथम उद्देश्य माना है। वे खुल्लमखूलला सुधार की 
भावना फैलाने के सर्वेथधा विरोधी हैं। उनका बिचार है कि स्पष्ट शिक्षा से नाटक 
की रोचकता कम हो जाती है, अतः उसमें शिक्षा अव्यक्त रहती चाहिए।* लेकिन 
जहाँ आदर्शवाद के प्रचार की बात है वहाँ यूनानी एवं अंग्रेजी नाटककार भी संस्कृत 
नाटककार की भांति उसका प्रचार आनन्द और सुधार की भावना से करते हैं । 


नाट्य फी परिधि : 


ताट्य सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड का ऐसा दपंण है जिसमें चराचर विश्व की प्रतिच्छकि 
का अवलोकन' किया जा सकता है। भरत मुनि के अनुसार यह तीनों लोकों के भावों 
का अनुकीत्तंत है--“त्नैलोक्यस्थास्य सवंस्व बाट्यं भावानुकीतंनम्‌ ।””3 ब्रह्मा ने स्पष्ट 
शब्दों में कहा है कि इसमें उत्तम, मध्यम एवं मधम सब कोटि के भनुष्यों के कर्मों को 
संश्रय (आधार) मिलता है। पाश्चात्य विद्वान्‌ अरस्तु ने भी इस तथ्य पर अधिक 
प्रभावपुर्ण प्रकाश डाला है। सभी प्रकार के मनुष्यों की क्रियाओं का विधान होने के 
कारण इसमें सभी ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला एवं शास्त्रों का सन्नवेश होता है ॥ 





९३ अभिनयवपंण, श्लोक ७-११॥ 
२ डिक्वित्सी, मिल्टव वसंत्र साउदे एण्ड लैण्डार । 


३ लोकवृत्तानुकरणं वाट्यमेतन्मया कृतम्‌ । 
उत्तमाघममध्यानां बराणां कर्मेसंश्रथम्‌ ॥११३।॥॥ 
न-नता० शा०, प्र० आ० 9 





३४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कोई भी ऐसा योग या कर्म नहीं जिसका प्रदर्शत चाट्य में संभव न हो ।? प्रह्मा ने 
रहस्योद्धाटन करते हुए कहा कि ताट य की परिधि (क्षेत्र) सप्त द्वीप तक ही परि- 
सीमित नहीं, अपित देव और असुर लोक तक है। इसमें देवगण, असुरों, राजाओं, 
गृहस्थों तथा ब्रह्मषयों के वृत्तान्त का प्रदर्शत किया जाता है ।* ब्रह्मा ने वाट यकला 
की भरपुर हादिक प्रशंसा करते हुए कहा कि वेदविद्या, इतिहास, आखूयाव (कथा) 
भआादि की परिकल्पना में समन्वित यह नाट यवेद लोक के मनोरंजन का कारण सिद्ध 
होगा। इसमें श्रुति, स्मृति, सदाचार तथा श्लोन-विज्ञान के साथ-साथ विनोद का भी 
सम्मिश्नण होता है।* 


जो किया जा चुका है उसका अनुकरण नाटय होगा--कतानुकरणं लोके 
नाट यमेतद्भविप्यति--ताट यशास्त्न में ब्रह्मा के इस कथन का तात्पयं यह है कि 
भूत, भविष्य एवं वत्तेमान का कोई कल्पित वृत्त भी नाट य का आधार हो सकता 
है। उनके कृतानुकरण का मतलब केवल पूर्व॑संभूत वृत्त ही कृत नहीं होते, कल्पना- 
कृत वृत्त भी कृत हीते हैं। इसी तरह भविष्य की बात भी जब कविकल्पित हो 
जाती है तो वह भी कत हो जाती है। हम देखते हैं कि इतिवृत्त-प्रधान' नाटकों में 
भी प्रधान पात्न तथा कुछ घटनाएं तो सत्य होती हैं; बाकी पात्तों, घटनाथों, चेष्टाओों 
एवं संवादों की तो कल्पना ही करनी पड़ती है | अतः कल्पना संभूत सम्पूर्ण व्यापार 


बज 


१ न तज्ज्ञावं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला | 
नासौ योगो न तत्त्कम्म नाठयेउस्मिन्‌ यन्न दृश्यते ॥११७॥ 
सर्वशास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च | 
अस्मिन्नाटये समेत्तानि तस्मादेतन्मया कृतम्‌ ॥११८॥ 
>_मा० शा०, प्र० अ० 
२ सप्तद्वीपानुकरणं नाट यमेतदभविष्यति ॥। 
येन्ानुकरणं नाट यमेतद्यन्मया कतम्‌ ॥११५॥। 
देवानामसुराणां च राज्ञामथ कुटुम्बिनाभू। 
प्रह्मर्पीणां विज्ञेयं वाट यं वृत्तान्तदर्शकम्‌ ॥ (वही) 
३ वेदविद्येतिहासानामाख्यानपरिकल्पतम्‌ । 
विनोदकरणं लोके नाट यमेतद्भविष्यति ॥१२२॥ 
श्रुतिस्मुतिसदाचा रपरिशेपार्थेकल्पनम्‌ । 
विनोदजनतत लोके नाठयमेतदुभविष्यति ॥१२३॥ 
>-+भा० शा० प्र०ू आ० 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ३४ 


कृत के अन्दर जा जाता है, चाहे वह भूत से सम्बद्ध ही या वत्तेमान और भविष्य 
सै। इस विवेचन का स्पष्टीकरण ब्रह्मा के ही कथन--“भविष्यतृश्च लोकर्य 
स्वेकर्मातुदर्शकम्‌”” से हो जाता है। भरतमुन्ति ने स्वयं प्रकरण, भाण, सट्टक आदि 
की कथा को कवि-कल्पित माता है। 


ब्रह्मा के “त्ेलोक्यस्थास्प सर्वस्थ नाट्यं भावानुकीतेनम्‌” कहने का उद्देश्य 
केवल माचवों के भावों का अनुकरण द्वी नहीं वरन्‌ अन्यान्य जीव-जन्तुओं के क्रिया- 
कलाप भी उसमें जा जाते हैं। महाकवि कालिदास ने भरतनाट्यशास्त्र में 
कथित समष्त कलाओं, विद्याओं, कर्मो, इतिहासों, शिल्पों और शास्त्रों का अपने 
'नाठकों में सन्निविश कर देवों, मेनका, सानुमती और उ्वंशी जैसी अप्सराओं, केशी 
सरीखे दैत्य, असुरों, दुष्पन्त, पुरूरवा और अग्निमित्र जैसे राजाओं, गृहस्थों, कण्व, 
दुर्वासा और मारीच जैसे ऋषिप्रवरों के वृत्तान्तों का अनुकीत्तंन एवं प्रदर्शन किया 
है। उन्होंने उत्तम, मध्यम और अधम सभी श्रेणी के पात्रों का चित्रण किया है। 
उनकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने मनुष्यों के साथ-साथ पशु-पक्षियों के 
भावों और क्रियाओं का भो प्रदर्शन किया है। इतना ही नहीं, उन्होंने देव-प्रकृति, 
मानव-प्रकृति तथा पशु-प्रकृति के साथ पेड़-पौधों जैसी जड़-प्रकृति का भी सन्निवेश 
कर सवमें समन्वय स्थापित किया है। इस प्रकार हम कह सकते हैं कि मानव- 
प्रकृति तथा मानवेतर बाह्य प्रकृति में ही सीमित न रहकर कालिदास ने चराचर 
ब्रह्माण्ड को ही नाट्य की विषय-वस्तु का क्षेत्र वना लिया है । सचमुच समत्व में 
ही ब्रह्मा की सृष्टि की सा्थंकता है। अपार काव्य-संसार का सृष्टिकर्ता के कवि 
कैसे संसार के किसी अंग को विलग कर सकता है, विधाता की सृष्टि में मनुष्य की 
तरह ही पशु-पक्षी, पेड़-पौधे, सूर्य, चन्द्र, तारे, नदी, श्षरने, फ्वेत्त आदि का भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन सन्नी के वर्णव में ही काव्य-सृष्ठि की सम्पुर्णंता एवे 
-सार्थंकता है। रससिद्ध कवीश्वर कालिदास ने वाह्मय प्रकृति के साथ मनुष्य की 
अन्त|प्रकृति का सामंजस्य स्थापित कर सही भर्थो में तीदोों लोकों के सभी प्राणियों 
के भावों का अनुकीत्तंव किया है। अपने सर्वेश्रेष्ठ चाटक अभिज्ञानशाक्ुन्तलम्‌ में 
सहृदय समदर्शी कवि कालिदास ने पशु-पक्षी, पेड़-पीधों की सहानुभूति एवं प्रेम- 
पूर्ण व्यवहार का सजीव चित्र उपस्थित किया है। शकुन्तला की पतिगृह के लिए 
विदाई के अवसर पर उसका पाला हुआ दीर्घापांग मृग पीछे से आकर उसका 
बलल्‍्कल पकड़ लेता है। चलने में रुकावट का अभिनय करती हुई शकुन्तला कहती 
हैं हा 87 72 कोणु बखू एसो णिवसणे में सज्जई (यह कौन मेरा आँचल पकड़ कर 
-खींच रहा है ?) इसपर कण्व कहते हैं -वत्से कुशा के काँटे से छिपे हुए जिसके मुख 
-कै घावों को ठीक करने के लिए तुम उप्त पर हिंगोदा का तेल लगाया करती थी वही 
'तरे हाथ के दिये हुए मुट्ठी भर साँवे के दानों से पला हुआ तेरे पुत्न के समान प्यारा 


३६ । कालिदास का नाट्य-कल्प 


हुरिण तेरा रास्ता छेके खड़ा है।' बोलने में मतमर्थ हरिण के मनोभाव को दिखाने 
के लिए कवि ने उसके मुह से शकुन्तला का आँचल ही पकड़ा दिया। बनलतागओं 
से भरे तपोवन के वक्षों को सम्बोधित कर ज्योंही कण्व उनसे शकुन्तला को विदा 
करने की भाज्ञा देने के लिए कहते हैं त्योंह्ी कोयल की कूक सुनाई पड़ती है। 
इसे सुनकर वे कहते हैं कि शकुन्तला के वन के साथी वक्षों ने कोयल के शब्दों 
में उसे जाने की आज्ञा दे दी है।* कोयल की कूक के माध्यम पे नाटककार ने 
यह दिखाने का प्रयास किया है कि जिन लतावृक्षों को शकुन्तला ने भाई-बहन के 
समान पाला-पोसा था, उनके हृदय में भी शकुन्तला के प्रति बात्मीयता थी। भत्तः 
वक्ष के स्वयं नहों बोल सकने पर भी उसके क्रोड़ मे निवास करने वाले पक्षियों 
द्वारा ही हादिक भाव की अधभिव्पक्ति करा दी गयी है। इतना ही नहीं, विदाई 
के समय किसी वृक्ष ने चन्द्रमा के सदृश श्वेतवर्ण का मंगल कार्य के योग्य रेशमी 
वरत्न दिया, किसी ने पैर में लगाने के लिए लाक्षारस (महावर) दिया, भय वृक्षों 
ने सुन्दर किसलयों के प्रतिस्पर्दा करने वाले, कलाई तक उठे हुए वनदेवता के 
करतलों से आभूषण प्रदान किये।” उस विदाई-वेला में जहाँ मृग दब चरना 
छोड़ देते हैं वहीं लताएँ पीले पत्ते के रूप में भांसू भी वरसाती हैं।* 

कालिदास ने अपने रूपकों में ललित कला के पाँचों भेदों (काव्यकला, सेंगीत- 
कला, चित्रकला, मुत्तिकला और वास्तुकला) का सब्निवेश किया है। उन्होंने सभी: 
प्रकार की कलाओं को ललित कला कहा है। मालविका के नृत्य के सम्बन्ध में 
ललित कला का उपयोग किया गया है ।" शिल्प शब्द का प्रयोग भी कवि ते इसी- 


हज बा एरएशशणणनशणाशशाशशानाका 
१ यस्य त्वया न्रणविरोपणमिज्भू दीनां, ऐेल न्‍्यपिष्यत् मुखे कुशसूचिविद्ध । 
श्यामाकमुष्टिपरिवधितकों जहाति, सो&यं न पुत्रकत्तके: पदवी मृगरते ॥१४॥। 
“अभि० शा०, चतुर्थ अकः ।॥ 
२ अनगतगमना शकुन्तला तरुभिरियं वनवासबन्धुभिः । 
परभृतविरुतं कल यथा प्रतिवचनीकृतमे भिरीदृशम्‌ ॥१०॥ बह्दी । 
३ वही, श्लोक ५। 
४ ऊगलिअदब्भकवला मिआ परिष्चतणच्बणा मोरा। 
ओसरिभ पडुपत्ता मुअन्ति बस्सू वि लदाओ ॥4१॥ 
“-मभि० शा०, चतुर्थ मेक: / 
पर भ्रष्याजसुन्दरी तां विधानेन ललितेत योजयत्ता । 
परिकल्पितो विधात्ना बाण: कामस्प विवस्धि: ॥२१३ मालबि० ॥ 


भारतीय नाठ य-कल्पन्‌ और कालिदास ॥ ३७ 


आशय में किया है ।) इनके विरचित ऋतुसंहार: और मेघदूत खण्डकाव्य, रघुवंशम्‌ 
और कुमारसंभवम्‌ महाकाव्य तथा मालविकाग्निमित्रमू, विक्रमोवेशीयम्‌ एवं 
अभिज्ञानशकुस्तलम्‌ नाटक सभी काव्यकला के चरम आदशे माने गये हैं । 


कालिदास ने नाठ्य में संगीत की अनिवार्य आवश्यकता स्वीकार की है। 
गीत, वाद्य और नृत्य, पंगीत के तीनों भेदों का उपयोग इन्होंने अपने नादूय में किया 
है। मालविकास्निमित्न नाठक में कई जगह संगीत का उपयोग मिलता है ।* गीत 
के साथ नृत्य की अपेक्षा का संकेत मालविका के गीत में मिलता है।” बाद, स्वर, 
ग्राम, मूच्छेना, ताल, लय, तान, उपगान, वर्णपरिचय, मायूरी और मार्जना, 
पादन्यास हिपदिका, श|खा, सत्व, राग (कैशिक, सारंग, ललित) आदि संगीत के 
'पारिभाषिक तत्वों का उपयोग किया गया है। इसके साथ तन्त्रीगत वाद्य, (वीणा 
आदि), सुप्रिर (रन्थ्पुक्त वाद्य), अवनद्धवाय (मुरज, पुष्कर, मुददंग, दुन्दुभि, पटह, 
मर्देल भादि) तथा धनवाद्य (धण्टा) जैसे अनेक वाद्ययंत्नों के प्रयोग भी इनके नाटकों 
में मिलते हैं। इन सभी का इनके रूपकों में कहाँ-कहाँ वर्णन है, इसे सांगोपांग 
वर्णित करने से प्रवन्ध की रूपरेखा बहुत विस्तृत हो जायगी । अतः उनके उद्धरण 
यहाँ नहीं प्रस्तुत किये जा रहे हैं। नृत्य भादि का सोदाहरण विवेचन आगे नृत्य के 
श्रसंग में किया जा चुका है। 


संगीतकला की भाँति चित्रकला की उपयोगिता नादूय में अपेक्षित है। अन्य 
ऋलाओं की भांति कालिदास को चित्नकला भी अत्यधिक प्रिय थी। चित्रशाला 
शब्द का प्रयोग जनता क्री अभिरुचि एवं चित्रश्रियता की शोर संकेत करता है । 
चिन्न बनाने वाले विशेष निपुण व्यक्ति को चित्राचार्य कहा गया है।* यू दुष्यन्त, 
पुछरत्रा आदि सभी इस कला में सुदक्ष थे। कालिदास ने चित्रकला के लिए 


१ भो वयस्य न केवल झूपे शिल्पेड्प्यद्धितीया मालविका ।--मालवि० । 
२ तंदारस्यतां संगीतम--मालवि०, अंक १, १० २६१ | 
--प्रेक्षागृहे संगीतरचनां छृत्वा तत्नभवतो। 
दूत॑ प्रेषयत गर्भतः संगीतके5भ्यन्तरें स्व: ॥ मालवि०, पृ० २७८। 
--मालविके, इतः पश्व । कतरा ते संगीतसहकारिणी रोचते । 
- मालवि०, मंक ५, पृ० ३४७ । 
हे मालघि०, २८ ॒ 
४ चित्रशालां गता देवी यदा प्रत्यग्रवर्णरागां चित्रलेखामाचार्यस्थालोकयन्ती 
तिप्ठति । -+मालवि० २८ 


ड्दे८ 


॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


चित्र एवं प्रतिक्ृषति दो शब्दों का प्रयोग किया है। जिस लकड़ी के चौकोर तस्ते' 
प्र रखकर चित्र खोंचा जाता था, वह चित्॒फलकर्य कहलाता था । 


इनके नाठकों में कई प्रकार के चित्रों का उल्लेख मिलता है। सामुहिक चित्र 


का उल्लेख मालविकाम्मित्न के प्रथम थक में रानी के साथ दासियों में मालविका 
के चित्र में मिलता है ।* शकुन्तला के चित्न में उनकी दोनों सखियों का भी चित 
है।* च्यक्तिगत चित्र का उल्लेख विक्रमोवशीयम्‌ त्वोटक में उत्त स्थल पर मिलता 
है जहाँ पुरुरवा को उवंशी का चित्र बनाने के लिए विदृषक ने कहा है ।* विक्रम्ो- 
वशीयम्‌ में वस्तु चित्र का उल्लेख मिलता है।” इसी तरह मालविकाम्िमित्नम्‌ में 


१ 


न्प्ण 


छ 


साक्षात्प्रियामुपगतामपहाय पूर्व चित्रापितां पुनरिमां बहुमन्यमानः । 


“+भभि+ ६१६ 

--इ्यं चित्रगता भट्टिनी । -जभि पृ० ११३ । 
--स जवो देव्या: पाश्वंगतश्चिते दृष्ट । >-मालवि०, अंछ १, पृ० २६३ । 
--नन्‍्वेष चित्रयतो भर्त्ता । --मालवि०, धंक ४, पृ० ३२२५ । 
शके मे प्रतिकृति निरदिशति । --मालवि०, अंक ४, पृ० ३२४। 
--तत्न में चित्ृफलकगतां स्वहस्तलिखितां तत्रभवत्या: शह्लुन्तलाया: प्रतिकृति- 
मानयेति । “-मभि० पृ० १०८। 
--श्थथवा तत्भवत्या उवश्या: प्रतिकृतिचित्रफलक बालिख्यावलोकपयंस्तिष्ठतु । 
-विक्र० पृ० १७८५। 

द्रष्टट्य पादटिप्पणी, क्ृं० स० ७--अभि०, पृ० १०८। 


--तत्व में चिन्नफलकगतां चित्रफलकृमादायोत्याय च । 
--ेभिज्ञा० पृ० १२० । 


लाये माढृव्य मवलम्वस्व चित्रफलकम्‌ । --बभि० पृ० ११४५ । 
द्रष्टव्य पादटिप्पणी, स० ७, वि० प्‌० पृ० १७८, भथवा त्तन्नभवत्या । 
उपचारानत्त रमेकासनोपविष्टेन भर्ता चित्रायाताया देव्या: परिजनमध्यगताना- 
सम्नदारिकां दुष्दूवा देवी पृष्ठा । >-मालवि० पृ० २६४। 
भो इदानीं तिल्रस्तत्भवत्यों दुश्यन्ते। सर्वाश्व दर्शनीया:। कतमाउश्च तत- 
भवती शकुन्तला । +>अभि०, पृ० ११४ । 
अथवा ततभवत्या उर्वश्या: प्रतिकृृति चित्रफलक आलिख्यावलोकयंस्तिष्ठतु । 
+--विक्र० ६० १७८ 


अहो जलिख्यवानर इव किमपि यन्त्रयन्तिभृत ध्रार्पमाणवकस्तिष्ठति | 
“-विक्र० पु० पृछप $ 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥| ३९ 


मुद्रा में नागचित्न का जड़ा होना--वस्तुचित्र का उदाहरण मिलता है।”? चित्त 
सजीव बनाने के लिए पृष्ठभूमि का अत्यधिक महत्त्व होता है। शकुन्तला के चित्त 
में दृष्यन्त ने मालिनी नदी, हंसों के जोड़े, मयूर, हरिण आदि सभी वस्तुओं को 
बनाया था । पेड़ों पर बल्कल टाँगने के चित्न को भी नहीं छोड़ा गया । उससे 
शकुन्तला से स्तनों के मध्य तन्‍्तुमाला गौर कानों में सिरीस के डण्डल तक बना 
दिया । उनकी रचनाओं में यत्त-तत्न स्मरण शक्ति से चित्नांकन का उल्लेख 
मिलता है। बभिज्ञानशाकुन्तल में दुष्यन्त स्मृति से शकुन्तला का चित्र बनाता है। 


कालिदास ने चित्न के लिए प्रतिकृति शब्द का प्रयोग किया है। चित्रकार 
की सफलता इसी में मानती जाती है कि वह ऐथा अद्वितीय सुन्दर चित्र बनाये कि 
मालूम पड़े वही व्यक्ति है। राजा अग्निमित्र का चित्र इतना सजीव था कि माल- 
विका राजा को प्रेमपुर्वंक इरावती की ओर देखते हुए डाह से मुंह फेर लेती है |? 
तदुपरान्त वह भपनी मनोदशा पर स्वयं दुःखी होती है।* शक्ुन्तला के चित्न की 
भी ऐसी ही विशेषता थी । एपा राजर्षेतिपुणताने सख्यग्रगा मे नतंत्त इति--सानुमती 
की यह उक्ति विश्वास दिलाती है कि उसे अवश्य ही ऐसा प्रत्तीत हुआ होगा कि 
शकुन्तला साक्षात्‌ खड़ी है।+५ इन उल्लेखों से पता चलता है कि कालिदास ने नाट्य 
में विनोद के लिए चित्नकला को आवश्यक माना है। 


कालिदास की रचनाओं में मूतिकला का भी प्रसंगतः विवरण मिलता है। 
विक्रमोवंशीयम्‌ के तृतीय अंक में लिखा है कि दोपहर की उत्कट उष्णता के कारण 


न 


सखि देव्या इदं शिल्पिसकाशादानीतं नागमुद्रासनाथमजु लीयक स्निरध निध्या- 
यन्‍्तो तवोपालम्भे पतितास्मि । +मालवि० अंक १, पृ० २६३ । 
कार्या सेकतलीनहंसमिथुना ख्नोतोवहा मालिनी । 
पादास्तामभितो निषण्णहरिणा गौरीगुरो: पावना: । 
शाखालम्बितवल्कलस्प च॒ तरोनिर्मातुमिच्छाम्यध:। 
शू गे क्ृष्णमृगस्य वामनयच कण्ड्यमानां मृगीम्‌ ॥। अधि० ६१७। 
---क्लतैन कर्णापितबन्धनं सखे शिरीषमागण्डविलम्बिकेस रम्‌ ॥ 
तन वा शरू्चन्द्रमरी चिकोमलं मृणालसूत्र रचितं स्तवान्तरे ६॥१८ ॥ 
अभि० पष्ठ अंक । 

वकुला०--(कात्मगतं) चित्रगतभर्तारं परमार्थतः संकल्प्यासुयति । 

>"मालवि०, पृ० ३२६। 
४ मालविका (आत्मगतं)--कथं चित्नगतों भर्त्ता मया सुचित:। 
“-मालविका० पु० ३२७। 


व 


न्प्प 


५ भभि०, अंक ६, पृ० ११४। 


४० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


नोंद में अलसाये मोर अपने अड्डे पर बेठे हुए पत्थर में खुदे हुए-से मालूम पड़ते 

--उत्कीर्ण इव वासयष्टिपु निशा निद्रालसा बहिणो--३॥२ देवप्रतिमाओं का 
उल्लेख रघुवंश (१६३९, १७३६, १७।३१) में मिलता है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
के सप्तम अंक में सर्वदमत का मिट्टी के मोर से खेलने का वर्णन मिलता है। 
(प्रविश्य मृण्मयूरहस्ता) शकुन्तलावप्य॑ प्रेक्षस्व । 


वास्तुकला का संफेत कालिदास के ग्रन्थों में मिलता है। उन्होंने नगर का 
वर्णन किया है। नगरों की मुख्य सड़क (रघुवंश १३१२) भी थी । नगर के मध्य 
बाजार (विपणि) (पुर्वेमेघ, ३४) था। राजप्रासादों में कई कक्ष रहते थे (कुमार० 
९॥४५) यह दिशाल प्र।प्ताद अन्तर्भाग और वहिर्भाग में वेंटे होते थे । वहिर्भाग में 
अन्नागार (अभि० पृ० ८२), सभागह (रघु० १७२७), कारागृह (माल० १० ३१५), 
ईचित्नशाला, संगीतशाला, यज्ञणाला (अभि० पृ० ८३) आदि रहते थे । 


नाट्य-प्रयोग-विज्ञान ; 


नाट्य-कला के दो पक्ष हैं-- (क) सिद्धान्त भौर (ख) भ्रयोग। इन दोनों पक्षों 
का निरूपण भरत मुनि ने नाट यशास्त्न में किया है। उन्होंने सिद्धान्त पक्ष के 
अन्तर्गत नाट्योत्पत्ति, दशरूपविकल्पन, इतिवृत्त, पात्र, भाव एवं रस भादि का 
विधान प्रस्तुत किया है। प्रयोग पक्ष के अन्तर्गत आंग्रिक, वाचिक, सात्विक भौर 
आहार्य अभिनय भादि का विवेचन किया गया है। इस अभिनय के अन्तर्गत ही 
प्रयोग से सम्बद्ध समस्त शास्त्नीय सिद्धान्तों तथा लोक-परम्परागत मान्यताओं का 
समाकलच एवं विश्लेषण किया गया है। कालिदास के रूपकों के अध्ययच से 
स्पण्ट विदित होता है कि उनके नाट्य-प्रयोग विज्ञान के अन्तगेत इन दोनों पक्षों का 
विधान है। इसीलिए उन्होंने 'प्रयोगमुलक नाट्य को प्रयोग” विज्ञान कहा । उनकी 
दुष्टि में नाट्य-प्रयोग की सफलता सहृदय सामाजिक के परितोष पर निर्भर करता 
है ।' इससे स्पष्ट है कि नाट्य (अभिनय) प्रयोग के लिए ही होता है। इस 
अभिनय में इसका उन्मेष होता है। ये रस नाइय के प्राण हैं। भरत मुनि ने इस 
प्रयोगमुल नाट्य-विज्ञान को अभिनय कहा है। विक्रमोबंशीयम्‌ में 'लक्ष्मीस्वयंवर' 
नाठक के अभिनय का उल्लेख किया गया है। उस अभिनय को देखकर 
प्रेक्षकगण तन्‍्मय हो गये। यह तन्मयीभवन् ही सहृदय के अन्दर रसोन्मेष की 
स्थिति है । 


थू आपरितोषाद्विदुर्षां न साधु मन्ये प्रयोगविश्ञानम्‌ । 
बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेत: ॥२॥ भभि० शा०; प्रथम अंक | 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥| ४१ 


नाट्याभिनय में नाटकीय पात्त अनुकार्य दुष्यन्तादि की अवस्था का साजात्य 
अनुकरण करता है। पात्र अभिनेतागण अपनी बांगिक चेष्टाओं (आंग्रिक अभिनय), 
न्‍वाणी के तुलित उपक्रम (वाचिक अभिनय), मनोवैगों की भ्राञज्जल अभिव्यंजना 
(सात््विक अभिनय) समुचित वेश-विन्यास एवं अवस्था और प्रकृति के अनुरूप 
“नाटककार (कवि) द्वारा निबद्ध पात्रों, उनके विचारों, भावों तथा नाठकीय कथा- 
चस्तु को रूपायित (अभिनीत) करता है। इन समग्र व्यापारों के माध्यम से नाटकीय' 
'पात्नगरण सहदय सामाजिक ([प्रेक्षक) फो रसाभिमुब करता है। इसीलिए उस 
अभिनयन करने वाले पात्र को अभिनेता की संज्ञा दी गयी है। वाद्य का प्रयोग 
इस अधिनय-व्यापार से ही सिद्ध होता है। सम्पुर्ण नाटकीय व्यापार अभिनय के 
-अन्तगंत आ जाते हैं। अभिनय के सम्पादन होने पर काव्य नाट्य दह्वोता है। यह 
नाट्य (अवस्थानुकृति) ही रस है। इस तरह अभिनय, नाट्य एवं रस तीनों एक 
'ही हैं । कहने का मतलब है कि अभिनीत होने पर नाठय रस्य होता है और रस्यता 
में ही नाद्य की प्राण-रूप आस्वाद्यता रहती है। विक्रमोवंशीयम्‌ में कालिदास ने 
नाट्य के लिए “रस-प्रवन्ध/ शब्द का प्रयोग किया है। यहाँ उनके निम्नलिखित 
सुत्नधार के वाक्य उल्लेखनीय हैं । 


सूत्रधार:--अभिहितो5स्मि विद्वत्परिषदा कालिदासग्रथितवस्तु मालविका- 
प्निमित्न नाम नाटकमस्मिन्‌ वसन्‍्तोत्सवे प्रयोक्तव्यमिति | तदारभ्यतां संगीतम्‌ । 
+-मालवि० अक पृ० ५ । 


सुत्रधार : अभिरूपभूयिष्ठा परिषदियम्‌ । अद्य खलु कालिदासग्रथितवस्तु- 
ना5भिज्ञानशाकुन्तलनामधेयेन नवेन नाटकैनोपस्थातव्यमस्मानिः। तत प्रतिपात्- 
माधीयताम्‌ यत्नः | --अभि० शा० प्र० अं० पृ० ८५। 


सूत्नधार : मारिष ! परिषदा पूर्वेषां कवीनां दृष्टरसप्रवन्धा:। अहमसस्‍्यां 
कालिदासग्रथितवस्तुना नवेन विक्रमोवंशीयनामधेयेन त्नोटकेनोपस्थास्ये । तदुष्यता 
पात्वर्ग: स्वेषु पाठेष्ववहितैभवितव्यमिति । --विक्र० प्र० छंं० पृ० ३। 
लोकधर्मो प्रयोग और नाइ्यघर्मो प्रयोग : 


भरतमुनि ने नाट्यशास्त्न में रस, भाव एवं अभिनय आदि तत्त्व के साथ लोक- 
धर्मी रूढ़ियों का विशद विवेचन किया है। लोकधर्मी नादयों में लोक का शुद् 





१ रा: भावा: ह्यभिनया: धर्मी वृत्तिप्रवृत्तया । 
प्रिद्धि: स्वरा: तथाइनोचं गान रंगश्च संग्रह: ।। ; 
ना० शा० ६॥१० (गा० ओ० सी०) 


ओर ना० शा० ६२४ एवं १३ वाँ अ्रध्याय । 


४२ ॥ कालिदास का बाद्य-कल्प 


एवं स्वाभाविक अ्नुकरण होता है। यह प्रकृत, स्थायी एवं व्यपिचारी भावों से 
युक्त रहता है। इधमें कल्पना द्वारा कोई परिवर्तंत-परिवर्धन नहीं किया जग्ता है । 

अतः विविध भावों का संकेत करने वाले वाचिक, बांगरिक, सात्त्विक एवं आहाये 
आदि अभिनयों का अन्तर्भाव इसमें चहीं होता है। इसमें पुरुष द्वारा पुएष का और 

स्‍त्री हारा ही सत्ती का अभिवय सम्पन्न होता है ।? इसके सम्बन्ध में अभिनवगुप्ते 
ने लिखा है कि लोकधर्मी रुढ़ि के अनुप्तार कवि ज्यों-का-त्यों वस्तु मात्र का वर्णन 
करता और बढ श्रयोग करता है। वहां स्वबुद्धिकृत अनुरंजनकारी विचित्नता की 
कल्पना नहीं होती है ।* इम्र तरह वह काव्यांश और प्रयोगांश लोकधम के मधीन” 
होता है। 


इसके विपरीत वाद्यधर्मी रूढ़ि मधिक काल्पनिक, विचित्॒तापूर्ण मोर 
अनुरंजनकारी होती है। इसमें काव्यभाग औौर नाद्यभाग दोनों में परिष्कृत 
कविवुद्धि एवं प्रयोगकर्ता की कल्पना की प्रधावता रहती है। इस ताट्यधर्मी परम्परा 
के अन्त्गंत सकेत वाक्य, भंगहार, नाट्य में प्रयुक्त जनांतिक, अपवारित; स्वगंत 
कथन, आकाशभाषित, शैल, यान, विमान, प्रासाद, दुगे, नदी, समुद्रादि को 
सूचित करने वाली पद्धतियाँ तथा मंच पर प्रयोण्य भस्त्-शस्त्नों एवं अमूर्ते भावों 
का संकेत करने वाली विधियाँ हैं। तात्पयं यह है कि लोक का सुख-दुःख क्रियात्मक 
आंगिकादि अभिनय नाट्यधर्मी है। 

संस्कृत-वाद्य परम्परा में आज नाट्यधर्मी नाट्य के रूप में भास, शूद्रक 
तथा कालिदास आदि की नाद्यकृतियाँ तो उपलब्ध हैं, लेकित लीकधर्णी चाहुय 
का सर्वेथा अभाव है। 


गस्भी र रूप से विचार करमे पर पता चलता है कि नाद््यधर्मी रूढ़ियों 
का मूलस्रोत लोकधर्मी रूढ़ियाँ ही हैं।' भरत ने भा नाट्यप्रयोग के लिए लोक 


१ स्वधावभावोपगत्त शुद्ध तु प्रकृतं तथा । 
लोकवार्ता क्रियोपेतमड्भलीला विवर्जितम्‌ ॥ 
स्वभावा भिनयोपेत॑ नाना स्क्ीपुरुषात्तयम्‌ । 
यदीदर्श भवेन्नादयं लोकध्र्मी तु संस्मृता ॥ 
ह है --ना० शा० १३॥७१-३२ (गी० ओ० सो०) 


२ यदा कवियंथा वृत्तवस्तुमात्नं वर्णयति नदश्च प्रयुक्त, न तु स्वबुद्धिक्॒त 
रंजनावैचित्यं, तत्नानुप्रवेशयंस्तदा तावत्‌ ध्त॒ काव्प्रभाग: प्रयोगभागश्च लोक- 
धर्माश्रयः तत्नधर्मी । --म० भा० द्वि० भाग, प१ृ० ११२ १ 


३ भारतीय नाट्य शास्त्र की परम्परा और दशरूपक। पृ० २५-२६ 
--लेखक हजारी प्रत्ताद द्विवेदोः 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ४३० 


को हो प्रमाण मात्रा है।? वस्तुतः भरत ने ग्रामों एवं नगरों में प्रचलित नाट्य की 
इन दोनों धाराओं को ही लोकधर्मी और नाद्यधर्मी कहा है। धनझजय एवं शारदा- 

तनय ने इन दोनों को 'मार्य” और “देशी” कहा है।* इस तरह भाव-रस से युक्त . 
अभिनय ही मार्ग है तथा ताल एवं लय पर भाश्चित गान-विक्षेप पूर्ण नृत्य 'देशी' 

है। ऊपर नृत्य एवं नृत्त के विवेचन के प्रसंग में इन दोनों पर विचार किया गया 

है तथा कालिदास के रझूपकों में इनके अन्तर्भाव पर विचार प्रकट किया गया है। 


लोकधर्मी एवं नादयधर्मी प्रयोग की साभिप्रायत्ता की स्थिति : 


पौराणिक एवं ऐतिहासिक प्राचीन इतिवृत्त को अनुरंजतकारी कल्पना द्वारा 
तथा पुरानी घटनाओं को अधिक भाकर्षक एवं रोचक ढंग से प्रस्तुत करता नाहुय- 
धर्मी है। कालिदास ने महाभारत के शकुन्तलोपाख्यात के इतिवृत्त को अपने नाटक: 
में परिवर्तित कर रोचक एवं आकर्षक बना दिया है। इसी तरह विक्रमोव॑शीयम्‌ 
का कथानक भी मूलकथानक का परिवर्तित रूप है। 


नाट्यधर्मी रूढ़ि में शास्त्रीय विधियों से युक्त अभिनय अधिक रुचिकर होता 
है। नाट्य के काव्यभाग एवं प्रयोगभाग में यथावश्यकता वाचिक अभिनय कि 
प्रसंग में स्व॒रों का भारोह-अवरोह एवं भिन्न-भिन्न अलंकार की सुन्दर योजना होती 
है।? कालिदास के रूपकों में इस तथ्य का सर्वेत्न अवलोकन होता है । 


ताट्यधर्मी रूढ़ि के अनुसार पात्नों की भूमिका में विपयंय होता है। इसमें: 
पुरुष पात्न स्त्री की भूमिका में और र्त्नी पात्त पुरुष की भूमिका में रंगमंच पर 
उपस्थित होते हैं। इनका विषय सिर्फ वेषभूषा, भाषा भादि में ही नही, अपितु , 
स्वभाव में भी होता है 


बनाया जज आन वा 


१ लोकसिद्ध' भवेतू सिद्ध नाटयं लोकस्वभावजम्‌ । 
तस्मात्‌ नाठ यप्रयोगे तु प्रमाणं लोक इष्यते ।॥ 
चा० शा० (गा० ओ० सी०) 
२ दशरूपक १॥९, भावप्रकाशन, एृ० २९५-२९६ | 
३ चौलांगह्वाराभिनयं वाट यलक्षणलक्षितम्‌ । 
ना० शा० १३। ७३ ख (गा० जो० सी०). 
४ ना० शा० १३।७४ क (या० भो० सी०) 


“४४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


ताट यधर्मी रूढ़ि के अनुसार लोक में प्रचलित विभिन्न द्॒ष्यों का नाद्य में 
“इच्छा अथवा मूरत्तिमान प्रतीकों के माध्यम से प्रयोग होता है।! अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
में प्रमर-बाधा का मंच पर प्रदर्शन इसी विधि से किया गया है । 


कभी-कमी लोक एवं ताटथ परम्परा में काफी विरोध भी देखा जाता है। 
जैसे लोक में तिकटस्थ व्यक्ति के उच्चरित कथन को लोग युनते हैं, अनुच्चरित 
कथन को नहीं सुनते हैं। परन्तु नाठय-प्रयोग में आासन्न पात्र के उच्चरित वावय 
-को दूसरा पात्र नहीं सुनता है। एतदर्थ उसमें 'जनान्तिक' एवं 'अपवारित' जेसे 
नांव्यशिल्प का प्रयोग किया जाता है। आकाशभाषित की योजना के बनुसार कथा- 
वस्तु के आग्रह से ही अनुच्चरित वाक्य को पात्र सुन लेते हैं। वस्तु-विस्यास एवं 
मनोविनोद दोनों दृष्टियों से ये साठ य-रूढ़ियाँ उपयोगी हैं।' कालिदास के छपकों 
की संविधानक-बोजना के विवेचन-प्रसंग में इसपर काफी प्रकाश डाला गया है | 


शैल, यान, विमान तथा आयुध आदि सांसारिक वस्तुओं का रंग्रमंच पर 
यथावत्‌ प्रदर्शन संभव नहीं है। समस्त सांसारिक परिवेश के साथ कथावस्तु की 
प्रस्तृति के लिए भरत ने प्रतीकात्मक प्रयोग का विधा प्रस्तुत किया है। कही पात्र 
की विशिष्ट आगिक चेष्टाओं द्वारा इस भौतिक पदार्थों का बोध होता है तो कहीं 
इन पदार्थों के मामवीकरण के द्वारा प्रेक्षक को तदनुरूप आभास होता है। पर्वत, 
शव यान आदि का मूत्त प्रयोग वाट यधर्भी झढ़ि के माध्यम से सम्पन्न होता है। 
“रथावतरणम्‌ ताटयति' आदि कथनों से कालिदास ने इनका बोध करा दिया है । 


रंगमंच पर ताट यधर्मी झढ़ि के माध्यम पे पात्नों के अंगों का ललित विन्यास 
संभव होता है। पात्र के प्रत्येक चरण-विन्यास उसकी सुख-दु:खात्मक मनोदशा को 
सूत्त रूप प्रदान कर अनुभवगम्य बनाता है। पात्नों का यह भाव-प्मुद्ध चरण- 
विन्यास आदि नाटय के प्राण हैं ।* 


१ ना० शा० १३॥७५ (गा० ओ० सी०)। 
२ धासस्नोक्तं च तद्बाक्यं त श्ृण्वन्ति परस्पर । 
अनुबतं श्रयते यच्च नाठ यधर्मी तु सा स्मृता ॥ 
ना० शा० १३॥७६ (गा० ओ० सी०) 
३ ना० शा० १३७७ (गा० गो० सी०) 
४ ललिती मंगविन्यास: तथोक्षिप्तपदन्रमे: 
नृत्यतै गम्यते चापि नादूयधर्मी तु सा स्मृता ॥ 
ना० शा० १३॥८० (गा० भो० सी०) 


भारतीय नाठ य-कल्पत भौर कालिदास ॥| ४४: 


मानव के सुख-दुःखात्मक स्वभाव को रंग्रमंच पर आंग्रिक अभिनय एवं 
विविध वाद्यों के सहारे भ्रस्तुत किया जाता है। यह भी चाद यधर्मी रूढ़ि होती है, 


चकि लोक-व्यवहार में शास्त्रीय नियमों के आधार पर सुख-दुःख का प्रकाशन नहीं: 
होता है। 


रंगमंच पर दृश्य-विधाव की सम्पुर्ण प्रक्रिया चाट यधर्मी प्रयोग के माध्यम से: 


ही संभव होती है। इसी तरह चित्ताभिनय के सभी संकेतात्मक बधिनय नाट यधघर्मी 
विधि द्वारा सम्पादित होते हैं।"* 


नाट य-प्रयोग के अवसर पर स्वाभाविक रूप को छोड़कर वाह यधर्मी-प्रवृत्त 
ताट य का प्रयोग ही समुचित होता है। इसी के द्वारा सहृदय प्रेक्षकों के हृदय में. 
राग की प्रतीति होती है। आंग्रिक चेष्टा और अलंकारों के योग से भावों में राय' 
एवं रस का संचार होता है ।* मानव मात्र के सहज स्वभाव लोकधर्मी हैं। उत्तकी 
कथमवि उपेक्षा चहों की जा सकती है। यह मानव का सहज स्वभाव वाट यघर्मी: 
रूढ़ियों के लिए उसी तरह भाधारस्वरूप है जैसे चित्र-निर्माण के लिए भित्ति ।. 
स्पष्ट है कि लोकधर्मी के आधार पर ही वाट यधर्मी का विकास संभव है। 


संक्षेप में, हम कह सकते हैं कि वाचिक अभिनय में किये गये धाक्यों का 
प्रयोग लोकधर्मी है, किन्तु उत्तका गाव नाठयधर्मी हैं ।५ नाठयाभितय में जनान्तिक' 
एवं अपवारित विधियाँ ताट यधर्मी हैं। आहार्याभितय में अलंकारों का परिधान: 
लोकवर्मी है, किन्तु पादसंचरण मात्र से शैलयान, विमाच आदि पर चढ़ना नाट य- 
धर्मी है। इसी प्रकार सात््विक अभिनय में मंच पर आँसू का प्रदर्शन लोकधर्मीः 
है, लेकिन भावभंगिमा तथा विभिन्न सुद्राओं से उसकी अभिव्यक्ति नाट,यधर्मी है । 
निस्संदेह हम कह सकते हैं कि लोकव्यवहार एवं लोकानुभूति से ही नाठ यधघर्मी: 
१ ना० शा० १३८३ (गा० ओ० सी०)। 
२ नाठ यधर्मी प्रवृत्त हि सदा नाटयं प्रयोजयेतू । 
नहा गाभिनयादुते किचित्‌ राग: प्रवर्तेते ॥ 
>-वा० शा० १३।८४ (गा० भो० सी०): 
३ मालवि० अंक २--श्लोक ४, पृ० १०४॥ 





४ तस्मात्‌ सर्वस्य सम्बन्धो सहजो भावों: लोकधर्मलक्षण उक्तो भित्ति- 
स्थानीयत्वेन वाट यधघर्म्या सहजसंवादिकर्मण: । 


--अ० भा० भाग २, पृ० २१२ ७ 
५ बलोक ४, मालवि० अंक २, विक्र० अक २, श्लोक १२॥ 


“४६ ॥ कालिदास का नाठ य-कल्पन 


झूढ़ियों का विक्रास होता है । दूसरे शब्दों में, लोकधर्मी झढ़ियाँ नाठयपर्मी रुढ़ियों 
के लिए चित्राधार के समाच है।' इस दृष्टि से हम कह सकते हैं कि कालिदास के 
जपकों में दोनों रूढ़ियों का उपयोग किया गया है। 


-नाट्योपकरण : 


भरतमुनि ने नाटूय के अन्तर्गत गीत, वाद्य एवं नृत्य (अभिनय) का वर्णन 
“क्रिया है। उन्होंने कहा कि नाठ यप्रयोक्ता को पहले गीत में परिश्रम करना चाहिए, 
“क्योंकि गीत नाद य की शय्या है। गीत और वाद्य का सम्यक्‌ रूप से प्रयोग होने 
“पर वाट य-अयोगय में कोई विपत्ति नहीं आती है :-- 
गीते प्रयत्न: प्रथम तु कार्य्यं: शय्धां हि नाठ यस्य वदन्ति गीतम्‌ । 
गीते व वाद्यो च सुप्रयुक्‍्त नाटठ्यप्रयोगे न विपत्तिमेति॥। 
--भरत ना० सं० अध्याय ३२, पृ० ६०३। 


जीत : 
वशांशलक्षणलक्षित स्वरसन्निवेश- राग (या जाति), पद, ताल एवं 
मार्ग इन चार आंगों से युक्त गान गीत कहलाता है ।* अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ के पंचम 
थक में दुष्यन्त नेपथ्य से मधुर गीतों को घुनकर कहता है कि यह अनुराग वरतसाने 
-बाला गीत है। उसके इस कथन में गीत का लक्षण स्पष्ट हो जाता है।” अथवा यू 
कहें कि रंजक स्वर-सदर्भ ही गीत है। गीत की अभिव्यंजना कंठ, तनन्‍्त्री एवं सुपिर 
से होती है। इनके मिलने पर स्वर्ण, गन्ध भौर कोमलता का सम्म्रिश्नण हो जाता 
है। अलग रहकर भी ये तीनों साधन भलग-अलग गीत की ही भवतारणा करते हैं। 
भगवान्‌ कृष्ण के वेणुवादव को वेणु-गीत कहा गया । गीत चाटय का भंग ही नहीं 
प्राण है। अतः उसका प्रयोजन घाटय से भिन्न नहीं। धाद्य एवं नृत्य गीत के 
उपरंजक एवं उत्कषविधायक मात्र हैं । * 


१ यात्ति शास्त्नाणि ये धर्मा यात्ति शिल्पानि या; किया | 
लोकपर्मप्रवत्तानि तानि नाद,य॑ प्रकीतितम्‌ ॥ 
ना० शा० (गा० जो० सी०) । 
२ ग्रहांशादिदशलक्षणलक्षितस्वरमात्नसंनिवेशविशेषो राग: 
ते; स्वरेः पर्वस्तालैभर्गिदेव चतुर्भिरिज्ठ रुपेतं ध्रूघादिष्तज्ञकं गीतम्‌ । 
--कल्लि० सं० र०, अ० स०, राग, पृ० ३३ । 


ख््‌ मनुरागपरिवाहिनी गौति: (अभि० शा० भंक ४, पृ० २५ डा० सु० शा०) 


४ प्राणभूतं तावद्‌ प्रुवागान॑ प्रयोगस्य | 
मृत्तं वाद्यानुगं प्रोषतं वाद्य गीतानुवत्तिच। 
--आाचाय॑ शाड् देव, प्त० र० .स्वरा० प० १५। 


भारतीय नाट_य-कल्पन और कालिदास ॥ ४७ 


प्राचीन आचार्यो ने गीत में व्यंजना शक्ति मानकर उससे रस-व्यंजना के 
सिद्धांत का समर्थन किया है।” ब्ानन्दवर्धन तथा उनके विरोधी भी गीत में रस- 
“व्यंजना की शक्ति मानते हैं। उनका कहना है कि अवाचक होने पर भी गीत के 
शब्द रस-व्यंजक होते हैं ।' रसकौमुदीकार श्रीकण्ठ ने भी कांव्य, गीत एवं चाट य को 
“निरपेक्ष रूप में यानी अलग-अलग रस का उद्गम स्थान माना है। 


गीत नाद-प्रधान होता है। नांद का प्रभाव भाषा से अधिक व्यापक है। 
काव्य द्वारा रत का आस्वादत भाषामर्मज्ञ सहृदय-व्यक्ति ही करता है, लेकिन गीत 
से तो बच्चे भी प्रभावित हो जाते हैं।* यहाँ तक कि गीत से पशु-पक्षी, पेड़-पौधे भी 
आनन्दमग्न हो प्राण तक दे देते हैं ।५ श्रीम:ड्रागवत्त के अनुसार जड़ प्रकृति भी उससे 


जि 


१ न हि यैवाभिधानशक्ति: सेवावगमनशक्ति: । 
अवाचकस्यापि गीतशब्दादे: रसादिलक्षणार्थावगमात्‌ । 
ध्य०, कारि०, रे३, वु० पु० ३४६। 
| ननु शब्द एवं प्रकरणाद्ववच्छिन्नो वाच्यव्यंग्ययोंः सममेव प्रतीतिमुपजनयतीति 
कि तत्न कऋ्रमकल्पनथा। न हि शब्दस्य वाच्यप्रतीतिपरामर्श एवं व्यंजकत्वें 
निवन्धनम्‌ । तथा हि गीतादिशव्देश्योडपि रसाभिव्यक्तिरस्ति | न च तैषामन्तरा 
वाच्यपरामशे: । +ध्व०, कारि० ३३, वृ० पृ० ३३४। 
तथा हि ग्रोतृध्वनीत्रामपि व्यंजत्वमस्तीति रसादिविषयम्‌ | न च तेपां वाचकत्वे 
लक्षणा वा कथंचिल्लक्ष्यते । शब्दादन्यत्नापि विषये व्यंजकत्वस्य दर्शनात्‌ 
वाचकत्वादिशव्दधमंप्रकारत्वमयुकतं ववतुम्‌ । 
+घ्व०, कारि० रे३े, वु०, पृु० ३५४८। 
३ नाटये गीते च काव्ये त्रिषपु वस॒ति रसश्शुद्धस्वभाव: | 
--म० को०, पृ० ५२९। 
३ बअजशातविपयास्वादों वालः पय्येद्धिकागतः ॥ 
रुदन्‌ गीता मृतं पीत्वा हर्षोत्किषं प्रपच्यते ॥ 
४ बने चरन तृणाहारश्चित्तं मृगशिशुः पशु: । 
लुब्घा लुब्धकरसंगीते यीते यच्छति जीवितम्‌ ॥। 


४८ ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


प्रभावित होती है ।! हर्ष, शोक इत्यादि चित्तवृत्तियों को ध्यक्त करने वाले नादहप 
सार्वभौम हैं, भापा के समान वे एकदेशीय नहीं * उदाहरणारथ कालिदास के मुल 
काव्य का आनन्द असंस्क्ृतन्ञ आदमी नहीं ले सकता, लेकिव नाद-सौंदर्योत्पन्न आनंद 
का अनुभव हर किप्ती को होता है । 


नाट्य-प्रयोग में गीत एवं संगीत के द्वारा चारों तरफ का वातावरण मधुर 
एवं आरकपंक बना दिया जाता है। नाटक में शास्त्रीय तियमानुस्तार पहले नानन्‍्दी 
गायन, तदुपरान्त ऋतु-विशेष का गीत गाया जाता है। श्वृगार-रस प्रधान नाटकों 
में प्रेमियों तथा प्रेमिकाओं के मनोभाव की अभिव्यक्ति भर उसके प्रेम-भाव को 
दर्शकों तक पहुँचाने में गीत वहुत महत्त्वपूर्ण होता है। प्रेम के गीतात्मक सदेश का 
अत्यधिक प्रभाव पड़ता है। नन्‍दी लोग यश एवं प्रशस्ति के गीत गाते हैं तथा 
वेतालिक गीतों के द्वारा दिन के भिन्न-भिन्न समय की सूचना देते हैं। इसके बलादे 
गीतों के माध्यम से ने राश्य तथा चिन्ता के मनोभाव की अभिव्यक्ति की जाती है! 
संस्कृत नाटकों में रसात्मक अभिव्यक्ति के लिए हविपदी, जम्भक, चर्च री, कुलिका, 
मल्लघदी, भिन्नक आदि अनेक प्रकार के गीतों का प्रयोग नॉटककारों ने किया है। 
संगीत-रत्ताकर में शुद्धा नामक गीत के पाँच प्रकार बताये गये हैं-गीतयः पंच- 
शुद्धा्या भिन्‍ता गौड़ा निवेसरा । 

साधारणी विशुद्धा स्पादवर्क्रललित: स्वर: ॥।7“ताटयशास्त्न में स्वाभाविकवा 
के कारण पुरुषों के सस्वर-वाचव तथा स्त्रियों से गीत गाने का विधान किया 
गया है। इसके अतिरिक्त परम्परागत प्रूवागीत को वादूय-प्रयोग के लिए भावश्यक 
माना गया है। इसकी कई प्रकार से परिभाषा दी गई है। गीति का आधारभूत 
नियत पदसमूह ध्ूबा कहलाता है।' ध्ूवापद नारद बादि संगीतकार के गीतों की 
परम्परा में आते हैं तथा समुचित वर्णग्रुम्फ, वाक्य-विन्यास्त, बलंका र-योजना, 
छन्दोयति, आंगिक चेष्टा और संगीतात्मक माधुय के कारण अधिक बाकर्पक होते 
हैं।? ध्रूव संबन्ध के कारण उन्हें ध्रू,वा कहते हैं। इसके पंच प्रकार हैं--प्रावेशिकी, 
नेष्क्रा मिकी, आक्षेपिकी, प्रात्ादिकी और भंत्तरा । इसके द्वारा नाटक के पात्नो की 


[4 





१ नद्यस्‍्तदा तदुपधाय्य मुकुन्दगीतमावत्तेलक्षितमनो भवभग्तवेगा: । 
आलिगनस्थगितमुर्तिमु जमु रारेगू ह्वान्ति पादयुगल॑ कमलोपहारा: ॥१५॥ 
+श्रीमड्भागवत, स्कन्ध १०, भ० २१ 


२ ध्रवा-गीत्याघारों नियत: पदसमूह: े 
है --अभि० शा० सं० २, बध्या० ६, पृ० २७०। 


३ श्र वसंज्ञानि तानि स्युर्ना रदप्रमुर्य दिजे: । 


गीतांगानीह सर्वाणि विनियुक्तान्यनेकशः ॥। े 
भरत०, अ० स०, पृ० ५३०३ 


भारतीय बाट्य-कल्पत और कालिदास ॥ ४९ 


गति की सूचना दी जाती है। नाटक के भारम्भ में पात रंगमंच पर आकर अनेक 
रसों तथा अर्थों से युक्त जिस ध्रूवा का याव्र करे, उसे आवेशिकी कहते हैं ।' जो 
एक पात्त या सभी पात्ों के निष्क्रण की सूचना देती है, उसे नैष्क्रामिकी कहते हैं ॥ 
'यह किसी अंक के अन्त में प्रयुक्त होता है ।' विधि जाननेवाले गरुभी नादूय में क्रम 
का उल्लंघन करके जिस ध्ूवा का प्रयोग करते हैं, वह आशक्षेपिकी कहलाती है।* 
जो ध्रवा अन्य रस को प्राप्त अवस्था का, अपने अ'क्षेप से, परिवरत्तत करके रंगस्थल 
में प्रसन्नता का संचार कर देती है, वह प्रासादिकी कहलाती है ।४ पणत्ष के 
विषाक्युक्त, विस्मृत, कुद्ध, सुप्त, मत्त, विश्रान्त, मूच्छित या पतित होने पर दोषों 
को ढेंकने के लिए प्रयुक्त होंनेवाली श्रूवा अन्तरा कहलाती है ।! शारद्ातनय के 
अनुसार यह गीत किसी अंक के अन्त में गाया जाता है और प्रस्तुत भर्थ का नियोग 
प्रस्तुत करता है ।' 


कालिदास ने अपने तीनों रूपकों में गीतों का श्रयोग किया है। उनमें प्रयुक्त 


लय, ताल, स्वर, उपगान, मृच्छेना जादि शब्दों से ऐसा आभास मिलता है क्रि उन्होंने 
रागबद्ध शास्त्नीय गीत तथा लॉकगीत (उत्सवों के अवसर पर गाया जानेवाला) 


१. थाना रकाथ्थंयुक्ता नृ्णां या ग्रीयते प्रवेशेषु । 
प्रदेशिकी तु नाम्वा विज्ञेग्रा या ध्रुवा त्तज्ञ:॥ 
-भरत०, बं० सं०, पु० ५०९ । 


२. अद्धान्ते निष्क्रमणे पात्रार्णा गीयते प्रयोगेषु । 
निष्क्रामोपगतगुणां विधान्नैष्क्रमामिकीं तां तु ॥ --वही 


३. ऋममुल्लडघ्यविधिज्ञ: क्रियते या दर तलयेन नाट्यविधी । 
आक्षेपिकी श्र वाउसौ-'॥ --वही 


४. या च रसान्तरमुपगतामाक्षेपवश।त्‌ प्रसादयति । 
राग (रंग) प्रसादजननीं विधात्प्रासादिकीं तां तु ॥ “वही 
५. विषण्णे विस्मृते कुद्ध सुप्ते मत्तेदय सद्भले। 
गृठभारावसन्ने च॑ मृच्छिते पतिते तथा।॥ -भरत्त, का० सं० 
दोषप्रच्छादने या च गीयते सान्तरा ध्रूवा ॥ 
“भरत, बं० सं०, पृ० ५८९ ॥ 


४ 


भावपकाशन पूृ० ३०२१ 


(० ॥ कालिदास का चाद्य-फल्पन , 


“दोनों का उपयोग किया है। कविवर कालिदास द्वारा अनेक स्थानों पर प्रयुक्त गीत' 


शब्द से प्रतीत होता है कि अत्येक प्रकार के गीत, गीत कहे जाते थे। उनके रूपकों 
में प्रयुक्त सभी गीत प्रायः प्राकृत में हैं। यहाँ कालिदास के प्रयुक्त गीत्तों के कुछ 
उदाहरण प्रस्तुत किये जाते हैं। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाठक के प्रारंभ में ग्रीष्मकाल 
के अवसर पर पूत्रधार के निर्देशानुसार नटी निम्नांक्ित गीत गाती है : 


ईषदीषच्चुम्बितानि प्रमरेः सुक्रुमारकेसरशिश्वानि । 
भवतंसयन्ति दयमाना: प्रमदा: शिरीष कुसुमानि ॥॥ ४ ॥ 


इस गीत में नाटक की कथा की भोर संकेत किया गया है। यहाँ शिरीष-पुष्प 
के रूप में शकुन्तला को प्रस्तुत किया गया है तथा प्रमर के रूप में दुष्पत्त के द्वारा 
उसके अस्थायी मिलन और आस्वादन की ओर भी संकेत किया गया है। सूत्रधार 
कहता है कि इस मनोमुग्धकारी मधुर गीतराग के प्रभाव के कारण राग द्वारा 
यँधी हुई चित्तवृत्तिवली यह सभा (दर्शक्गण) चारों तरफ चित्रलिखित की तरह 
हो गयी । 

अभिज्ञानशाकुन्तल के तृतीय अंक में शकुस्तला अपनी काम-पीड़ा की अभिव्यक्ति 
करती है : 


तुज्म णजाणे हिअ्ं मम उण कामो दिवाबि रत्तिम्पि । 
णिग्घिण ! तबइ बलीअं तुह बृप्त मणोरहाएं बंगाइ ॥ १३ ॥ 


इसके पंचम अंक के आरम्भ में राजा दुष्पन्त को रानी हंसपादिकों का गीत 
नेपथ्य के अन्दर से सुनाई पढ़ता है : 
अट्टिगवमहुलोलुवी तुम', तह परिचुम्विआ चूअमज्जरि। 
कमलबस इमेत्तणिव्वुदो, महुअर ! विम्हरिओ सि ण॑ कहें ? ॥१॥ 


१. तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हुत: । “अभि०, अंक १, पृ० ५। 
--हला चिन्तितं मया गीततवस्त । “वही, अंक २३, पृ० ४९ । 
--कला विशुद्धाया: गीते: स्वरसंयोग: श्रूयते । 

अहो रागपरिवाहिनी गीतिः । ,. “ही, अंक ४५, पू० ७९ 
-आकाशे सुरगणसेविते समस्तात्कि नार्य: कलमधुर'क्षर प्रगीता: । 

ह॒ ह “-विक्रम० १। ३ 
_ त्रजततव निदाघः कामिनीभिः 'समेतो निशि सुललितगीते हमम्येपष्ठे 

क्र सुन ॥ “कऋतु० १॥ २८ 
--सा शूरसेनाधिपर्ति सुपेणमुद्दिश्य लोकान्तगीतोत्तिमु । “-रधु० हर४५ 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ श्पृ 


“इस- गीत का व्यंग्यार्थ यह है .कि तुम ,महारानी वसुमतति से प्रेम करने के कारण . 

' शुझ् हंसपादिका को क्‍यों भूल गये हो ? इस गीत से दूसरी प्रतिध्वनि भी निकलती 
है। यहाँ दुष्पन्त हो भौंरा है, शकुन्तला आमुर्मंजरी है। शकुन्तला का रसपान 
(संभोगादि) कर राजा अपनी राजधानी में वापस भाग गया है। संभवत: कवि ने 
शकुन्तला के स्मरण दिलाने के लिए यह गीत गवाया हो । 


मालविकाग्निमित्तम_ नाठक के द्वितीय अंक में मालविका ने राजा अग्निमित्र 

क्षे प्रति अपने प्रेम की अभिव्यंजनवा करते हुए आात्मम्मर्पण की भावना सुचितत 
जे है ६ 

दुल्लहो पियो मे तस्सिं भव हिअअ णिरासं । 

अम्हो अपड्भओ में पप्फुरइ कि-वि वासओं । हि 

एसो सो चिरदिट्ठो कह उवणइदब्बों | 

णाह मं पराहीणं दुइ गणम सतिण्हँ ॥४॥ 
इस चतुष्पदी में विप्रलम्भ ख्ुगार की कोमल अभिव्यक्ति हुई है। इसका गृढ़ 
प्रेम-ब्यंजक भाव हृकय के अन्तस्तल को छुता है। यहाँ यह्‌ गीत-गीत के साथ कला- 
बूर्ण अभिनय तथा अभिनय के साथ साज-बाज की रमणीय पृष्ठभूमि-सिर्फ राजा 


अग्निमित्र पर ही नहीं, अपितु संपूर्ण सामाजिकों (द्रष्टागण) पर स्थायी प्रभाव 
डाल देता है । 


विक्रमोवंशीयम्‌ त्नोटक (त्तोटक) के द्वितीय अंक में उर्वशी एक भूज॑पत् पर लिख- 
कर राजा पुरूरवा के प्रति अपने हादिक अनुराग तथा वेचैनी की अभिव्यक्ति करती है : 


सामित्र संभाविञ्ञा जह भहं तुए अमुणिआा | 
तह अभणुरत्तरत जह णाम तुह उबरि ॥प्‌रा॥। 
ण॑ में लुलिभपारिजाअसअणिज्जयम्मि होन्ति। 
णनन्‍्दणवणवादा वि अच्चुराहआं सरीरए , ॥१३॥ 
इस गीत से यह व्यंजित होता है कि वह (उवंशी) स्वयं समपंण कर रही है, 
५ अतः तिरस्कारमय की निवृत्ति अपने-आप हो जाती है। अतः स्वच्छन्दभाव से 


उसके प्रति राजा प्रेम प्रकठ करें । इसके चतुर्थ अंक में उर्वशी के विरह में व्यपित 
मत्त की-सी स्थिति में अपने हृदय के अनु शग को व्यक्त करने के लिए जम्भलिक। 





१. विक्रमोवेशीयम्‌ ४३ । हक 


भ्२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 


खण्डधारा', चचेरी, खुरक', मन्दघटी*, कुटिलिका" आदि अनेक गीत-प्रकारों 
का उपयोग किया गया है । 


चाद्य 
नाद्य में गीत के साथ वाद्य का होता आवश्यक है। संगीत में इन दोनों की 


अतिवाये स्थिति माची गयी है। रगभूमि के वातावरण को प्रशान्त बनाने में गीत 
से साथ वाद्य भी अपेक्षित है। प्राचीन वाचवैत्ताओं ने वच्ययंत्रो को चार भागों में 


विभक्त किया है-- (१) तस्त्रीगत, (२) भावद्ध एवं अवनद्ध, (३) सुषिर (रम्श्रयुक्त) 
और (४) घन (धातुनिरमित)। लक्ष्य के अनुसार संग्रीत-रत्नाकर में बाद्ययन्त्रों के 
शुष्क, गीतानुग, नृप्तानुग एवं दृयानुग नामक चार प्रकार बताये गये हैं।' कालिदास 
ने यीतानुग शब्द का प्रयोग किया है ।* 

साधारणवः तस्‍्त्रीवाद्ययंत्र को वीणा कहते हैं। संगीतदामोदर में उन्‍्तीस प्रकार 
की वीगाओं का उल्लेख मिलता है। कालिदास ने प्रायः वीणा शब्द का प्रयोग 
किया है। संगीतरत्नाकर के उललेखानुसार उन्होने वललकी*', परिनादिनी” तथा 
तंत्नी१) का भी प्रयोग किया है। अवनद्धवाद्य में चमंबद्ध वायय भाते हैं। कालिदास चे 


१, विक्नम्रोवंशीयम्‌ ४४४ ु 
वही, ४११, २४, ३४, ४५, ५४, ५८, ७०, ७४। 
वही, ४॥२३ 

वही, ४४४ 

वही, ४।५३ 

पुनश्चतुविधं॑ वाद्य। वक्ष्ये लक्ष्यानुसारतः । 
शुष्क गीतानुय॑ नृत्यानुगमन्यद्‌ द्वुयानुगम ॥ 
चनुर्थतिमत वाद्य तत्न शुष्क , यदुच्यते। 
यहिना गीतनृत्याभ्यां तद्योष्ठीत्युज्यते जन: [॥ _.. “-मंगीतरत्वाकर । 
श्रोत्न षु सम्मुच्छेति रक्तमासां गीवानुगं वारिमृदयवाद्यम्‌ ॥--रघु०, १६६४ 
८. वही ५८३३, १९३५। .. [ूवेमेघ, २६, ४९। 

९. रघु०, ८।४१ ऋतु० १।५ 
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१०, रघु० पारेश 
११. ऋतु०, १३ 


भारतीय नाद्य-कल्पन और कालिदास ॥ ५३ 


इसके अन्तर्गत मुरज', पुष्कर), मृदंग', दुन्दुभि, पटह“, मर्द आदि वाद्यों 
को लिया है। सुपिर वाद्यों में जंख, शुभ एवं वंशी के सभी प्रकार बाते हैं । 
कालिदास ने वेणु", कीचक', शंख * तथा तूयये*" को इसके अन्तर्गत ग्रहण किया है । 
'घनवाद्य के अन्तगेत कालिदास के ग्रन्थ में घण्ठा ') का चाम प्रयुक्त किया गया है ॥ 


अभिनय 


भरत मुनि ने नाट्यशास्त्र में लिखा है कि आभिमुख्य के द्योतक् अभि उपसर्ग 
के साथ णी जा धातु से योजित करने पर उसके अचू प्रत्ययान्त प्रयोग से जिस 
अथ की प्रतीति होती है, उसे अभिनय कहते हैं : 
अभिपूर्वस्य णीचृधातुराभिमुख्याथनिर्णये । 
यस्मात्‌ प्रयोग नयति तस्मादभिनय: स्मृतः ॥ 


इस व्युत्पत्ति का स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने बताया है कि जिसके सांगो- 
पांग प्रयोग द्वारा, नादय के अनेक आर्थों का, श्रोता या सामाजिक के हृदय से 
विभावन या रसास्वादन कराया जाय, उसे अभिनय कहते हैं; 
विभावयति यस्माच्च नानार्थान्ह्िि प्रयोगतः । 
शाखाडः गोपाजुिसंयुक्तस्तस्मादभिनय स्मृतः ॥ 





१. धैर्यावलम्विनमपि त्वरयति मां मुरजवाद्यरागोउ्यम्‌ । 
अवतरत: सिद्धि शव्दः स्वमनोरथस्णेव ॥१7२२ --मालवि० 
» जीमूतस्तनित विश ड्िमिमंयू रै- 
रुदुप्रीवैरनु रसिदस्य पुष्करस्थ । 
निर्ह्लाक्त्युपहित मध्यमस्वरोत्या 
मायूरी मदयत्ति माजेना मनांसि ॥१7२१९ >मालवि० 


क। 


है. वही, अंक १, पृ० २७९, (नेपथ्ये मृदंग ध्वनि:) ॥ 
४. रघु०, १०॥७६, 

५. वही, ९७१ प्‌ 

5. ऋतु०, रोड 

७. रघु०, १९३५ 

८. वहो, २१२, कुमार०, १॥८, पूर्व मेघ --६० 

९. वही, ६१९, १७।६३, ७।६४, कुमार० १२३ 
१०. रघु०, ३॥३९, ६५६, १०७६, १६।८७ 
११. रघु०, १३।३८--४० 


५४४ ॥ कालिद्यत का तादय-कल्पन 


स्पष्टतः अधिनय का उदंश्य है कि किसी पद या शब्द के भाव को मुख्य 
छर्थ तक पहुंचा देना, अथवा दशकों के हृदय को भाव (अर्थ) से अभिभ्नुत करवा 
“अभिनयति ह्॒यगतभावान्‌ प्रकाशयति ।-विश्ववाथ कविराज ने अभिनय को 
अवस्थानुकार कहा है-भवेदभितयोथ्वस्थानुकार: |--अर्थात्‌ मन के क्रोध अशदि 
भाव प्रकट. के नेवाली श्रांग्रिक चेष्टाओं द्वारा किसी विषयी व्यक्ति का प्रकृत 
घनुकरण करके प्रदर्शित करने को अभिनय कहते है। लेकित अभिनय में बाहरी 
क्यों का प्रदर्शश करना उतना अभीष्ट नहीं, प्रत्युत्त प्रकृत मंत्र का भाव व्यक्त 
करना ही इसका मुख्य उद्देश्य होता है। विश्वनाथ के उपयु क्त लक्षण से स्पष्ट है 
कि अभिनय का मूल माधार अभिनय है । जैसे-अभिज्ञानशाकुन्तलम में शकुन्तला 
का अभिनय करनेवाली अभिनेत्री आवेग सूचित करनेवाले अपने अनुभावों के माध्यम 
से सहृस्य दर्शकों को आसानी से यह प्रतीति करा देती है कि वह भोरे से बचने की 
चेष्टा कर रही है । 


आन्तरिक भावों की अभिव्यक्ति के लिए शरीर तथा मन्र की एकाग्रता 
सर्वंथा अपेक्षित है। बाचाये नन्दिकेश्वर ने लिखा है कि नृत्य ऐसा होदा चाहिए, 
जो गीत, अभिनय, भाव और ताल से समन्वित हो । नृत्य के समय वाशी द्वारा 
गायन करना चाहिए। गीत के अधिप्राय को हृस्त-मुद्राओं द्वारा, भावों को 
नेत्-सचालन द्वारा तथा ताल-छुन्द की गति को दोनों पैरों द्वारा प्रदशित करता 
चाहिए।' उन्होंने यह विधान किया है कि अभिनय-काल में हस्त-मुद्राओं, भावों 
झौर गतिभेदों को प्रदर्शित करते समय नत्तेक-नत्तेकी को चाहिए कि जिस दिशा की 
थोर वे हाथों का संचालन करें उसी तरफ नजर डालनी चाहिए। जिधर नजर 
गढ़ावें वहीं नत्तेकी का मन भी केन्द्रित होता चाहिए। जहाँ मन केन्द्रिव हो, उसी 
के अनुरूप भावाभिव्यक्ति भी होनी चाहिए ।| इसी तरह भावाभिव्यक्ति के अनुरूप ही 
रस-सृष्टि भी होनी चाहिए।' भरत मुदि का विचार इनसे भिन्न है। णहाँ 
नन्दिकेश्वर ने अभिनय में रसानुभूति ही के लिए-हाथ, भाँख, मन भौर भावों 
के तारतम्य पर अधिक जोर दिया है, वहाँ भरत भुनि में वय, वेप, गति 'भौर 





१. नृत्यं गीताभिनयनं भावतालयुतं भवेत्‌ ।--३५ 
आस्पेनालम्बयेद्‌ गीत॑ हस्तेनाथे' प्रदर्शयेत्‌ । 
चक्षुम्याँ दर्शयेद्‌ भाव॑ पादाध्यां तालमाचरेत्‌ ॥३६॥ -अभिनयदर्षण 


२. यतो हस्तस्ततो दृष्टियेतो दृष्टिस्ततो मनः । 
यतो मनसस्‍्ततो भावों यतो भावस्ततो र॒सः ॥३७॥--चही । 


भारतीय नांट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ५५. 


पाठ्य के तारतम्य को विशेष महत्त्व दिया है।इस तरहं शरीर और मेन की 
एकाग्रता से ही मुद्राओं, भावों तथा गतियों का सम्पक्‌ रूप से प्रयोग किया जा 
सकता -है। उन्हीं के तारतम्प से रसनिष्पत्ति संभव है। यही रस-सृष्टि नाट्य 
का प्रमुख लक्ष्य है । 


अभिनय के अन्तर्गत नृत्य और नृत्त दोनों आ जाते हैं। कालिदासड 
विरचित मालविकाग्निमित्रम की मालविका ने अभिनय के द्वारा अपने हृदय के 
अनुराग को व्यक्त किया है। अभिनय द्वारा चित्तवृत्ति का साधारणीकरण 
मालविका के नृत्य की विशेषता थी । राजा अग्निमित्र ने उसकी नृत्यावस्था की 
अरंगिक स्थितिप्रों का वर्णन किया है ।' परिव्वाजिका, आचाये गणदास के अनुरोध 
पर मालविका के नृत्य के गृण-दोपों के विवेचन के प्रसंग में अपने विचार की 
अभिव्यक्ति करती हुई कहती है-(अपने) अंगों को वाणी देकर उनके अर्थ अच्छी 
तरह बता दिया गया है, पैर लय के अनुसार चले, भावों के प्रदर्शन में तब्मयत्ता 
रही, हस्त-संचालन द्वारा किया जानेवाला अभिनय मृद्रु था, अभिनय में परिवत्तेंनों 
का ऐसा ताँता वेँधा कि रस का एक भाव झट दूसरे भाव का स्थान लेता जाता 
था, फिर भी राग का समाँ वही रहा । ४ इससे मालविका की मभिनय-निपुणता 
सिद्ध होती है। इसके साथ-साथ कालिदास के संगीत एवं चाट्यशास्त्न के पारणीः 
होने का भी पता चलता है। 





१, वयोश्नुरूपः प्रथम तु वेषी, वेषानुरूपश्च गतिप्रचारः | 
गतिप्रचारानुगतं च पाठये, पाठ्या।नुरूणोडभिनयश्च कार्य: ॥१३॥६९ 
“चभा० शा० 
२. मालवि०, २५ 


३. वाम॑ सन्धिस्तिमितवलयं न्यस्य हस्तं नितम्बै 

कृत्वा श्यामाविठ्पसदृशं खत्तमुक्तं द्वितीयम । 

पादाइ गुष्ठालु लितकुसुमे कुट्टिमे पातिताक्षम्‌ ह 

नृत्तादस्पा: स्थितमतितरां कान्‍्तमृज्वायताद्ध म्‌ ॥२।६ “वही । 
४. अद्ध॑रन्तनिहितव चने: सुचितः सम्पगर्थेः 

पादन्यासों लयमनुगतस्तन्मयत्वं रसेपु ॥ 

शाखायोनिम्‌ दुरभिनयस्तद्विकल्पनानुवृत्तो 
“भावी भावंनुदति विपयाद्रागवन्धः स एव ॥रा प ऋझवही।. 


६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन हि 


अभिनय के प्रकार 


नाट्यशास्त्र (६२३, ८१०) के अनुसार अधितय चार प्रकार से सम्पत्न 
किया जाता है “-अगिक, वाचिक, भाहाय॑ क्षौर सात्त्विक | इन चारों भेदों के 
अधिष्ठाता भगवान्‌ शंकर हैं । आचार्य नन्दिकेश्वर ने कहा है कि ये चार अभिनय 
शंकर के चार स्वरूप हैं : 


आज़िक भुवर् यस्य वाचिक सर्वेवाष्ट सयम्‌ । 
आहार्य' चच्धतारादिस्तं नुमः सात्त्विक शिवम्‌ ॥१॥ 
--अभिनयदर्पण 


कालिदास ने आंगिक, वाचिक आदि अभिनय का नृत्य से क्या सम्बन्ध है, 
इसे अपने रघुवंश महाकाव्य में व्यक्त किया है। मालविकाम्विमित्म्‌ के निम्नलिखित 
इलोक में अभिनव के इन भेदों का उल्लेख मिलता है : 
जनभिमतुरक्‍त विद्धि नाथेति गेये वचतमभिनय्त्याः 
स्‍्वाज्जनिर्देशपूर्वेम । 
प्रणयगतिमदृष्ट्वा घारिणीसन्विकर्षदिहृमिव सुकुमार 
प्राथनाव्याजमुक्तः ॥१५॥ 


यहाँ (वचनमभिनयन्त्या' पद में वाचिक अभिनय, स्वाजुनिर्देश' में आंग्रिक तथा 
व्यक्त प्रेम सात्त्विक अभिनय में आता है। मालविका के पंचांग।भिनय से गीत, व।च 
और नृत्य-ये ही तीन आंगिक, सात्त्विक और वाचिक अभिन्य से कालिदास का 
काशय होगा । मालविका के छलिक (चलित) नृत्य से भी इसी की पुष्टि होती है। 
ज्ेत्न तथा मुख के हाव भाव एवं हाथ-पैर बादि अंगों के संचालव द्वारा किसी प्रकृत 
'विपय के अनुसार अनुकरण को आंगिक अभिनय कहते हैं। नन्दिकेश्वर के अनुमार 
अंगों द्वारा प्रदर्शित किये जावेवाले अभिनय को बांगिक अभिनय कहते है। नाद्यशास्त्र 
के अनुसार इसके शारीरज, मुखज भोर चेष्टाकृत तीन भेद हैं। 

बीभत्स, करण, रौद् आदि रसपुर्ण वाक्‍्यों से मानधिक भावों के अनुकरण 
को वाचिक अभिनय कहते हैं।' नत्दिकेश्वर ने लिखा है कि जिस नृत्य में बागी 
द्वारा काव्य (गीत-संगीत) और नाटकादि (स्म्बादादि) का अभिव्यंजव किया जाय 


१. आ्चिको बाचिकश्चव आहार्य: साह्विकसतुथा । 
शेयस्वत्वभिनयों विश्राएकतुर्धा परिकीत्तिता: । “नाट्यशास्त । 


२. आज्)को5ड्र निदशितः । -अभिनयदर्पण । 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥! ५७ 


उसे वाचिक अभिनय कहते हैं ।' इसे नाट्य का शरीर कहा गया है। इसके ज्ञान 
के लिए नाट्यशास्त्र में गति, काकु, नाम, आख्यात, निपात, उपसर्गे, समास, तद्धित, 
'विभक्ति एवं सन्धि आदि का विधान किया गया है । भरत मुनि ने पाठ्य के स्व॒र, 
स्थान, वर्ण, काकु, अलंकार और अंग-छह भेद बताये हैं। उन्होंने पाठ्य बंगों के 
अलावा उसकी विच्छेद, अपंण, विषर्पण, विसर्ग, दीपन तथा प्रशमन- छह स्थितियों का 
वर्णन किया है। इन स्थित्तियों का प्रयोग भिन्‍न-भिन्‍न रसावस्थाओं में अलग-अलग 
करना चाहिए। ध् 


हार, भौर क्ेयूर आदि वस्त्राभुपणों से सुसज्जित होकर जिस नाट्य का 
प्रदर्शन किया जाता है, उसे आहाये अभिनय कहते हैं। इस अभिनय का सम्बन्ध 
प्रसाधन, वेष-भूपा तथा साज-शू गार से है। भरत भुनि ने इसे नेपथ्य-कर्म कहा है। 
कालिदास ने नेपथ्य-विधान शब्द द्वारा भरत के इस कथन का समर्थन किया है। 
हम कह सकते हैं कि वस्त्राभूषणादि प्रसाधनों द्वारा प्रकत वस्तु का तदनुरूप बनु करण 
ही भाहाय॑ है । 


नन्दिकेश्वर के अनुसार जिस नाट्य में भावज्ञ व्यक्ति द्वारा सात्तिक भावों 
के माध्यम से नृत्य का प्रदर्शन किया जाता है, उसे सात््विक अभिनय कहते हैं ।* 
अरत मुनि ने इसकी श्रेष्ठता वत्ताते हुए लिखा है कि जिस नादय में, सात्तविक 
अभिनय की मुख्यता होती है, उसे श्रेष्ठ५, जिसमें अन्य अभिनयों की तरह उसकी 
सामान्य स्थिति होती है, उसे मध्यम भौर जिसमें अन्य अभिनयों की अपेक्षा उसकी 
स्थिति गौण होती है अथवा बिलकुल भन्नाव रहता है, उसे मधम कहा जाता है। 
आचार्य अभिनवगुप्त का कहना है कि जिसे अभिनय कहते हैं, वह तो वस्तुतः 
सात्विक अभिनय ही है, न कि आंगिक, वाचिक, भआंहार्य। कहा जाता है कि नढ 
अभिनय करवा है, इसका बर्घ यही है कि नट की चित्तवृत्ति रामादि नायकों की 
वितवृत्ति से एकरस हो चुकी है और उसके कार्य-कलाप में सहदय सामाजिक 





१ वाचा विरचितः काव्यनाटकादि तु वाचिक:। ॥३९॥ --अभिनयदपंण 
२ वाचि यत्तस्तु कत्तंव्यों नाट्यस्थेयं तन: स्मृता 
बड़ गनेपथ्यतत्वानि वाक्याथे व्यञ्जयन्ति हिं॥ -नाट्यशास्त्न ४॥२। 
३. आहारों हारकेयू रवेपादिभिरलंकृत: ॥४०॥ -वही 
४. सूत्रधार:- (नेषथ्याभिमुखमवलोक्य) बायें ! यदि तेपथ्यविधानमवसितम्‌, 
इत्तस्तावद्ागम्यताम्‌ । ->अभि० शा०, प्र० बं०, पृ० ४ 
५ सात्तविकः सात्तविकैर्मावर्भावज्ञेन विभावित:ः ॥४०॥--चही 
5. सत्त्वारिक्तोईभिनयो जेष्ठ इत्यमिघीयते । 


५८ ॥ कालिदास का तांदय-कल्पना.. ' 


रामादि नायकों के कार्य-कलाप का दर्शन कर रहे हैं। अतः तादुय को सत्त्व पर 
आधारित मानकर कहा गया है-सच्त्वे नाट्य प्रतिष्ठितम्‌ द 


इन चार अभिनय-प्रकारों के अतिरिक्त भश्त मे अपने नाद्य में सामास्या- 
भिनय एवं चित्राभिनय का विवेचन अलग-अलग दो अध्यायों में किया है। उन्होंने 
'सामात्याभितय को वाचिक, आंगिक एवं सात्विक अभिनयों का समाहित रूप भी 
कहा है।' चित्नाभिनय के अन्तर्गत सब्ध्या, प्रभात, सूर्य, चन्द्र, चदी, वन तथा पर्वत 
वर्गरह प्रा३ तिक तत्त्वों एवं परिस्थितियों का आंग्रिक अभिनय की विविध मुद्राओं के 
माध्यम से प्रतीक-रूप में अभिनय किया जाता है।* भरत के परवरत्ती नाद्याचार्यो 
ने सामास्याभधिनय और विशेषाभितय को नही स्वीकार किया है।' भोज ने इन 
दोनों अभिनयों को आंग्रिकादि चार अभितयों का ही समाहित रूप माना है। 
लेकिन नाद्य-प्रयोग की व्यावहारिक दृष्टि से भरत ने इन दोनों अभिनय-प्रकारों 
की उपयोगिता स्वीकार की है और इसीलिए उन्होंने इनका अलग से विवेषन 
किया है।" कालिदास के रूपकों के अभिनय में इन दोनों की सर्वथा अपैक्षा प्रतीत 
होती है। प्रमदवन, वायुयान पर केशी नामक दैत्य द्वारा उवंशी को ले भागना; 
शकुम्तला द्वारा वृक्ष को सींचते समय झुरमुट की आड़ से दुष्यन्त का देखना आदि उनके 
रूपकों में कई दृश्य एवं घटनाएँ हैं, जिनका रंगमंच पर प्रदर्शन चित्राभिनय द्वारा ही 
सभव है। भत्त: कालिदास की दृष्टि में ये दोनों अधभिनय-प्रकार भी अभिनय को 
सर्वागीण सफलता के लिए आवश्यक थे । साट्य-प्रयोग में उपयोगिता को ध्यान 
में रखकर आगे उपय्‌ क्त आंगिक, आहार, सामान्य एवं चित्राभिवय पर यथाप्रसंग 
संक्षिप्त रूप से विचार किया जा रहा है। 
कांगिक अभिनय के प्रकार-मनुष्य अपने विभिन्‍न अंगों (सिर, ह.थं, 
वक्ष, पाशवे, कटि एवं पाद), उपांगों [ नेत्र, भ्रू, नासिका, अधर, कपोल ओर 
चियुक) तथा प्रत्यंगों की विविध चेष्टाओं एवं भावन-समुद्राओं द्वारा जिस रमणीय 
अर्थ की सृष्टि करता है, वह आंगिक अभिनय है। नाट्यशास्त्र में भरत ने आंगिक 





१. सामात्याभितयों वाम ज्ञेयों वागद्भसत्वज: २२१॥ 
“मा० शा० (गा० ओ० सी०) 


२. अहझूगाभिनयस्थेह शो विशेषः क्वचित्‌ ववचित्‌ । 
बनुक्त उच्यते यस्मात्‌ स चित्नाभिनय: स्मृत: ।॥। २५/७ (का० भा०) 
३ सरस्वततीकण्ठाभरण, २१५७; “ना० द०, पृ० १७० 
४. सरस्वतीकण्ठाभरण, पृ० २६५ | 
४. ना० शा० ८१३ (का० भा०), गा० ओ० सी० ६१४। 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ४६ 


अभिनय के शारीरज, मुखज एवं चेष्टाकृत-तीन भेद किये हैं ।' ये तीनों भेद विशिष्ट 
भावदशा एवं विचार-परम्परा के प्रतीक-स्वरूप हैं। अभिनय की दृष्टि से थे अंग, 
उपांग और प्रत्यंग आदि परस्पर सम्बन्धित है। इनका संचालन विशिष्ट विधियों के 
के अनुसार विशेष भावदशा की अभिव्यक्ति के लिए होठा है । कालिदास ने अपने 
नाट्य-प्रयोग में इनका भलीभाँति उपयोग किया है। मालविका के नृत्य में इसका 
स्वरूप दर्शनीय है ।'* 


आंग्रिक अभिनयों के मुखज नामक भेद मे शिर से होनेवाले भेदों की संख्या 
निम्तलिखित १३ है : आकंपित, कंपित, धूत, विधूत, परिवाहित, भधूत, भवधूत, 
अंचित, निहंंचित, परावृत, उत्क्षिप्त, अधोगत एवं लोलिय ।ं 


अंग्रोपांगों में अभिनय की दृष्टि से दृष्टि! का सर्वाधिक महत्त्व है।' 
भरत का विचार है कि मनुष्य की आँखों की भापा और भाव-भंगिमा में ही नाट्य 
प्रतिष्ठित रहता है। अतः उन्होंने दृष्टि के विविध रूपों, उनकी भाव-भंगिमाओं 
तथा अ्थ॑-परम्पराओं के विनियोग का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है। नादूये-- 
शास्त्र में दृष्टि के कुल ३६ भेद बताये गये हैं ।' (क) रख-दृष्टि-कान्ता, हंस्था; 
भयानका, करुणा, अद्भुता, रोद्रा, वीरा, वीभत्सा; (ख) स्थायी दृष्टि-स्निग्धा, 
दृष्टा, दीप्ता, ऋुद्धा एवं भयन्विता आदि ८५। (ग) संचारी दृष्टि- शून्या, मलिना,. 
श्रान्ता, ग्लाना, सुकुला, अभितप्ता, शंकिता एवं विपण्णा भादि २० । 
मा अमन ककद अल, 
१. ना० शा० ५६।१३ [(का० भा०), गा० ओ० सी० 5१४ ॥ 
२. वही, ८१६ (गा० मो० सी०), अभि० द०, पृ० ६-७ | 
३. राज[--(आत्मगतम्‌ )--अहो सर्वेस्थानानवच्यता रूपस्य ॥ 
तथाहि-दीर्घषाक्षं शरदिन्दुकान्ति*'*“तथास्या वपु: ॥ २॥३ । 
“-मालवि०, अंक २ 
->मालवि० अंक २ का श्लोक ४ तथा ५। 
राजा (बात्मगतम्‌)-भहो सर्वास्ववस्थासु चारुता शोभान्तरं पृष्यति । 
तथाहि-वाम॑ सन्धिस्तिमितवलय ** * * ** कान्तमृज्वायताधेंम्‌ । २॥६ 
“+मालवि०, पृ० १०९६. 
४. ना० शा० ८१८,१९ गा० ओ० सी०) 
*. पटतिंशत्‌ दृष्ट्योह्य ता: तासु चाद्य॑ प्रतिष्ठितम्‌ 
ल्‍ +-ना० शा० 5५४५ (गा० शभो० सी०) ४ , 


4६० ॥ कालिदास का नाद्य-कल्पन 


उन्होंने दृश्टि के अन्तर्गत ही भौंह, तारा तथा पुट आदि का बलग्र-अलग 
“विवेचन किया है। साथ ही तारा के तौ-भेद, पुटकर्म के नौ भौर भोहों के सात 
भेदों और रसभावानुसार उनके विनियोग का विधान भी किया गया है। ये भेद 
अनस्त अर्थ-परम्परातओं से समाविष्ट रहते हैं। कालिदास के रूपकों में ये भेद 
-संत्न दर्शनीय हैं। भरत के निर्धारित ये दृष्टि-भेद शास्त्रीय एवं व्यावहारिक-दोनों 
नृष्टियों से महत्त्वपूर्ण हैं। ह 

आध्तरिक भावों के प्रदर्शन में ननसिका, कपोल, अधर और चिवुक का बहुत 
महत्त्व है। इनकी प्रत्येक मुद्रा विशेष भाव एवं रस की भाषा बनकर र्पायित 
होती है। नादूयशास्त्र में नासिका (भेद-नता, मन्दा, विक्ृष्टा, सोच्छंवासा, 
“विकूणिता और स्वाभाविका), कपोल (भेद-क्षाम, फ़ुल्ल, पूर्ण, कम्पित और सम) 
तथा अधर (भेद-विवत्तंन, कंपन, विस, विनिगृहम, संदष्टक एवं समुदृग') के 
छह तथा चिबुक के सात (भेद-कुंट्टन, खण्डन, छिन्न, चिकिन, लोहन और समर 
आदि) और ग्रीवा के नौ (भेद-समा, नता, उन्नता; द्यस्ता, रेचिता, कुचिता, 
आअंचिता, वलिता एवं विक्ृता) कर्मों का विवेचत किया गया है। इनके विविध 
कर्मों का विनियोग झा गार, वीर, करुण, रौद्र भादि रसों तथा विविध भावों के योग 
में होता है। 

रस-दृष्टियों की तरह ही आंगिक अभिनय में मुखराग का भत्यधिक महत्त्व 
नै। आचाय भरत का बभिमत है कि दृष्टि पे शाखा एवं भंगोपांगों से युक्त 
अभिनय भी यदि मुखरागविहीन होता है तो वह नादूय की शोभा को नहीं बढ़ा 
पाता है। लेकिंत्र मुखराग-समस्वित अभिनय से अर्थ का प्रकाशन उसी तरह होता 
है, जैसे अंधकारपूर्ण रात्रि में चन्द्रकिरणों के प्रकाश से रात्ति का ।! मुबराग के 
एमिम्नांकित चार प्रकार हैं: 


(क) स्वाभाविक (प्रकृत एवं तटस्थ दशा में) 
(ख) प्रसन्न (अद्भुत, ह'स्थ एवं | गार में) 
- (ग) रक्त (वीर, रोड, ममता तथा रुग्णावस्था में) 
(घ) श्याम (भयानक एवं वीभत्स में) 
१. शाखाझगोपाजसंयुक्तः कृतो ह्यभिवयः शुभ: । 
मुखरागविहीनस्तु नव शोभान्वितो भवेत्‌ । 
शारी रा भिनयो5ल्पो5पि मृुखरागसमन्वितः । 


द्विगुणां लभते शोभा रात़्दिवि मिशाकर।। ८वा०्शा० ८ा१६५ख, १६७१ 
(गा० ओ० सी०) 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ६ 


इसके सम्बन्ध में भरत को प्रयोगमूलक दृष्टि यह है कि नयनाभिनय तथाः 
मुखराग दोनों में समस्वय-विधान होने पर ही नाट्य संभव होता है ।' इस आशय 
का समर्थन कालिदास ने भी किया है।'* 

आंगिक अभिनय का लोक-जीवन की अन्तश्चेतना, अनुभूति की आंग्रिक 
अव्यक्ति तथा उसकी लोकानुमोदित पद्धति से सम्बन्ध है। अत: भरत का अभिमतत 
है कि अभिनयक्रम में लोकानुप्तारिता का परित्याग नहीं होना चाहिए। इनका 
प्रदर्शन लोक-जीवन की परम्पराओं से होता है । 

आंगिक अभिनय के प्रकारों में हस्ताभिनय का सर्वाधिक महत्त्व है।' 
हस्ताभिवय के माध्यम से समी प्रकार के नाट्यार्थो' की अभिव्यक्ति संभव है ।* 
अपने नाट्यशास्त्त में भरत ने लोक-प्रचलित हस्त क्री उन सुद्राओं, भाव- 
भंगिमाओं के आधार पर हो नाट्यधर्मी के परिप्रेक्ष्य में, उनमें कुछ विशेष 
चमत्कारी गुणों को समन्वित कर शास्त्सम्भत रूप प्रदान किया है। स्पष्ट है कि 
उनेकी दृष्टि में अभिससध्तास्क्त का प्रवरत्तक लोक-व्यवहार है ।४ प्रत्येक हस्त-मुद्रा 
में भाव एवं रस की आन्तरिक प्रेरणा रहती है । 

हस्ताभिनय की मुद्रा और भावभंगिमाओं की रचना में देश, काल, प्रयोग, 
वर्थयुक्ति के अलावा करण कर्म, स्थान तथा प्रचार आदि का बहुत महत्त्व है ।५ 
भाट्य-प्रयोग हस्ताभिनय का विशिष्ट आधार है । 

भरत के विचार से समुचित भाव-प्रकाशन और चाद्यार्थ की अभिव्यक्ति 
के लिए हस्ताभिवय के साथ मुख, अञ्रू, नेत्न तथा कपोल मादि का यथोचित 


१. नयनाभिवयो5पि स्थात्‌ नानाभाव रसस्फूट:।॥ 
मुखरागान्वितो यसमात्‌ वाट्यमत्न प्रतिष्ठितम्‌ । 
यथानेत्रं प्रसपेत्‌ मुखभ्र दृष्टिसंयुतम्‌ । 
तथाभावरपोपेतं मुखरागं प्रयोजयेत्‌ 
“वा० शा० 5१६७--१६९ (गा०्ञो०सी०) 
२५ धड गेरन्तनिहितवचने:"“स एवं ॥श८ ॥ --मालवि०, अंक २, पृ० ११५ 
३. नास्ति कश्चिदहस्तसंतु नाट्येध्योअभिनयं प्रति ।-ना०शा० ९१६१ 
मु (गा० ओो० सी०) । 
४. ना० शा० ९॥१६३ (गाण्ञजोग्यी०)। 
५. देशकालं प्रयोग चाप्यर्थयुक्तिमवेक्यतु ।! 
हस्ताह्म ते प्रयोकतव्या: नृणां स्त्ीणां विशेषतः (--ना० शा० ९१६४ 
(गा० भो० धी०) । 
“-वा०्शा० ९१७१ (गा० भो० सी०)। 


“दर ॥ कालिदास का चादय-कल्मनन 


“संचालन तथा मुखराग़ का अभिव्यंजन अपेक्षित है ।' मालविका के नृत्य में इस तथ्य 
की पुष्टि होती है ।* 2 हे 
लोकप्षर्मी नाट्ूब-परम्परा द्वारा आन्तरिक चित्तवृत्ति का प्रकाशन एवं बाह्य 
अवयव -रूपों का प्रतीक-विघाच होता है। अभिमान-सुचन में 'पत्ाका' मामक 
हस्तमुद्र! का तथा कमल के समान सुन्दर पदार्थ के अभिव्यंज्नन में 'पद्मकोश” तामक 
हस्तमुद्रा का प्रयोग होता है। नाद्य-प्रयोग में /जवान्तिक' ऐसी ही नाद्यधर्मी 
विधि है, जिसका प्रयोग त्रिपताका मुद्रा से होता है। हस्ताभिनय के संदर्भ में 
चारों करणों का प्रयोग बाट्यधर्मी परम्परा द्वारा संभव होता है। इस तरह 
स्पष्ट है कि हस्तानिनेय में लोकधर्मी एवं नाद्यधर्मी प्रवृत्तियों का पर्याप्त 
समन्वय है। 
विविध हस्त-मुद्राओं के माधार पर भरत ने हस्ताभिनय के ६७ भेद किये 
हैं। इपके प्रमुख तीन भेद हैं-संयत, अप्तंयुत और नृत्त ! इनमें संयुत हस्त 
से १३, असंयुत हस्त से २४ तथा नृत्त हस्त से ३० प्रकार की मुद्राओं का प्रयोग 
किया जता है। इन मुद्राओं के शास्त्रीय नामकरण एवं रूप-रचना-विधान पर 
लोक-व्यवहार का प्रभाव है। मुष्टि, पताका, प्मकोश, शुकतुड, हंसवक्‍त, 
अर्ध चन्द्र, भ्रमर मादि इसके अनेक प्रकार के नाम हैं। 
इनके अतिरिक्त हृदय (वरक्ष:स्थल), उदर, पाएवे, उसे, जंघा तथा पाद द्वारा 
होनेवलि अभिनयों का विवेचन भी भरत ने किया है। अभिनय में कई अंगों का 
समन्वित प्रयोग भी होता है। कटि, पाश्वे, उठ, जाँघ और पाद के माध्यम से 
सम्पन्त होनेवाले अभिवयों के समीकरण को “चारी” कहते हैं।' नादय एवं दोनों 
कलाओं के' लिए 'चारी' का बहुत मधिक महत्त्व है। उनका कहना है कि नादूय 
की स्थिति चारी में ही. होती है। “चारी" के बिना सिर एवं हस्तादि का भी 
संचालन नहीं हो पाता है। भरत ने चारी के भौमी' और “आकाशिकी” दो भेद 
किये हैं। इन दोनों के सोलह-सोलह भेद हैं । 


| १. सर्वे हस्तप्रचाराश्व प्रयोगेषु यथाविधि । 
हर नेत्नप्नू मुखरागार्यी: कर्तव्या व्यब्जिताबुध:ः ॥--वा०्शा० ९॥१७०-१७९- 
१८० (गा० ओ० सी०)। 
२. अहगरंन्तविहितवचने:/स एवं ॥३।५ -माचवि०, पृ० ११५ । 
३, ना०ण्शा० १०१--४ (ग।० ओ० सी०) । ह 
४, यदेतत्‌ प्रस्तुतं नाट॒यं तच्वःरीष्वेवस स्थितम्‌ । 
५», /नहिं चार्या विना किड्वित्‌' नाट्येअंगं संप्रवर्तते-॥ ना० शा० १०६ 
! * (गा० ओ० सी०) 
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भारतीम नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ६३ 


नाट्य में पाद-प्रचार (चारी) कौर हस्त-प्रचार दोनों का प्रयोग होता है। 
नाट्य एवं नृत्य (नृत्त) में दोनों की अलग-अलग और एक साथ प्रधानता संभव है। 
ऐसी स्थिति में भरत का सिद्धान्त है कि जिस ओर पाद-प्रचार हो, उसी ओर 
हस्त-प्रचार भरी होना चाहिए। मालविका के नृत्य की यही विशेषता है। 
चारो" में अंग्र-सौष्ठव-विधान अनिवाय है; क्योंकि अंग्र-सौष्ठव से ही नाट्य 
एवं नृत्य में शोभा का प्रसार होता है। नृत्य के अवसर पर मालविका के 
अंग-सौष्ठव का वर्णन राजा अग्निमित्न ने किया है ।' इस शा।स्त्नीय चारी-विधान के 
मूल में भी लौोकिकता का .प्रच्छन्न रूप दृष्टिगत होता है। नाटूय में इसके प्रयोग 
से कालिदास की प्रयोगशील दृष्टि का पता चलता है ) 


आंगिक अभिनय के संदर्भ में गति-विधान : 


भरत ने पात् द्वारा प्रयोज्य स्थान, पाद-प्रचार, आसन एवं शयन जादि 
नाट्योपयोगी विधियों पर काफी विचार किया है। इन चारों विधियों का प्रयोग 
भावों की विभिन्न भूमिका में होता है ' भरत ने इसे गति' की संज्ञा दी है। 
गति! के अन्तर्गत ही भाव, रस, अवस्था, देश एवं काल की विविधता के संदर्भ में 
प्रयोज्य पात्न के स्थान, पाद-प्रचार, आसन एवं शयन् आदि का विनिश्चय होता है । 
यह गति-विधान कालिदास के रूपकों में देखा जाता है। इससे उनके नाट्य-प्रयोग 
की समृद्धि तथा सफलता का पता चलता है । इसके अन्दर रंगमंच पर पात्नों के 
प्रवेश-काल से निष्क्रमण-काल तक की प्रत्येक शारीरिक चेष्टा का शास्त्रीय ढग से 
निर्धारण किया गया है । 


रंगमंच पर पात्नों का प्रवेश वहुत महत्त्वपुर्ण नाह्ुय-प्रयोग-प्रक्रिया है । पात्नों 
के प्रवेश से सामाजिकों के हृदय में सुख-दुःखात्मक संवेदना उत्पन्न होती है। पात्न- 
प्रवेश को प्रभावोत्पादक वनाने के लिए ही भरत ने भाण्डवाद्य-पुरस्कृत मार्ग! 
और रसोपेत “ध्रूवागान” का विधान पात्-प्रवेश-काल में किया है। आचार्य 





१. #र्रैरन्तनिद्वितवचनैय7+7“स एव: राए ॥ -मालवि०, पृ० ११५। 
वा 7-7“ कान्तमृज्वायताद म्‌ ॥। ६. --मालवि०, पृ० १०९ । 


२. दीर्घाक्षं*“““तथास्या वपु: ॥ शाह. - >मालवि०, पृ० १०१। 


' के. चत्रोपवर्दन इृत्वाः भीण्डवाच्यपुरस्कतम्‌ । 
कार्य: प्रवेश: पात्नाणां नानार्य रससम्भवः ॥ --जा० शा० (गा० ओ० सी०) 
2 02200 पलक हे 20700 








(मालवि०, पह्र० ढें०, पृ० ४) 


नाच्दी किया के दाद ही पात्तों का प्रदेत्ञ कालिदास 3३ को में हवा कै 
सात्दा क्रिया के दाद हा पाहा का अदंध्ध फकादिदास का सपका नेहुंदा हू | 

















दिचार $ : 20 मनन ब्ल्ड्टः को हम एःच 
भरत का (दचार हूं कू दाद, काल चदवा लगा श्वि्र गति का र्ि४रिप उत्तदवश 
>> संद्भ 2 >> हक कु बिक, विधा डे 
(मनोदुद्ा ) के सदंभ मे हंई: चााहएु। लवयात्मकत्ा द्टी गांद्दवधान छा श्राप हू 
- >> डे जज हम रूप प डक हे 
उत्वाद्मार गांद का लयाःत्मकदा, लाकनच्यड्ट्टार के अभुल्य गंद्धिकृूलपना चाट्यन 


/0|/ 


प्रयोग का प्राप हैं| दाचाये भरत ने शुगारादि विदिघ रखसों के बदुरूप गति का 
विल्तासपूर्वक दिघान प्रस्तुत किया विविध रखों के संदर्े में पात्तों का दिफे 
पाद-प्रचार ही नहीं, हस्त-प्रचार, नेत्र, 5, एवं मुखराग कादि का भी लोकनुसारी 
विधप्िदत्‌ विधान वाद्यशास्त में किया यया 

में इस दिध्ि का 'विधान किया है। कझठः उसका नाद्य-प्रयोग हृदयग्राही है। 
भरत की इपउ स्वापदा में उदकी लोके-परम्परानुचारी चाद्य-अबोग वी दृष्दि का 





मिलता डे स्द्पे+ से सहमत मालम पडते ज्ड 
परिचय मिलता हैं। कालिदास के चार से सहमत मालूम पड़ुतच हू । 


भरत ने रधारोहय, परवंदारोहण, उागर-ददी-संवरण बादि प्रभावोत्पादक 
दर्स्वों, लौकिक पदायों, उनकी क्रियाझों एवं परिस्थितियों को वाद्य में स्वाभाविदताों 
नाह्योपयोगी प्रद्ीकात्मक बमिनयों की परिकल्पना की हा 
द से गतिभेद के बन्तर्गत किया गया है। बनिक्लाव- 
शाकुन्चलम्‌ के प्रयम अंक में रथारूढ राजा दुष्यन्त मृग का पीछा करते हुए कप्व 
ठ्रह 


रह उप्तम में विमानारूढ हीकर दुष्यन्द 





तर 
ने 











१. कोहलेन प्रयोगदलाद व्यपदिष्दं शुष्काक्ष समान छत्दा प्रवेश एवं उमुचित 
स्थानक दृष्टिमुख रागादियुक्तो कतंव्यः | यथा चामाजिकापां झडित्येवान्वि- 
वाभिघान न्यायेंन मुख्यरसव्याप्तित्दवत्ते 
जजञ० भा०, भाग २, पृ० १३०।॥ 
२. लयत्नवं उतच्तद्ेद योज्यम । >दा० घा० १२१६३ (गा० दो० दी०)। 
हे. दाव्घा० पृश४०--४४ [टगा० बो० सी०) ! 





भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ६५ 


आतलि के साथ स्त्रां से घररी पर उतरते हैं। त्रिकरोंशीयम्‌ के प्रयम अंक में 
राजा पुरूरचा आकाश में केशित्‌ दैत्य से उर्वशी को छुड्कर विमान ढारा हेमकुट 
पर्बेत पर उतरता है। वस्तुतः ऐसे रमणीय दृश्यों के प्रसंग में पात्रों द[रा नाट्यशर्मी 
प्रतीकत्नक अभिनय के अनावा तदनरझूप काव्य-पाठ तो होता ही है, लेकिन चित्रपद 
पर अंकित प्रतिकृतियों का भी प्रयोग रंगमंच पर होता है। रथारूड़ पात्र समपाद- 
स्थानक में रथ-पाज्रा का अभिनय करता है। पात्र एक हाथ में घनुप और दूसरे हाथ 
में रथ का कूत र ग्रहण किये रहता है। सूत के हाथ में घोड़े की लगाम रहती है । 
इसी रूप में अभिनानशाकुत्तलम्‌ के प्रयम अं 6 में रयाहूइ दुग्बन्त का प्रवेश आश्रम 
में होता है। नाट्य-प्रयोग में वाह्य जगत फी सौंरय॑-व्यंजवा के लिए चित्रलिखित 
प्रतिज्छवियों का भी प्रयोग प्रचचीव नादयों में मिलता है । अधभिनानशाकुन्तलम्‌ के षष्ठ 
सुँक में चित्रफलक पर मालिनी नदी के साथ वृक्ष पर टंगे वल्कल वस्त्र का भी चिद् 
अंकित किया गया है। 
गति-निर्धा रण में अवस्था का बहुत बड़ा योग रहता है। वय एवं पात्र के 
अनुझूप गति में अन्तर जा जाता है। एक नवशुवती के पाद-संचरण में जो लास्य 
एवं लालित्य होता है, वह किसी वृद्धा या वालिका की गति में नह होता है। चाट्य- 
अयोग में अवस्यानुरूप गति-प्रदर्शश होने पर ही उसमें स्वाभाविक नाट्य-रस का 
आस्वाद उत्पन्न होता है। 
पुरपों के समान ही नारी का गतिविधान उम्तकी प्रकृति, चित्रवृत्ति, देश एवं 
अवस्था पर आधारित है। नारीकी गति पुशप की जयेक्षा सदा सुकुमार और 
पविलासथुक्त होती है। युवत्ती, मध्यवयसा तथा वृद्धा की गति में भी काफी अन्तर 
होता है । 
ताटय-प्रयोग में आसन-विधान : 
ताट्य-प्रयोग में, हस्त- प्रचार एवं पद-प्रचार के विविध रूप पात्रों की प्रकृति, 
चिब्रवृत्ति, देश तया अवस्था आदि से प्रभावित होकर निर्धारित होते हैं। आसन और 
शयन आदि की विभिन्न विधियाँ तथा उनकी रूप-रचना भिन्‍न-भिन्‍न हैं। चिता शोक, 
'मुच्छी, ग्लानि और प्रियानुप्रसादन के आसन एक-दूसरे से सर्वंधा भिन्‍न होते हैं । 
अतः: आसन के विविध रूप मनुष्य की आध्यन्तरिक मनोदशा के प्रतीक के रूप में 
प्रयुक्त होते हैं । अभिन्नानशाकुन्तंलम्‌ के सप्तम अंक में दुष्पन्त अपनी प्रिया शकुन्तला 
के पैरों पर पड़कर अपनी गलती स्व्रीकार करता है |. _ 





१. राजा--शैकुन्तंलाया: पादयो: प्रणिपत्य) 
सुतनु जल घुनोत्यहिशदड्ूयां ॥७३४ ““-अभि>' शौं० 


न> मैं 


६६ ॥॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 


सामाजिक स्तर के आधार पर भरत ने विभिन्‍त आासनों का विधान किया 
है । राजा और उसकी पत्नी के लिए सिंहासन; पुरोहित, मती और उसकी पत्नी: 
के लिए वेत्नासन; सेनानी तथा युवराज के लिए मु जासन, ब्राह्मणों के लिए काष्ठासन,, 
वेश्या के लिए मयूरासद तथा अन्य प्रमदाओं के लिए भूमि, के आसन का निर्देश 
किया गया है।' कालिदास ने अपने नाट्य-प्रयोग मे भग्तावुमोदित आमनों का 
यथोचित उपयोग किया है । 

भरत की दृष्टि में शयन-काल की आगिक निश्चेष्टता भी विभिल्त भार्वो 
एवं मनोदशाओं को सूचित करती है। स्वप्तवासवदत्तम्‌ मे शयन-विधान का प्रयोक 
रस एवं चमत्कार से पूर्ण है ।* 


आहार्याभिन्‍्य के प्रकार : 
आहर्याभिनय नादय-प्रयोग का आधार है। यह भहत्त्वपृर्ण नेपध्यज विधान: 
है। आचार्य भरत की दृष्टि में अवरथानुसार और स्वभावश्त नाथ्कीय पात्तों का 
वेश-विन्यास, अलंका र-परिधान, अंग-रचना और रंगमंच पर निर्जीव लौकिक पदार्थो 
एवं सजीव जन्तुओं के नाट्यधर्मी प्रयोग आहार्याभिनय है। इनका यह दृष्टिकोण 
सर्वथा उचित मालूम पड़ता है कि पात्न की धीरोदात्तादि विभिन्‍न प्रकृतियों एवं 
रति-शोकादि अनेक अवस्थाओं को नेपथ्य के अन्दर ही तदनुरुप चेश-रचना'एंवं 
वर्ण-रचना के माध्यम से आक्षत् किया जाता है। इसके बाद आंगिक एवं वाचिक 
अभिनयों के योग से रसोत्पत्ति होती है ।3 चिंत्रभित्ति की तरह यह सम्पूर्ण चाद्य- 
प्रयोग रूप-चित्न के लिए'आधार के समान है।* एतत्सम्बन्धी भरत के विचार. 
का काफी प्रभाव कालिदास पर दृप्टिगत होता है। स्वाभाविक सुन्दरत्ता होने पर. 
आहाये-जुप वाह्माडम्वर की कोई आवश्यकता नहीं है ।५ अत्त: परित्राजिका 'छलिकर 





4. ना० शां० १२२०८--२१२ (गा० ओ० सी०)। 
२. स्वप्तवासवदत्तम्‌, अंक ४ । 
9. नानावस्थाः प्रकृतय:'पूर्व मैपथ्य साधिताः । 
अंज्भादिभि रभिव्यक्तिमुपगच्छत्यत्तत: ॥ 
+-ना० शा० २१॥२ (गा० ओ० सीं०) ४ 
४. तेन समस्ताभिनय प्रयोग चित्रेस्थभित्ति स्थानीयमाहाय॑म्‌। तथा“ 
समस्ताभिनयव्युपरमेईपि नेपथ्यविशेषदर्शनाद विशेषोध्वसीयतस्व । 
| >+भ० भा०, भाग २, १०,१०६. 
. सिसर्गसुरंगस्‍्य किमाहाययकाडम्बरेण 
--[मल्लिनाथ की टीका) कुमारसम्भवम्‌, ७२० पड़ 


ब्०्००_ ८ बस... 


भारतीय नाद्य-कल्पन और कालिदास ॥ ६७ 


_ चलित) नृत्य में सर्वाग सुन्दरता की अभिव्यक्ति के लिए नेपथ्य-विधि को आवश्यक 
नहीं मानती है।' 

भरत की दृष्टि में आहार्याभिनय के सम्बन्ध में दाशनिक तथ्य यह है “कि 
जिस प्रकार आत्मा एक शरीर को छोड़कर दूसरे शरीर में प्रवेश करते हुए पहले 
शरीर के सुख-दुःखात्मक स्वभाव का परित्याग कर दूसरे शरीर के सुख-दु.खात्मक 
ग्रभाव को ग्रहण करती है, उसी प्रकार नादय-प्रयोकता पात्र भी नाटय-प्रयोग के 
समय स्वभाव को छोड़कर और परभाव को ग्रहण कर प्रेक्षक के सामने 
उपस्थित होता 

नेपध्यज अनेक विधियों को मिलाकर भरत ने आहार्याभिनय को चार भागों 
में विभक्त किया है? 

(१) पुस्त (संयोजन) 

(२) अलंकार (प्रसाधन) 

(३) अंग-रचना (स्वरूप-पररिवर्तन) 

(४) संजीव (नादय में जीव-जन्तुओं का प्रयोग) 

आगे इनके विश्लेषणात्मक विवेचन के साथ नाट्य-प्रयोग में कालिदास द्वारा 
इनके उपयोग पर प्रकाश डाला जा रहा है : 


१. पुस्त : 


रंग मंडप का दृश्य (करक्षा)-विधान पुस्त-विधि से ही सम्पन्न 
किया जाता हैं। इसी के माध्यम से शेल, यान, विमान, रथ, हाथी, ध्वजा तथा 
दंड आदि अनेक लौकिक पदार्थों के सांकेतिक तत्त्वों को मंच पर उपस्थित कर 
नाट्य में कलात्मकता एवं यथार्थंता लायी जाती है।* इसके तीन रूप हैं--संधिम, 





१. परिव्राजिका--निर्णयाधिकारे प्रवीमि । सर्वाज्भसौष्ठवाभिव्यक्तये विरल- 
नेपथ्ययों: पात्नयो: प्रवेशो5स्तु । “-मालवि०, प्रथम अंक 
२. स्ववर्णमात्मनश्छायं वर्णकः वेपसंश्रये: | आाकृतिस्तस्य क॒र्त॑व्या यस्य प्रकृति रा- 
स्थिता ॥ यथा जन्तु: स्वभाव एवं परित्यज्यान्य दैहिकम्‌-। तत्स्वभाव हि भजते 
देहान्तरमृपाश्चित: ॥ वेषेण वर्णकश्चेव छण्दित: पुरुपस्तथा । परभावं प्रकुरुते 
यस्य वेषं समाश्रित: ॥--ना० शा० २१।८८ ख---९१क (गा० ओ० सी०) 
हे. नाण्शा० २१४५ (गा० ओ० सी०) | 
४. शैलयान विमानानि चर्मकर्मंध्वजानगा: । 
यानि क्रियन्ते नाट्ये हि स पुस्त इति संज्ञितः 4 
-+मा० शा० ३६॥९ (गा० ओ० सी०) 


इ८ || कानिदास का नाटय-कृत्पन 


६ 


व्याजिम तथा चेप्टिम (वेष्टिम) । प्रस्तर-शिलाएँ, प्राचाद, दुर्ग वाहन, विमान, रथ, 
घोड़ों तथा हाथियों को संधिम-विधि द्वारा मंच पर घस्तुत कर नाट्य को स्वाभाविक 
वनाया जाता हैं।' कालिशत़त के अभिज्ञानशाकुत्ततलम्‌न* एवं विक्रमोव॑शीयम 
में रथ, घोड़े, हायी, विमान, प्राताद आदि अनेक लौकिक पदाधों के प्रणोेग मिलते 
है। इस संधिसम-विधि से ही मंच पर स्वाभाविक प्रदर्गन उनका अभीष्ठ रहा 
होगा। व्याजिम विधि से रथ, यात एवं विमान आदि को यांत्िक साधनों के 
सहारे मंच पर कृत्रिम रूप से उपस्थित किया जाता है ।* यह भी कालिदास 
का अभीष्ट था। वेष्टिम-विप्ि में वस्चादि को लपेटकर भौतिक पदार्थों का 
उपस्थापन होता है। किसी-किसी संस्करण में वेष्टिम के स्थान पर 'चेप्टिम' 
शब्द का प्रयोग किया गया है । इस तरह चेप्टिम-विधि में भौतिक पदार्थों का 
पान समझ्य चेप्टा के प्रदर्शन पते होता है ।* 

छत, मुकुट, इन्रध्वण आदि विधिन्न शुभ संकेतों एवं नादयोपयोंगी 
पदार्थों को पुस्त-विधि से ही मंच पर प्रस्तुत किया जाता था। इसी तरह 
उपयु क्त सिंहासन, देवासत, मुम्जासन, काप्ठासन, मयूरासन आदि की रचना 
न्षी पुस्त-विधि द्वारा ही सम्पन्न होती होगी। कालिदास के नाट्य-प्रयोग मे इस 
विधि का पर्याप्त उपयोग किया गया है। 

भरत का अभिमत है कि धनुप, गदा, शर, वज्ञ, चक आदि लौकिफ 
अस्त्-शस्त्रों का नाट्य में प्रयोग अनुकहुत रूप में होना चाहिए ।" छेदन-भेदन, 
है| 





बे 
न्श् 


इन-मारण आादि हारा रक्त-लाव का मंच पर प्रदर्शन नियिद्ध माना गया हे ।* 





१. किलिण्ज चर्म वस्त्नाधयद्र पं कियते बुध-। 
सन्धिम नाम विज्ञ यः पुस्तो नाटक संश्रयः ।। 
हि हि >-ना० शा० २१॥७ (गा० ओ० सी०) 
२. अभि० शा०, अंक ६ एवं ७। 
. ३. ना० शा० २१।एक्‌ (गा० ओ० सी०) । 
४. ना० शा० २१।८ (गा० ओो० सी०)। 
५. या काण्ठ्यन्त् भूयिप्ठा कृता स॒प्ठिमेहात्मता । 
न साञउस्मार्क नाट्ययोंगे कस्मात्‌ खेंदावहा हि सा ॥ 
झद्द्॒व्यं जीवेलोके तु चानालक्षण लक्षितम्‌ । 
तस्वानुकृति संस्थान नाट्योपकरणं भवेत्‌ ॥॥ ->ता० शा० २१॥२००-२०१ 
६. सन भेद्य नैव च छेद म्‌ भरहत्तव्यमेव तत्‌। 
रज्ज प्रहरणः कार्य संज्ञामात्ं तु कारयेत्‌ ॥ , 
-. -ना० शा० २१२१८--२२६ (गा० ओ० तसती०) 


5. व 


ल्न्त 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ६९ 


स्पष्ट है कि इस पुस्त-विधि द्वारा नादूय-प्रयोग को स्वाभाविक सा प्रदान 
करने में काफी सहायता मिलती है। कालिदास ने अपने नाटय-प्रयोग में इस 
विधि का यथोचित उपयोग कर अपनी मौलिक प्रतिभा एवं नाट्य-प्रयोग-विज्ञान- 
कौशल का परिचय दिया है । 
२. अलंकार : 

ताठकीय रंगमंच पर उपस्थित विभिन्न पात्नों के, माला-धारण, 
आभूषण-परिधान तथा वछ्त्ादि वेष-विन्यास को भरत ने अलंकार” 
कहा है। माल्य द्वारा शरीर-प्रसाधन की वेष्टित, वित्त, संघात्य, ग्रथित एवं 
प्रलंवित नामक पॉँच विधियाँ हैं। विभिन्न शैलियों के अनुसार आभरण-प्रयोग 
की आवेध्य, वंधनीय, क्षेप्य एवं आरोप्य--चार विधियाँ हैं। आचाये भरत ने 
पुरुषों और स्त्रियों द्वारा विभिन्न अंगोपांगों में प्रयोज्य अनेक आभरणों का भी 
उल्लेख किया है। कालिदास के रूपकों के विभिन्न पुरुष एवं महिला पांत्ों द्वारा 
इन आभरणों के प्रयोग किये गये हैं। मालविकाम्निमित्नम्‌ में इरावती द्वारा 
करधनी पहनने का वर्णन मिलता है। इन बाभूपणों के प्रयोग से सौंदर्य में वृद्धि 
होती है और दर्शक के मन पर भी प्रभाव उत्पन्न होता है। इन आभूपणों के 
प्रयोग के सम्बन्ध में भरत का विचार है कि भाव एवं रस के अनुरूप इनका 
प्रयोग किया ज.ना चाहिए।" साथ ही उनका कथन है कि आगम, प्रमाण, 
पात्, डपशोभ एवं लोक-प्रचलित व्यवहार की पृष्ठभूमि में ही इन आभूषणों 
का प्रयोग उचित है।* भरत की दृष्टि में अधिक आभूषणों का प्रयोग उचित 
नहीं है। क।लिदास के हुपकों के पत्र लोक-व्यवहा रानुरूप यथावश्यकता ही आभूषणों 
का प्रयोग करते दृष्टिगत होते है । इससे उनकी स्वाभाविकता वनी रहती है। 
आश्रम के वातावरण में शकुन्तला तो वल्कल ही पहनती है । 


नाट्यशास्त्र में जाति-मेद और देश-भेद के आधार पर स्त्रियों के विलक्षण 
वेप, आभरण एवं केश-विन्यास का विधान किया गया है। इसी से रंगमंच पर 
उनकी जाते और देश का पता चलता है। आचाये अभिनवगुप्त ने इन शब्दों 
की व्युत्पत्ति करते हुए लिखा है कि जो हृदय को व्याप्त (आवेष्टित) कर ले, उसे वेष 





ग् 


१. एतद्विभूषणं नार्या आकेशनखादपि । हे बडे 
यथाभाव र॒सावस्थं. विज्ञाय॑व प्रयोजयेत्‌ ॥---न्ा ० शा० २१॥४२-४३॥। 
२. न तु नाद्यप्रयोगे कर्त्तव्य भूषण गुरु: । 3 


न्+ 


रत्नवत्‌ जतुबद्ध वा न खेंदजननं भवेत्‌ ॥ >-ता ० शां० २११४७--४९ । 


७० )॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 


कहते हैं। केशविन्यास की मनोंमुग्धकारी रचना-विधि वेष ही है । आभ रण से सौंदर्य 
का पोपण (आभरण) होता है ।* 

विद्याधरी, यक्षिणी, अप्स रा, भागपत्नी, ऋषिकन्या तथा देवांगनाएँ देप आदि 
से ही एक-दूसरे से पृथक मालूम पड़ती है। विक्रमोवंशीयम में उवंशी देवांगना के 
वेप में है । अभिजानशाकुन्तलम्‌ में तापस कन्याएँ वल्कल-वेप में ही आकर्षक मालूम 
पड़ती है।* विभिनन्‍्त तरह से दिव्यांगनाओं के वेप-वित्यास का वर्णन भरत ने 
किया है ।३ 

भरत ने पार्थिव स्त्रियों का देशानुरूप वप-विन्यास बताया है। ग्रणिकाथों 
* का मण्डन उनकी इच्छा के अनुसार होता है ४ वियोगिनी एवं प्रोपितकान्ता के 
लिए मलिन वेष की परिकल्पना की गयी है। मेघदूतम्‌ में प्रोपितभत्त का यक्षिणी 
के शुद्ध स्तान का वर्णन किया गया है।” इसी तरह कालिदास ने ऋतुसंहार की 
नागरिकाओं, अलका की वधुओं, हिमालय की कंन्‍्धा पाती, अज की पत्नी इन्दु- 
मती तथा बलका की उस्मुक्त युवतियों के विविध आकार-प्रकार के मनमोहक आभूषण, 
अंग-रचना की शेलियों तथा केश एवं वेप आदि के भनोमुग्धकारी वर्णन किये हैं । 
इसे देखने से पता चलता है कि भरत-निर्दिष्ट आभूषण, अंग-रचना तथा वेप-विन्यास 
का प्रभूत प्रभाव कालिदास पर था। कालिदास ने अपने काब्यों एवं रुपकों की 
अधिकांश स्तियों का श्र गार पृप्पों से ही किया है।* 
३. अंग-रचना : 

देश, जाति एंवं उम्र के अनुसार अंग्रचना की जाती है। इसी 
रूप-परिवत्तंत के अनुसार नाटकीय पात्र स्वरूप और स्वभाव का परित्याग 





१. हृदयं व्यपप्नोति हृदूयत एवं इति वेशकेशरचनादि: । भासमन्तात्‌ भियते 
पोष्यते कान्तियेन तदाभरणं शिखाव्यालादि: । क्षुरकर्म अलकादि योजना, 
परिच्छुद: विचित्र वस्त्योगः | --अ० भा०, भाग ३, पु० १२० तंथा 

ना० शा०२१७७२। 


इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍वी । --अभि० शा०, अंक १, श्लोक १९ 


ना० शा० २१५३-६५ (गा० ओ० सो०)। 


ना० शा० २१॥७१ 

मेघदूतमू-उत्तरमेघ, श्लोक ३३, ३४ एवं ३५। 

वही, २,११,२६, ३४,३५ रघु०;७६--१० १९४४५; क्ुमार० 
७॥२६--३० ऋतु ० ४--८5; २॥१४--२२, ४३--६; भध--१२ | 


हु मुध है १० ०० 


भारतीय वाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ७१ 


आरके अनुकाये दुष्यन्‍्त एवं शकुन्तला के स्वछप और भाव को धारण करके 
सामाजिक (दर्शक) के सामने उपस्थित होता है। इस संदर्भ में भरत मुनि ने 
सित (उज्ज्वल), पीत, नीज तथा रक्‍त-चार स्वाभाविक वर्णों का उल्लेख किय। है । 
इन्होंने वर्गों की मिलावट से अनेक उपवर्णों की भी परिकल्पना की है । पुन: उन उपर 
वर्गों को मिलाने से हजारों वर्गो की योजना होती है। विविध वर्णो से रंगकर 
नाटकीय पात्नों को जाति तथा देशानुरूप रीति से मंच पर प्रस्तुत किया जाता है। 
चर्ण-रचना और वर्तना-विधि द्वारा प्रासाद, यान, विमान, पव॑त्त, दुर्ग एवं शास्त्र भी 
आगी के हूप में नाटकीय मंच पर अवतरित होते हैं। भवभृति के उत्त ररामचरितम्‌ 
में गंगा, तमसा, मुरला तथा पृथ्वी देवी का अवतरण इसी छूप में हुआ है। इस 
तरह अंग-रचना और वर्ततन की इस विचित्र शैली में नांट्यधर्मी विधि से सांसारिक 
निर्जीब वस्तुओं को भी नाट्य-प्रयोग के अवसर पर गति-संच।र तथा मानवीय छूप- 
सज्जा प्रदान कर मंच पर उपस्थित किया जाता है। कालिदास ने भी इस विधि 
का उपयोग किया है। राजा, देवता, राक्षस तथा अन्य देशवासियों एवं विभिन्‍न 
जातियों के लिए विविध वर्णो का विधान किया गया है ।' भरत के वर्ण-विधान के 
मूल में उन.जनपदवासियों के हूप-रंग की विद्यमानता है। इसी तरह प्रत्येक रस 
के लिए अलग-अलग वर्ण का निश्चय किया गया है ।* 


पुरुषों के श्मश्र्‌ -कर्म भी अंग-रचना के अच्तगंत है। सामाजिक, धामिक एवं 
मानसिक परिस्थितियों के आधार पर इसके चार प्रकार 'हैँ---शुद्ध, विचित्र, श्याम 
त्तथा रोमश । 


जग्त्ति, देश, वव भौर विभिन्‍त अवस्थाओं के अनुसार पुरुषों के वेष तीन 
अकार के होते है-शुद्ध, विचित्न और मलिन ।3 शिरोवेप प/०वंगत, मस्तकी और 
४किरीटी--तीन प्रकार के होते है । इनमें किरीटी को सर्वोत्तम माना गया है । 


मंच पर डिव्य पात्नों को मनुष्यवत्‌ अवतरित करने का विधान है। भावों 
'एंवं रसों के साथ उनकी आंगिक चेष्ठा तथा अन्य विक्ृतियाँ भी मनुष्यवत्‌ 
होती हैं ।४ विक्रमोर्वशीयम_ में उवंशी क/ अवतरण मनुष्यवत्‌ हुआ है । 





१. ना० शा० २१९२--११४ (गा० ओ० सी०)। 
२. वहीं; दा४ड७-४८ । 

3. ना० शा० २१११२२--१ ३८ । 

४. ना० शा० २१११५७--१६० (गा० ओ० सी०) ॥ 


७२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 
४. संजीव : 


संजीव नामक आहाय।भिनय के अम्तगंत भरत ने अपद, द्विषद और पृतुप्पद् 
जीवों का मंच पर अवतरण-विधान बताया है। भयदायक व्याप्र, सिंह आदि 
चतुप्पद तथा सर्प आदि अपद जीवों की कृत्रिम रूप-रचना रंगमंच पर प्रस्तुत 
करने का विधान किया गया है। अभिन्ञानशाकुन्तलम के चतुर्थ अंक में काप्व ऋषि 
के आश्रम से विदा होती हुई शकुन्तला की साड़ी से उसका कृतक पुत्र भुग अनायास 
प्रेमवश लिपट जाता है। वृक्ष के ऊपर से विदाई की स्वीकृति-सुचक कोयल की 
कक सुनाई पड़ती है। इस नाटक के सप्तम अंक सें सवंदमन सिह के बच्चे से 
खेलते हुए उसके दाँत गिनता है। इस तरह मंच पर अपद, ट्विपद तथा चतुष्पद 
जीवों के कृत्रिम अवतरण से नाट्य-प्रयोग में विश्व की सारूप्यता का सृजन होता है ।' 
लौकिक पदार्थों एवं जीवों की अनुक्ृति नादय-प्रयोग का प्राण है। स्पष्ट है कि 
कालिदास को अपने नाट्य-प्रयोग में आहार्याभिनय की यह संजीव-पद्धति भी अभीष्द 
थी। संजीव-शैली के प्रयोग के निमित्त भरत मे पी अथवा घटी (सांचा) की 
रचना की भी कल्पना की है । 

अन्त में, हम कह सकते है कि आहार्याभिनय के माध्यम से लोकधर्मी 
स्वाभाविक प्रवृत्तियों को रंगमंच पर नाट्यधर्मी के रूप में विभावनाथे प्रस्तुत किया 
जाता है।' कालिदास ने अपने नाट्य-प्रयोग में इसका भलीभोंति उपगोग फिया 
हैं। अत: उनके नाट्य-प्रयोग अत्यधिक स्वाभाविक एवं आनन्ददायक है। 
५. सामान्याभिनय : 

अभिनवगुप्त ने सामान्याभिनय को स्वतंत्ञ अभिनय मानते हुए कोहलाचार्ये 
के विचार से एतत्सम्बन्धी भरत के मत का समर्थन किया है। उनके विचार से 
सामान्याभिनय के छह प्रकार हैं : 

(१) शिष्ट, (२) मिश्र, (३) काम, (४) वक्त, (५) संभूत तथा (६) एकत्व- 
युक्त ।* 

आचार्य भोज ने भी वाचिकादि परम्परागत चार अभिनयों के अतिरिक्त: 
सामान्य एवं चित्नाभिनयों को स्वीकार किया हैं। अभिनवगुप्त का स्पष्ट विचार 


५. थतः + 
१. यस्मात प्रयोग: सर्वोष्यमाहार्याभिनये स्थित: । 
हर --मा० शा० २१॥१ (गा० ओ० सी०)' 


. कोहलमतानुसारिभिः वृद्ध: सामान्याभिनयस्तु पोढा भण्यते । 
की ड़ -अ०्भा०, भाग हे, पृ० १४६ ॥ 


३. अज्भवाक्‌ सत्त्वजाहार्या: सामान्यश्चित्रइत्यमी । 


नया: तद्वत्‌ अभिनय वचो विदु: ॥ 
पटचित्त इत्यभिनय किन * श० प्र०्, भाग २, पु० २८३ । 


भारतीय नाट्य-कल्पन भौर कालिदास ॥ छडे: 


है कि नादय-प्रयोगों के समानीकृत इस अभिनय-विधि को भरत ने कवि तथा 
नाट्य-प्रयोक्ताओं की शिक्षा के निमित श्रस्तुत किया है। नाट्य के प्रति 
कालिदास की दृष्टि शास्त्रीय. की अपेक्षा प्रयोगात्मक अधिक थी। अतः उन्हें 
भी यह विधि मान्य रही होगी । 
वाचिकाशिकादि अभिनयों का सूचत सामान्याभिनतय के द्वारा होता हैं। 

इस तरह सिर, हाथ तथा नेत्न आदि के माध्यम से सम्पन्न होनेवाले अभिनय का 
समानीक्ृत प्रयोग होने पर सामान्‍्याभिनय सम्पन्न होता हैं।* वागंगसत्त्वज होते: 
के कारण यह अभिनय पुरुष एवं सत्नी के कामोपचार का प्रतिपादन करता है ।* 
आहार्याभिनय भी इसकी परिधि के अन्तर्गत आ जाता हैं।* 


प्रभात, सन्ध्या, सागर, नदी, प्व॑त, रथ, यान, विमान तथा अन्य भौतिक 
पदार्थों का विभिन्न अंगोपाँगों द्वारा रूपात्मक एवं प्रतीकात्मक अभिनय ही 
चित्राभिनय है ।" चित्नाभिनय में वाचिक, आंगिक एवं सात्तविक अभिनयों का 
व्यामिश्रण होता है, लेकिन सामान्याभिनय में वाचिकादि अभिनयों का समानीकरण- 
होता हैं। इस तरह चित्राभिनय में प्रतीकात्मकता की और सामान्याभिनय में 
मनोवेग की प्रधानता रहती है ।* अभिनय का मुख्य उ्ंश्य हैं आन्तरिक चित्तवृत्ति 
(सात्तविक भाव) का वागंगादि द्वारा प्रदर्शन । अत भरत की दृष्टि में सात्त्विक 
भावों के अधिकाधिक प्रदर्शन से उत्तम कोटि का अभिनय होता है : 
'सत््वातिरिक्तोडभिनयो ज्येष्ठ इत्यभिधीयते'--ना ० जा० २२२ 


(गा० ओ० सी०)* 





१- प्रयोगग्रधानं हि नाट्यशास्त्तम्‌ । (म/।लवि०, प्रथम अक) 
२. सामान्याभिनयों नाम ज्ञेयों वागज्भ सत्त्वज, । 
शिरोहस्तकटीवक्षोज॑छड्लोरुक रणेपु यत्‌ । 
सम: कर्मविभागों यः सामान्याभिनयस्तु स' | “+ना० जा० २२७३ 
(गा० ओ० सी०) तथा अ० भा०, भाग ३, पुृ० १४८ 


३. तथा चेह तु सामान्याभिनय: कामोपचार: ।--अ०भा०,भाग ३, पृ०१४७ : 
ड, बही पु० १४९ ] | 

५. ना० शा० २५१ (गा० ओ० सी०) । 

६. चित्राभिनयात्‌ कोषस्थ (सामान्याभिनयस्थ) विशेष:। उच्यते--तत्न 


वागज्भूुसत्त्वव्यामिश्र॒त्वेव_ चित्रिता। इह तु प्रत्येकनियतस्यानुक्तस्यः 
विशेषान्तरस्याभिधानम्‌ +अ० भा०, भाग ३, पृ० १४७ । 


७७४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 


भरत के इस कथन से स्पष्ट है कि अन्तवः नादय मनोवेगों, मनुष्य की 
आभ्यन्तरिक चितवृत्तिणें के संघर्षो का प्रतिफलन है। सुख-दुःखात्मक होने के 
कारण नानावस्थान्तरात्मक नाट्य लोक का भावानुकीतंन होता है।! दु-खांत 
तथा श्रमातें का नाट्य-प्रयोग के दर्शन से 'विश्वान्तिजनन' होता है ।* भरत 
का यह नाट्योई श्य अरस्तू के 'दु.खविनोदन' सिद्धान्त से मिलता है। नादय का 
सम्पूर्ण दन्द्र मनुष्य के नैतिक कर्तंत्यों पर आधारित होता है। कर्तंव्यनिष्ठा से 
प्रेरित होकर ही दुष्पन्त निसग॑सुन्दरी शक्रुन्तला को पत्ती के रूप में पाकर भी 
'त्त तो स्वीकारता है न त्यागता है। इस तरह हम देखते है कि संघर्प एवं समन्वय 
नी यही भावनों भारतीय और पाश्चात्त्य नाटकों में मिलती है। संस्कृत के 
'सुखान्त नाटकों में संघपं के वाद ही नायक एवं नायिका का मिलन दृष्दिगत 
होता है । 5 

आचार्य भरत ने सामान्याभिनय के अन्दर पुरुष एवं स्त्री के सत्ततज 
अलंकारों का विश्लेपणात्मक विवेचन किया है। उनका कथन है कि आंगिक 
“बिका ररूप अंगज (भाव, हाव और हेला), अयत्नज (शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुयें, 
जय, प्रगल्भता एवं उद्यरता) तथा स्वाभाविक (लीला, विलास, विच्छिति, विश्रम, 
किलकिचित्‌ मोट्टायित, कुट्टमित, विव्वोक, ललित और विहृत) चेष्टालंकारों के 
मध्यम से मनोगत भावों का प्रदर्शत होता है। ये अलंकार भाव एवं रस के 
मुलाधार है। मानव-हृदय में संवेदना के रूप में सात्ततिक भाव स्थित हैं। इसके 
अतिरिक्त सात्त्विक भाव शरीरधर्म के हुप में हर मनुष्य के अन्दर मौजूद हैं।* 
“इन देहात्मक सात्त्विक भावों को शास्त्रीय दृष्टि से अलंकार संत्चा दी गयी हैं। 
यह लोकप्रसिद्ध है कि शृगाररस में स्तियाँ उत्तम हैं और वीररस में पुरुष । 
आचार्य भड़तौत एवं शंकुक ने भरत दे इस विचार फा समर्थन करते हुए इन 
चेष्टालंकारों के महत्त्व को माना है | 





4. नाना भावोपसम्पन्‍्तं तानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
लोकवृत्तानुकरण॑ नादूयमेतन्मंया कृतम्‌ ॥ -तो० शा १११२ 


२. दु.खार्तानां श्रमार्ातां शोकार्त्तानां तपरिवनाम्‌ । ह 
विश्वान्तिषनन लोके नाद्यमेतदूभविष्यति ॥ “वरा० शा० १११४ 


, अभि० शा०, विके० तथा मालवि० | 


४. इह चितवृतिरेव संवेदव भुमो संक्ान्ता 
सेब च सत्त्वमित्युच्यते ।--ज० भा०, 


न 


7 देहमपि व्याप्नोति । 
भाग ३, १० १५२ । 


भारतीय नाट्य-कल्पत और कालिदास ॥ ७५ 


स्त्रियों के सत्त्व-भेद की ही भाँति पुरुषों के भी सत्त्व-भेद होतें हैं। वे 
हैं--शोभा, विलास, माधुय, स्थैयं, गाम्भीयं, ललित, भौदायय एवं तेज । छिल्नियों 
के अयत्नज अलंकारों में जहाँ शारीरिक सुकुमारता व्यक्त होती है वहीं पुरुषों के 
उपयु क्त सत्त्वन-भेद से उनके मनोगत भावरूप पौरुष का द्योतन होता है ।” कालिदास 
के हूपकों में उपयुक्त सत््वज अभिनय की प्रचुरता मालूम पड़ती है। ये सात्त्विक 
भावरूप अभिनय ही उनके हूप-सौणष्ठव के आधार हैं। 


भरत ने सामान्याभिनय के प्रसंग में शारीर अभिनय का भी विवेचन किया 
है। उनके विचार से समानीकृत इस शारीर अभिनय के छह प्रकार है--वाक्‍्य, 
सुचा, अंकुर, शाखा, वाट्यायित एवं निवृत्त्यंकुर ।* 


अभिनय का सम्बन्ध भावों एवं रसों से है। वाचिक अभिनय के निस्न- 
लिखित भेद हैं--आलाप, प्रलाप, विलाप, अन्तुलाप, संवाद, अपलाप, संदेश, 
अतिदेश, निर्देश, व्यपदेश तथा अपदेश । इनके द्वारा उपयुक्त छह शारीर अभिनय 
सम्पन्न होते है। ये सबमें सामान्‍य रूप से वर्तमान रहते है । 


सामान्याभिनय में शास्त्रसम्मत आभ्यस्तर अभिनय का प्रयोग होता है, व कि 
आस्त्र-वहिष्कृत स्वच्छन्द अभिनय का । 


भरत ने कामभाव से अनुरंजित सम्पूर्ण संसार को देखकर स्त्री को ही सुख 
का भूल माना है। धर्म और अथ्थे तो सुख के साधन-मात्र हैं। पुरुष एवं स्त्री 
का मिलन सुख-स्वहूप है। नर-नारी के काम-भाव के अभिनय में लोक-हृदय की 
सहज संवेदना उच्छवसित होती रहती है। अतः कामभाव सच्च: सहृदय-संवेद्य 
होता है। काम का चरम विकास होने पर सरुव्नी-पुरुष का हृदय परस्पर सम्पूर्ण- 
भाव से वेसुध होकर त्तत्लीन हो जाता है और अपने अहंभाव का विलयन कर 
प्रेम की एकत्ता में डूव जाता है । कालिदास ने इस तथ्य का उद्घाटन विविध 
प्रकार से अपने नाट्य-प्रयोग में किया हैं। अभिजन्नानशाकुन्तलम्‌ में उन्होंने 
भोगजन्य श्र गार को आध्यात्मिक प्रेमरूप योग में परिणत कर दिया है । वाल्मीकि ने 





१. ना० शा० २८४३ (गा० ओ० सी०)॥। 
२. वही। 
३. यः स्त्रीपुरुपसंयोगो रतिसम्भोगकारक: । 
सश्य॒ज्भार इति जे यः उपचारक्ृत: शुभ: ॥॥--वही, २२९८ । 


७६ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्पन 


भी इस तथ्य को स्वीकार किया है ।' कामशक्ति की प्रवलता एवं प्राथमिकता 
बंद में व्यक्त है : 
कामस्तदगग्न समवतंताधि मनसो रेत: प्रथम यदासीत । 
सो ध्कामय बहुष्यां प्रजायेति । 
वाट्य-प्रयोग में पुरुष-स्ती के स्वाभाविक सम्बन्धों, उनकी मानसिक किया- 
अतिक्रियाओ को लौकिक रुप मे प्रस्तुत करना ही भरत के समान कालिदास का 
मभीष्ट रहा है। 


६, चित्रामिनय : 


सामान्याभिनय से चित्ताभिनय भिन्न है। इसका सम्बन्ध मुख्यत. आंगिक 
अभिनय से है।* अधिनवगुप्त के विचार से इसमें अनेक अभिनयों का व्यामिश्रण 
होता है। आचार्य भरत ने नाद्य-प्रयोग को प्रभावशाली हप में प्रस्तुत करने के 
लिए कुछ खास विधियों एवं प्रतीकों का विधान किया है। वस्तुत. आंगिक 
अभिनय के माध्यम से चित्राभिनय को झूपित किया जाता है। चित्राभिवय के 
हारा प्रकृति के विभिन्न हपों एवं मानव-मन की अन्तर्देशाओं का पत्यक्ष प्रदर्शन 
होता है। इस संदर्भ में भरत का कथन है कि जनान्तिक, अपवारित, स्वगत 
और आकाशभापित की नाद्यधर्मी विधियाँ चित्नाभिनय-जैली से ही नाद्य में 
अयुक्त होती है। इसमें प्राकृतिक पदार्थों, ऋतु-प्तौदयं तथा मनुष्य के मनोवेगों 
का मंत्र पर प्रतीकों के सहारे प्रदर्शन होता हैं। अतः इस अभिनय की उपयुक्त 
अन्य अभिनयों की अपेक्षा स्वतंत्न उपयोगिता है। प्रकृति और लोक-जीवन पर 
आधारित इस अभिनय में कल्पना एवं अनुभव का सामंजस्य दृष्टिगत होता हैं। 
नाटकीय रंगमंच पर अस्तुत करते हुए अप्रत्यक्ष पदार्थ भी चित्र की भाँति प्रत्यक्ष 
मालूम पड़ता है।* 





- ९. काम एवार्थधर्माभ्यां गरीयानिति मे मतिः । 
- ““बा० रा०, अ० ५३॥९०, इलोक ९३ 
अद्भाभितयस्यैव यो विशेष: ववचित्‌ ववचित्‌ । 


अनुक्त उच्यते चित्रः स चित्राभिनय. स्मृतः | ] 
--ना० शा० २५॥१ (गा० ओं० सी०) 


यस्तु पञ्चम. चितन्नाभिनय. प्रोक्त: सोध्प्यद्भोपाज़्जुकमंबिशेष 'ज्यत्वात्‌ 
गाज़िक एवास्तर्भवत्ति । +>ना० द०, पृ० १९१॥। 
रे. लोकसिद्ध' भवेत्‌ सिद्ध नाट्य लोकात्मकं तथा । ना» शा० २४/१२९ 


ल्‍्प्जै 


भारतीय नाट्य-कल्पन और .कालिदास ॥ ७७ 


-संस्कृतत-ताटकों में हाथी, मुगों का शिकार, सिंह के बच्चों के साथ 
खेल-कद”, विपम भूमि में रथ का तीत्रगति संचार आदि लौंकिक पदार्थों, वर्षा 
ग्रीप्स, सूर्योदय, चन्द्रोव्य*, तीखी धूप आदि प्राकृतिक पदार्थों एवं अपद आदि 
विभिन्न प्राणियों का सन्निवेश है। कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में दुष्यन्त 
रथाइढ़ होकर मृग का आखेट करता है, आश्रम की लताओं में हाथी उलझन जाता 
है। मृगों के झुण्ड तपोंवन में स्वच्छन्द घूमते-फिरते नजर आते हैं, कही भौरे 
गुजार करते हैं।४ कही नदी, वत-उपवन के रमणीय दृश्य हैं। विक्रमोवंशीयम्‌ 
में राजा पुरुरवा का रथ हेमकूट पर्वत पर विपम भूमि से गुजर रहा है । उबंशी 
आकाश-मार्ग से प्रमदवन में आती है, कहीं वासन्तिक दृश्य हैं । मालविकाग्निमित्रम्‌ 
में मालविंका अशोक वृक्ष का दोहद पूरा करती है, अनेक पुष्प-वृक्ष खिल रहे हैं । 
इन सबकों तनाटकीय मंच पर चित्राभिनय से ही प्रस्तुत करता कालिदास का 
अक्षीष्ट रहा होगा । भरत ने वन्य-पशुओं के संकेत-विधान में बताया है कि दोनों 
हाथ स्वस्तिक-स्थित हो पद्मकोश की मुद्रा में अधोमुख हो। इसी तरह भरत ने 
नाद्य-प्रयोग में ऋतुओं के प्रतीकात्मक अभिनय का विधान किया है |" तदनुरूप 
इन ऋतुओं का नाट्य-प्रयोग कालिदास का भी अभीष्ट रहा होगा। भरत का 
निर्देश है कि ऋतुओं का रसानुग प्रयोग होना चाहिए। उनका यह भी कहना है 
“कि नाटय-प्रयोग के अवसर पर विभिन्‍न ऋतुओं का अभिनय करते हुए आन्तरिक 
-मनोभावों के अनुसार उन प्रतिक्रियाओं का मंच पर प्रदर्शत करना चाहिए ।* क्योंकि 
दुःखी चित्त में सुखदायक प्रकृति भी दुःखदायक मालूम पड़ती है । शकुन्तला की विरह 
बेदना में संतापाकुल दुष्यन्त के लिए चन्द्रमा की शीतल किरणें आग की वर्पा करती 





१. अभि० शा०, अंक ७। 

२. वही, अंक १ तथा अंक ३। 

३. यात्वेकतोष्स्तशिखरं पतिरोपधीनाम्‌ । 
आविष्कृतो5रण पुरस्सरः एकतो$के: । --वही, ४२ 

४. हला परिदत्नायेर्थां मामेन मधुकरेण अभिभूमयमानाम्‌ । 

+-वही, १्‌ ।२२, 

४. ना० शा० र२श२८प्-३६। 

<. एतानुतूनथवशात्‌ दंशेयेद्धि रसानुगान्‌ । 
सुखिनस्तु सुखोपेतान्‌ दुःखार्थान्‌ दुःखसंयुतान्‌ । हक 
यो येन भावेनाविष्ट: सुखदेनेतरेण वा । 
स तदाहित संस्कार: सर्व पश्यति तन्‍्मयम्‌ ॥ ेु 

"--तां० शा०, रश।रे८-३९। 


७८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पन 


६: 


हुई जान पड़ती है तथा काम के पुप्प-वाण वज्र से भी अधिक ठोर मालूझ 
पड़ते हैं ।' 
नाट्य-प्रयोग में मनोभावों के प्रदर्शन की प्रमुखता को ध्यान में रखकर. 
भरत ने पुरुष एवं स्त्नी-पात्न के द्वारा भाव, विभाव और अनुभाव का यथोचित रीति 
से संकेत करने का विधान किया है । शारीरिक प्रेम एवं अनुभवों के द्वारा सुख-- 
दुःखात्मक मनोभावों के प्रदर्शन के सम्बन्ध में भरत ने अपना विचार व्यक्त किया 
है । उनका यह भी कहना है कि नाट्य-प्रयोग में ललित सुकुमार भावों का योग 
स्त्नी-पात्तों द्वारा तथा धेये एवं माधुय॑ से युक्त मनोभावों का प्रयोग पुरुष-पात्नों द्वारा 
करना चाहिए |? कालिदास के मालविकास्निमित्नम्‌ में नृत्य में लीन मालविका की 
आँखें उत्फुलल है त्था बदन चन्द्रमा की कान्ति के समान शुभ्र और स्निरध है। 
आचार्य भरत ने नाट्य-प्रयोग को श्ुखलाबद्ध एवं गतिपूर्ण बनाने के लिए 
आकाशभाषित, आत्मगत, जनान्तिक एव अपवारित आदि अभिनय-शित्पों का विधान 
“किया है। कालिदास के हूपकों में इन अभिनय-शिल्पों का काफी प्रयोग हुआ है । 
नाटकीय मंच पर अनुपस्थित पात्न से संवाद-योजना तथा उपस्थित पात्र से अच्तहित 
- हो वाक्य-योजना होने पर आकाशभाषित होता है। इस अभिनय-शित्प में अन्‍य 
पात्र की उपस्थिति बिना ही उत्तर-प्रत्युत्तर के माध्यम से संवाद-योजना होती है । 
''अतिप्रसन्नता, मद, राग-हे प, विस्मय एवं दु.खाकुलता को स्थिति में वाटकीय पात् 
| जब अपने हादिक भाव को अकेले व्यक्त करता है तो वहाँ स्वग॒त(आत्मगत) नामक 
अभिनय-शिल्प का प्रयोग किया जाता है। इसकी योजना मुख-राग से अथवा पात्र 
एक तरफ हटकर, प्रेक्षकों के सामने प्रस्तुत की जाती हैं । जनान्तिक एवं अपवारित 
का प्रयोग तज्िपताका शैली में होता है। इस प्रवन्ध के चतुर्थ अध्याय में अभिनय 
के दृश्य-प्रकरण में कालिदास के #पकों में प्रयुक्त इन अभिनय-शित्पों का विस्तार- 
पूर्वक विवेचन किया गया है । 





१. अंभि० शा०, ३॥३ 
२. यथारसं यथाभावं स्त्नीणां भावप्रदर्शनम्‌ । 

नराणां प्रमदानां व भावाभिनयं पृथक्‌ ॥ 

“ ना० शा० २५११ 

३. सर्वे लक्तिता: भावाः स्त्ीभिः कार्या: प्रयत्नतः । 

धैयमाधुयंसम्पन्ता: भावाः कार्यास्तु पौरुषा: ॥ 

जाता० शा० २५६६-६७ (गा० ओ० सी०) 7 

४. मालवि०, अंक २ । 


भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ छ्‌ 


संस्कृत-ताटकों में कथावस्तु के आग्रह से स्वप्न तथा मद की योजना भी प्रस्तुत 
की गयी है । मालविकाग्निमित्नम्‌ में विदूषक स्वप्न में बड़वड़ाता है। स्वप्तवासवदत्तम्‌' 
में उदयन के स्वप्न की परिकल्पना है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में वालक सर्वदमन का. 
अभिनय तुतलाते वाक्‍यों से किया गया है । हर 
चित्नाभिनय का उपसंहार करते हुए भरत ने कहा है कि सम्पूर्ण अभिनय- 
विधियों को सत्वातिरिक्तता से समलंकृत करता चाहिए। वस्तुतः सत्त्व (मनोवेग); 
'की रागात्मक अभिव्यक्ति ही नाट्य-प्रयोग का प्रधान लक्ष्य है : 
या यस्य लीला नियता ग्तिश्च रज़ृप्रविष्टस्य विधानतस्तु । 
तामेव कुर्यादविमुक्त सत्त्वों यावन्नरज्भरात्‌ प्रतिनिवृत्त: स ॥ 
“+ना० शा० २५॥११३-११४ (गा० ओ० सी०)' 
भरत के विचार।नुसार कालिदास ने नाट्य-प्रयोग में लोक-परम्परा, वेद 
तथा अध्यात्म-तीनों की प्रामाणिकता की स्थापना की है । अन्त में, भरत का निर्देश 
है कि लोक-परम्परानुकल सत्त्व एवं शील का समुचित उपयोग करते हुए नाट्य-- 
प्रयोग करना चाहिए 
लोकसिद्ध भवेत्‌ सिद्ध नादय लोकात्मकं तथा । 
तानाशीलाप्रकृतव: शीले नाट्य प्रतिष्ठितम्‌ | 
तस्माल्लोकप्रमाणं हि विज्ञ य॑ं नाट्योक्तृमि: । 
-“भा० शा० २५।१२१--१२६३: 
' नाटप (रूवक) के प्रकार : 
रस और अभिनय की प्रधानता को ध्यान में रखकर नाट्य के दो भेद किये. 
गये है---(१) रूपक तथा (२) उपरूपक । हूपकों मे रस की प्रधानता रहती है तथा 
उपरूपकों में नृत्य, नुत्त आदि की । ये दोनो भेद वास्तविक हैं, न कि काल्पनिक |: 
हम कह सकते है कि हूपक नादय है तथा उपरूपक नुत्य । नाट्य का अश्रय रसे 
होता है तथा नृत्य का अआश्रय-भाव। अतः हूपक को वावयार्थाभिनय/त्मक एवं 
उपरूपक को पदार्थाभिनंयात्मेक कहा गया हैं । भरत मुनि ने अपने नःट्यशास्त्र में रूपक” 
के दंस प्रकारों का वर्णन किया है, लेकिन उपहझूपकों का कोई निर्देश नहीं । अभि- 
'नैवंगुप्त के कथन से पता चलता है कि उपझूपक की परम्परा का श्रीगणेश संभवत: 
आचार्य फोहल ने किया ।” आचार्य धनिक ने उपझूपकों को नृत्य-भेद माना है ।* 
मनन कम मत खिल कल 


१, प्रयोगाय प्रयोगत इत्ति व्याख्याने प्रयोगत इति त्रिफलमेव । उक्तव्याख्याने तु 
कोहलादिलक्षितत्नोटकसट्टकरासकादिसह ग्रह: फलम्‌ | 
--अभिनवभा रत्ती, एृ० ४०७ ४ 
२. डौम्बी श्रीगदितं भाणो भागी प्रस्थानरांसका: े 
काव्यं च॒ सप्त नृत्यस्य भेदा: स्युस्तेषपि भाणवत्‌ ॥--दशरूपक; मवलोक, कर ४: 


आशय 


हु 


>० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्पच 


डुपकों की संख्या के बारे में आचार्यों में ऐकमत्य का अभाव है। भरत भुति 
ते दणहुपकों के साथ साथ'दो संकीर्ण हुपकों का भी उल्लेख किया है ।। उत्के कथन 
से यह अभिप्राय निकलता है कि नाटक और प्रकरण के संफर से 'चाटी' और 'प्रक रणी' 
दो संकीर्ण हपक उत्पन्न होते हैं। धर्मंजय सिर्फ नादिका को ही संकीर्ण का 
भेद मानते है। धनिक ने दोनों संकीर्ण रूपकों का खंडन किया है ।'* काव्यानुशासन- 
कार हेमचन्द्र _ तथा ताट्यदर्पणकार ने हुमक के बारह भेदों का उल्लेख किया 
हैं। धनंजय ने विष्णु के दशावतार के आधार पर छयक के दक्त भेद माने हैं।" 
आचाये विश्वत्ताथ* के अनुस्तार झुपक के दस प्रकार निम्नलिखित हैं --(१) नाटक, 
(२) प्रकरण, (३) भाण, (४) व्यायोग, (५) समवकार, (६) डिम, (७) ईहामृग 
(५) अंक, (९) वीयी तथा (१०) प्रहसन | उपच्यकों के प्रकार के बारे में भी आचार्यों 
में अनेक मतभेद है। भोजराज ने अपने झ्ूगारप्रकाश में चौरह उपड्यकों का 
'वर्णन किया है। शारदातनय के भावत्रकाशन में १८ उपछ्यकों के पोराहरण लक्षण 
मिलते है। साहित्यद्षणकार * ने उन्हों के आधार पर निम्नलिखित १८ उपछपकों 
का वर्णन किया है --(१) नादिका, (२) ब्वोट्क, (३) गोज्डी, (४) पट्टक, (५) 
नाहुयरासक, (६) प्रस्थान, (७) उल्लाप्य, (८) काव्य, (९) प्रेड खण, (१०) रासक, 
(११) संलापक, (१२) श्रीगदित, (१३) शिल्वक, (१४) विल्ासिका, (१५) 
डुरमेल्लिका, (१६) प्रकरणी, (१७) हल्लीशक और (१८) भाणिका । 


# 


शारदातनय ने डौम्बी, मल्लिका, कल्पवलली और पारिजातक नामक चार 
क्षौर उपरूपक-प्रकार माने है । 





१. अनयोश्च वन्धयोगादेको भेद: प्रयोक्‍तृ भिज ये: 
प्रय्यावस्त्वितरों वा नाटी संज्ञाशिते काव्ये | वा? शा०, १८१७ 


२. दशडपकम्‌, प्रकाश ३, कारिका ४३वो की टीका । 
३, पाठ्य नाटकप्रक रणनाटिकाउसवकारेहामृ गडिमव्य/योंगोत्सृण्टिक/इुअहसन- 
शाणवीथीसट्टकादि । “--काग्यानुगासन, अप्टमाण्याय, पृ० ३१७ ।॥ 
, ना० द०, पृ० २२ । के 
. दशउपकम, प्रे० प्र० २। 


डर 
श 
६. . सा० द०७ सरि०६।३ । 
कि 


- वही, हा४-६ 


हे हु 


भारतीय घाद्य-कल्पत और कालिदास ॥ ८१ 


महाकवि कालिदास की रचनाओं के विरूपण से पता चलता है कि उन्होंने 
ही झूपक एवं उपरूपक के भेद को स्वीकार किया है । उनके अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
तथा सालविकाग्निमित्र॒म रूपक-प्रकार नादक' हैं तथा विक्रमोवेशीयम्‌ उपरूपक 
का भेद 'त्वोटक' है। कालिदास ने रूपक के दश भेदों में से प्रकरण नामक भेंदों 
को भी स्वीकार किया है । यहाँ विभित्त आावचारयों के सनुसार नादक एवं त्रोटक 
का विश्लेषणात्मक विवेचन प्रस्तुत्य है । 


साडक : 

अभिनवगुप्त ने सिर्फ नतेतार्थक 'वट' धातु से चाठक की व्युत्पत्ति मादी है ।* 
लाट्यदर्पणकार आचार्य रामचन्द्रगुणचन्द्र ने वर्तेनार्थक व घातु से नाटक शब्द को 
च्युत्पन्न माना हैं। “चाटकमिति चाद्यति विचित्र रंजनाग्रवेशेव सब्यरावां हृदय 
नतेयतीति वाटकम्‌ ॥ नाट्यदपेण १,५” यह मत सर्वेमान्य है । 

भरतमुत्ति के मतानुसार चाटक रूपक की वह विधा है जो पाँच संधियों, 
चार वृत्तियों, चौंसठ बंगों, छत्तीस लक्षणों सहित नाटकालंकारों पे सुशोभित अत्यन्त 
सरस, उत्कृष्ठ भावों से समन्वित, चमत्कारपूर्ण रचना से युक्त, महापुरुषों के सत्हार 
से सम्पन्त, अनिन्दित बाचारण सल्तिविष्ट, संधियों में सुश्चिष्ड, प्रयोगों में रमणीय, 
सुब्च का आश्रय तया मृदुल शब्दों से युक्त हो ।' न 

रामचन्द्रगुणचन्द्र के विचार से जिस वाद्य प्रज्ञार में पौराणिक एवं 
ऐतिहाधिक्ष आद्य राजचरिव का वर्ण हो, जो धर्म, काम एवं बर्थ का फलद्ाता हो 


तथा जो अंक, उपाय (पंच अर्थतक्नति), दशा (पंवावस्था) से समन्वित हो, 


ह नाठक 
के वाम से अभिहित होता है ।* 
कदम लि कीच 22 ता 


१. तदिद्यनी कतमत प्रकरणमाश्ित्वेवमाराधयाम: ? 
“-(अभि० शा० अंक १, पृ० १३) 
२. चाटक नाम तच्चेष्टितं प्रद्मीमावदायक॑ भवति तथा हृदयानुप्रवेशरंजनो> 
ल्लापनया हुदयं धरीरं'"''च-नाटकम्‌ | 
(अभिनव प्रारती, १८ अ०, पृ० ४१३) 


वंचधंधिच्रतुत॒त्तिचतु: पप्ट्यंगरसंयुतम्‌ ।,पट त्िशल्लक्षभोपेतमलंकारोपशो भितम । 
महा रस महा भोगसुद्यत्त रचना न्वितम्‌ महापुरुपसत्कारं साध्वाचारं जनप्रियम्‌ ॥ 
सुश्लिण्डस्ंधियोग च सुश्योयं सुद्धाश्रतरम्‌ | मृदुशब्द/भिवानं च कवि: कुर्बात्त 


चादकम | मिला (ना० शा०क 


न्प्प 
० 


४. उयाताय राजवरित घर्मकामार्थतसत्स्तम | 


कीयाबदशा सन्धिदिव्यांय तत्र न्‍्यसकम एक. दिए द० प० धरे 


के... #लमकम- 


झर ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


शारदातनय ने अपने भावप्रकाशन में लिखा है कि सुबन्धु ने नाटक को 
पाँच वर्गों में विभाजित किया है--पुण, प्रशान्द, भास्वर, ललित और समग्र इन सभी 
अकारों में विद्यास, विप्रलम्भ, विप्रयोग, विशोधन धौर उपसंहार चाम पाँच सन्धियाँ 
हीती हैं - -. 
सुबन्धुर्ताटकस्पापि सक्षणं प्राह पंचधा । पूर्ण चेव प्रशान्तं च भास्वरं ललितं तथा।' 
समग्रमिति विज्ञेया नाठक्षे पंच जातयः । उपक्षेप: परिकर। परिन्यासों विलोभकम्‌ ६ 
एतान्यंगानि कार्याणि सर्वेदाटक जातिषु ॥ 
इस प्रकार सुबन्धु ते अलग-अलग सन्धियों की कल्पना अवश्य फी है, लेकिन 
सभी नाठक प्रकारों के बारे में उन्हें परंपरागत विचार ही मान्य है। आचाय॑ 
विश्वनाथ ते नाटक का लक्षण निरूपित करते हुए लिखा है कि वाटक घामक रूपक 
चह दृश्य काव्य है जिसकी कथावस्तु रामायण, महाभारत तथा इतिहास प्रतिद्ध हो, 
मंचसधिसमसन्वित हो, जिसमें विल्ास, समृद्धि भादि गुण तथा धनेक प्रकार के ऐश्वर्यों, 
का वर्णन हो, जहाँ मानव-जीवन के सुख-दुःख की उत्पत्ति दिखायी जा सके भौर 
अनेक रसों का समावेश हो सके, जिसमें पाँच से दश तक अंक हो, जिसका वायकः 
असिद्ध राजवंश का धीरोदत्त, प्रतापी, गुणवान्‌ कोई राजपि धथवा दिव्य या दिव्या- 
दिव्यपुरुष हो, जिसमें पश्लगार था वीर रस प्रधान हो एवं धन्य रस अंगरभूत हों; 
जिसकी निर्वेहण सन्धि भत्यन्त अद्भुत हो, जिसमें चार या पाँच पुरष प्रधान फार्य कै: 
साधन में घ्याप्त हो तथा गो की पुछ के अग्रभाग के समान जिसकी रचना हो ॥' 


अंग्रेजी के प्रसिद्ध फवि एवं समालोचफ़ जान ड्राइडेव का विधार है कि 

साटक मानव-प्रकृति का सच्चा ओर उजीव प्रतिविम्ब है। <यरमें घीवन की चिध- 

चुत्तियों एवं लालसाओं फा समावेश होता है। इनके इस मत का धनुमोदन बरस्तु 
/भौ करते हैं ।" 

विभिन्‍न धाचार्यों द्वारा निरूपित नाट्यलक्षणों के विश्लेषण से पता चलता 

है कि नाटऊ में प्रसिद्ध भूतकालीन चरित्र का चित्रण होता दे क्योकि वत्तेछाव शोर 


अपिए्य चरितों का अभिनय साटक-लक्षण के विर्द्ध है। नाट्यदर्पणकार के ऐश्वा 
कहुने का तालय यह है कि वत्तेमान कालिक नेता होने पर तात्कालिफ प्रत्चिद्धि फी! 





व, सा० द्र० परि० ६'७ ११॥ 
. जॉन ट्राप्डेन, एन एसे आन ड्रैम टिक पोयजी । 


३ पोयादिक््स, तनाए 


भारतीय चाद्य-कल्पव भौर कालिदास ॥ ८३ 


वाधा से रसहानि हो सकती है तथा पूर्व महापुरुषों के चरितों में श्रद्धा भी । उबके 
अनुसार भविष्यकालीव नेवा का अभिनय भी.असंमव है-क्योंकि उदका कोई चरित 


ही नहीं होता । “चर्यतेस्म इति चरितम्‌” इस ब्युत्तत्ति से स्पष्टतः.भूतकाल का ही 
बोध होता है । 5 


नचाठक के नायक के सम्बन्ध में भी अनेक मतान्तर हैं। घनंजय का कहना है कि 
चाटक का नायक या तो उत्कृष्ट गुणों से युक्त प्रसिद्ध वंश में उत्पन्त राजधि भृषति 
होता है। वह धीरोदात्त प्रकृति का धौर प्रतापशाली होता है। वह यश तथा 
फीछघि की कामना :कियां करता है, उत्साह से युक्त होता है तथा तीनों वेदों (बैंदिक 
परम्परा) का रक्षक होता है। अथवा नाटक का चायक कोई दिव्य देवता हो 
सकता है, जो उपग्रु क्त सभी विशेषताओं से सम्पन्त होता है ।' क्षाचार्य विश्वनाथ 
घनंजय के उक्त राजपि एवं दिव्य के अतिरिक्त दिव्यादिव्य नामक चाटक के तीसये 
प्रकार का नायक भी माचा है। उनके विचार से दुष्यंत जादि राजपधि, श्रीकृष्ण 
आदि दिव्य एवं -रामचन्द्र दिव्यादिव्प पात हैं। विश्वनाथ के कथन के प्रति प्रथम 
आक्षेप यह है कि कृष्ण को दिव्य, रामचन्द्र को दिव्यादिव्य क्यों माना जाय /वबस्तुतः 
तीनों को राजवि की कोटि में रखा जा सकता है। दूसरा आक्षेप है कि यदि किसी 
नाटक का नायक दिव्य हो तथा अन्य पात्र मानव हो त्तो विश्ववाथ की ज्लोढक फी' 
परिभाषा के भन्तर्गंतत वाटक का समावेश हो जायगा । अतः भरतमुचि के मत का 
समर्थत करते हुए,कहा जा सकता है कि नाटक का नायक कोई भी सावव हो सकता 
है। वाट्य-इपंगकार की दृष्टि में दिव्य कोटि के नायक मावनेवाले उपयुक्त 
विचारकों के मत उपयु क्त प्रतीत नहीं होते हैं। इसके दो कारण हैं। पहला कारण 
है कि देवताओं के लिए अत्यन्त दु.साध्य कार्य की भी सिद्धि उनकी इच्छा मांत्र से- 





१. वत्तेमाने च नेतरि तत्कालप्रसिद्धि बाधया रसाहानिः स्यात्‌, पुर्वमहापुरुष- 
चरितेषु च अभ्षद्धानं स्थात्‌ । - (चाट्यदर्पण, पृ० २५) 
२, भविष्यतस्तु चत्त चरितमपि व भवत्ति, चर्यतेस्म चरितमित्यतौतनिर्देशात्‌ । 
--(बा० द० पृ० २४) 
३- अभिगम्पगुर्णयु क्तो धीरोदात्त: प्रतापबान्‌ ॥२२॥ 
कीत्तिकामो महोत्साहइस्त्रय्यास्त्नाता महीपति: । 
प्रदयातवंशों राजपिदिव्यों वा यत्ष नायक; ॥२३॥ ेल्‍ 
४ प्रख्यातवंशों राज्पि्घीरोदात्तः प्रतापवान ) -- [वश० प्र०३) 
दिव्योड्य दिव्यादिव्गे वा ग्रुणवान्वायको मतः ।क्षा 


- [सा० द० परि० ६) 


८४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


संभव है। दूसरा कारण यह है कि देवंताओं के चरितों का बतुकरण मनुष्यों के 
लिए अशक्‍्य होने के कारण उपदेशयोग्य नहीं होता है ।' नाद्यशात्त में नायक ले 
लिए प्रयुक्त 'दिव्याश्रयोपेतम्‌” विशेषण का अर्थ अभिनवगुप्त ने देवीपुएष किया। 
काव्यानुशासनकार ने इनके अर्थ का खण्डन करते हुए लिखा है झ्ति भरतमुनति ते 
देवी सहायता के अर्थ में इसका प्रयोग किया है। इसके विचार से नाट्यदर्पणकार 
भी सहमत हैं। महाकवि कालिकास ने भरत मुनि के मत के अनुछठपत अपने दोनों 
नाटकों के ताथक दुष्यंत तथा अग्विभित्न जैसे प्रस्यात कुल के राजपि को बनाये हैं । 
माटक की नायिका दिव्या' हो सकती है क्योंकि मानवस्वरूर नायक के चरित 
अन्तभ क्त हो जाते हैं। कालिदास के विक्रमोवेशीयम्‌ को नाविका उवेशी दिव्या है । 


नाठक के गायक में ओदात्य गुग का होना अपेक्षित माना गया है। अभिवव- 
गुप्त ने उदात्त का अर्थ वीर रस योग्य माना है तथा उन्होंने बताया है कि घाठक 
के धीरललित, धीर प्रशान्त, धीरोद्धत भौर धीरोदात्त चारों प्रकार के नायक हो सकते 
हैं। लेकिन आचाये विश्वनाथ, शिगभूगाल तथा कृष्ण कवि के विवार से नाटक 
का बायक घिऊ धीरोदात्त हो सकता है । इनके सत को भरतमुनि के मत से पुरा 
विरोध है। भरतमुदि ने नायक का स्व्नाव उवात्त, उद्धत, प्रशान्त या लबित 
माना है । ताटककारों ने अपने वाठकों में प्रायः चारों प्रकार के वायकों को चित्तित 
किया है। सागरनन्दिन के मतानुप्तार नाठक का नायक धौरललित होना चाहिए। 
उनका कहना है कि घीरोद्धत वायक देवता होते हैं। घीरललित राजा होते हैं, 





पृ. देवतानां तु दुष्पपादस्पाप्यथेस्पेच्छामात्रत एवं सिद्धिरिति तच्चरितमश- 
वयानुष्ठानत्वात्‌ न मर्त्यावामुपदेशवोग्यम्‌, तेन ये दिव्यमधि नेतारं भन्यन्ते, 
पृ ते धम्यगमंप्तेति । “-वना० द०, पृ० २७। 


२, नायिका तु दिव्यापि प्रवत्ति यथोवे मी, प्रध,नेमर्यंचरिते तच्वारितान्त पवित्‌ । 
उपदेशानहँंप्रायवृत्तत्वेव दीप्तरसत्वेव च समवच्नारादों दिव्योडपि बेत्रा न 


विश्ध्यते । 
“-चा० द० १० २७। 


३, साहित्य दर्पण ६९, र० सु० ३-१३०, में० म०, पृ० ६८। 


भारतीय नाट्य-कल्पन भौर कालिदास ॥ ५८५ 


- धीरोद्त सैनापति, ध्मात्य होते हैं तथा धीरप्रशान्त वैश्य होते हैं।' इनका मत 

ग्राह्म नहीं है वयोकि संसक्ृत के छनेक नाटकों के नायक घीरोद्ात्त हैं। चादुयदर्पण- 
कार ने भी भरत के अनुरूप धीरोदात्त के क्षतिरिक्त क्षम्य प्रकार के चायकों को 
स्वीकार किया है । कालिदास के रूपकों के सभी वायक धीरोदात्त हैं। 


चाटक के इततिवत्त के सम्ब्ध में धनंजय की भी मान्यता है कि उसे 
इत्तिहास प्रसिद्ध होता चाहिए। इसके साथ ही उचका कंहवा है कि वायक की 
प्रकंत्ति (धीरोदात्तता) तथा नाटक के प्रमुख रस (चीर या श्उगार) के प्रतिकूल जो 
कोई बात इतिवत्त में पाई जाती हो, कवि को चाहिए कि उसे इस प्रकार 
परिवर्तित कर दे कि धायक के चरित्र का वह दोष न रद्दे शथवा रस का वह 
प्रतिकूल तत्व हट जाय ॥ इस त्तरह की जो भी घनुचित बात्त हो उसे छोड़ ही दे 
अथवा परिवर्तित करके दये रूप में रख दे। महाकवि कालिदास ने धीरोकात्त 
नायक दुष्यन्त के चरित्न को निष्कलंक रखने के लिए दुर्वासा के शाप की कल्पना 
की । शगर वे ऐसा नहीं करते तो अकारण शक्ुल्तला को भूल जाना उनकी 
कामुकता और लम्पटता को सिद्ध कर उसके धीरोदात्तत्व को दूषित कर देता। 
इस प्रकार महाभ।रत से प्राप्त मूल कथावस्तु में इन्होंने परिघद्ध च किया है। नाटक 
फी रूपरेखा के सम्बन्ध में पाश्चात्य विद्वान आर० फ्लेकनोका विचार है कि अच्छे 
विनावट के कपड़े की तरह अच्छे चाटक की रूपरेखा होमी चाहिए। सुन्दर वस्त्र 
की तरह उसके सभी भाग सुसंगठित हों। उसकी वस्तु, आकार, रूपरग, रंजना, 


१. चा० ल० २०, पृ० २२१॥ 

२. ये तु नाटकस्य नेतारं धीरोदात्तमेव प्रतिजानते, न ते मुनिसमयाध्यवगाहिन: 
नाटकैपू धीरललिता दीनामपि वायकादां दर्शदातू, फविप्ठमयवाह्मश्व । 

(ना० द० पु० २६) 

३, यत्तत्ानुचितं करिविन्तायकर्य रसस्य वा ॥२४॥ | 

.. विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ । (दश० प्र० ३) 

४, विचिन्तयन्ती यमननन्‍्यमाचसा तपोनिरधि वेत्सि व मामुपस्थितम्‌ । स्मरिष्यति 
त्वां न स वोधितो5पि सन्‌ कथा प्रमतः प्रथम कुतामिव ॥१॥ रे 

(अभि० जश्ञा०, चतुर्थ अंक) 


5६ ॥ कालिदास का नाटुय-कल्प 


बाताव रण आदि सप्नी में क्षाकषंक समस्वय होता चाहिए ।' भरतादि आचार्थो' कौ 
मान्यता है कि नाटक को अंत सुख-पमृद्धि तथा नाना विभूति की उपलब्धि में होना 
चाहिए | कालिदास के अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ में साटक के उपयुक्त सभी लक्षण 
घटित होते हैं । अतः संस्कृत नाठकों की परम्परा में इसे सर्वश्रेष्ठ नाटक कहा 
गया है। 


श्रोटक 


त्ौटक फो तोटक के नाम से भी अभिद्वित किया गया है। सागरनन्‍्दी ने 
अपने ग्रन्थ चाटकलवण रत्न कोष में लिखा है कि अश्मकुट॒टाचार्थ के मतानुसार 
इसमें दिव्य तथा मानव पात्नों का चित्रण होता है और इसके प्रत्येक अंक में विदुषक 
विद्यंमाव रहना है ।' शाचाय॑ नखकुट्ट का कथव है कि दिव्य तथा मानवपात्वों का 
सम्मिश्रण ही प्लोठक है, क्योंकि इसके अलावा इसक्षा सारा स्वरूप ताठक के समान 
होता है।' आचाय॑ वादरायण भी इसे ही स्वीकारते हैं ।४ उपयु क्त लक्षणों से सवेधा 
स्पष्ट है कि दिव्य मायिका के साथ मानव नायक का मिलन तज्लोटक की विशेषता 
है । प्रत्येक भंक में विदूषक का रखा णाना उसकी मुख्य विशेषता नहीं हैं। महाकवि 
कालिदास की भी यही धारणा उनके त्वोटक-उपरूपक विक्रम्रोवंशीयम्‌ में स्पष्टततः 
परिलक्षित होती है। विक्रमोब॑शीयम्‌ के प्रत्येक अंक में विदृपक पहीं है | इसमें पाँच 
'अंक हैं । 

आचार्य विश्ववाथ का कहना है कि इसमें, पाँच, सात, ध्लाठ या ज्यादा-से- 
ज्यादा तीन भ्ंक होते हैं तथा देवता और मनुष्य का संमिश्रित वृत्त हुणआ करता है । 
इसके प्रत्येक अंक में विदूषक की उपध्यिति भावश्यक है, धतः इसमें श्ागार रस फी 
प्रधानता होती है । 

शारदातनय ने त्ञोटक (तोटक) के वारे में लिखा है कि इसके किसी किसी 
अंक में विदूषक नहीं रहता है। शेष बातें उपयुक्त ढंग से ही होती हैं ।५ सात अंक 
के तोटक का उदाहरण स्तम्भितरम्भम्‌ है। 





१. भार० फ्लैकनो--डिसकोर्स स्‍्लॉफ दि इगलिश स्टेज 

२, दिव्यमानुघसयोगोडडप्ड्रप्यंक विदूषक्: । (ना० ले० र० (० २६१) 
(चौ० प्र्० ) 

३. दिव्यामानुष संयोगस्तोटक॑ वाटकार्थेकम्‌ । (वही) 

४, होटकं तद्धि विश दिव्यमानवसम्भवम्‌ । (वही) 

५, दिव्यप्ावुप संयोगो यत्तांकौरविदृपकी (मा० प्र० भधिकार ८) 


भारतोय चाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ८७ 
लादय-प्रयोग-प्रक्रिया : ॥ 
कालिदास ने विक्रमोवंशीयम्‌ के आरंभ में तटक के लिए प्रयोगवर्न्धा शब्द 
फा प्रयोग किया है। अभिनज्ञानशाकुस्तलम्‌ में उन्होंने नाट्य के लिए प्रयोग-विज्ञाद 
शब्द का प्रयोग किया है। इनके ताट्यग्रथत (प्रयोगवन्ध) की प्रक्रिया शास्त्रा5 
नुमोदित है । 
उपयुक्त चादय के दश प्रकारों में वाटक को ही सभी आचारयों ने सर्वेश्नेष्ठ 
आना है; पर्योकि इसमें अन्य रूपक प्रकारों की अपेक्षा रंजन तथा रस की अधिकता 
द्वोती है। इसमें विविध रसों का परिपाक होता है। साथ ही, इसमें सर्वांगीण 
धशिनय-सौंदर्य दिखाई पड़ता है। धनंजय ने तो वाटक को अन्य रूपक-प्रकारों की 
'प्रकृति (मूल) मात्रा है। उसी में चाठय तत्वों (वस्तु, नेता और रस) के परिवत्तेंन 
'करने से प्रकरण आदि रूपकों की सुष्टि होती है। भावप्रकाशनक्ार ने वाटक-रचना 
को वहुत बड़ी नाट्य-कला-साधना मानी है ।४ भरतमुत्ति ने इसे साटूब का उद्भव 
(उत्भान) कहा है।' इन तथ्यों के आधार पर इस ताट्यग्रथन-प्रक्रिया में नाटक 
रचना की प्रक्रिया का विश्लेषण किया जाता है। शेष रूपक-प्रकार यतकिचित्‌ 
परिवत्तेंन के साथ तदनुरूप ही रचित होते हैं। अतः यहाँ नाटक-प्रयोग की प्रक्रिया 
का विशेष विवेचन ध्येय है । इसके विश्लेषण के साथ हमें यह विवेचनीय है कि 
फालिदाप द्वारा ग्रधित घाटक में इप प्रक्रिया का कहाँ तक निर्वाह किया गया है। 
नाठकीय रचना-विधाव की दृष्टि से अभिज्नानशाक्रुस्तलम्‌ सर्वोत्कृष्ठ वाटर है । 


आचाये विश्वनाथ के मतानुसार नाटक्ृ-रचना (नाटक-प्रयोग) में झबसे पहले 
यूवेरंग-विधान, उसके बाद रंग सभापुजन, फिर नाठक के कवि किंवा ताठक के चासः 





१, सृतधार--मारिष, वहुशस्तु परिषदा पूर्व्षां कवीनां दुष्टा: प्रयोगवन्धा: । 
“-विक्र० पृ० धू। 
२. सूत्रधार--आपरिवोषाद्विदुर्षा व मन्ये प्रयोगविज्ञाचस्‌ । 
“अभि० शा० पु० ९, अंक १६. 
३. प्रकृतित्वादथन्यपां भूयो रसपरिपग्रहात्‌। सम्पूर्ण लक्षणत्वाच्च पूर्व नाटकमुच्यते 
“-(दशा० तु० प्र० हे 
डे. अपि सिध्पेत दिदुर्षा मुक्तिरभ्थवासकोशचम्‌ । ने तु चाटकविद्यां सबेलो- 
कानुरंजिनी ॥ --(भावप्रकाशन) 
$. घर्माथंसाधन नाट्यं स्वेदुःखापवोदकृत्‌ । 
भासेवधवं तदुषयस्तस्योत्यानं तु चाटकम्‌ ॥ 


ऊप ॥ कालिदास का घांट्य-कत्प 


का संकीतंच और अन्त में, धरामुद् (या प्रस्तावना) प्रस्तुत करने का नियम है।' यहाँ 
विश्वनाथ का पुवेरंग वस्तुतः वान्दीगायन है थ कि भरतनिदिष्द प्राचीव रंग्रमंच का 
वाश्स अंगों वाला पूर्वरंग । यहाँ सर्वप्रथम पूर्वरंग, नान्‍्दी स्थापना (प्रस्ताववा) 
धादि पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या प्रसंगत: भपेक्षित है । 


पूवे रंग-विधान : 
भरतमुनि ने नाट्य-प्रयोग के बारम्भ के पुवे अनेक अनुष्ठानों का विधान 
बतलाया है। इसमें प्रधानतः गीत, वाद्य, नृत्य एवं पाठ्य आदि का प्रयोग यवनिका 
कि धच्दर तथा बाहर किया जाता है। ये विधियाँ नादय-प्रयोग के पहले ,ही संपन्न 
की णाही' हैं, भत! इसे पूर्व॑रंग' कहा जाता है। भाचाये धनिक ने इसकी व्युत्पत्ति 
करते हुए लिखा है-पूर्व रंब्यते स्मिन्निति पुर्वरज्ध नाद्यशाला । -भर्थात्‌ जिसमें 
सामाजिकों को पहले आतन्द मिले। इस प्रकार पूर्वरंग का धर्थ नाट्यशाला है। 
इसमें (नाट्यशाला मैं) नाटक थादि रूपक के आरंभ में जो औपचारिक क्रियाए 
प्रियोग, व्युत्यापन भादि) मंगरलाचरण, देवतास्तवन भादि की जाती हैं, उन्हें 
पूर्व॑रंगता (पूर्वरंण का काम) पहा जाता है। शारदातदय का विचार है कि पूर्चरंग 
की त्रिया द्वारा मठ जञादि का पारस्परिक धनुरंजन भी होता है, इसलिए सामाजिकों 
के लिए इसका प्रयोग भांशिक महत्त्व का है। घूंकि इसकी धधिकांश क्रियाएं 
यवनिका के अप्दर ही सम्पन्त हो जाती हैं।' आचार्य विश्ववाथ के मतानुसार रग 
(नाट्यशाला) की विष्नशान्ति | मंगलशंसा) के लिए चाद्य-प्रयोग के पहले, चटों के 
द्वारा किया गया मांगल्य गायनवादलादिं पुर्व॑रंग कहा जाता है।” रामचन्द्रगुण चन्द्र 





१, तत्न पुर्व' पुरवेरंग/ सभा पूजा ततः परम्‌ | ! 
कथन कविसंज्ञादेनाटकस्याउप्यथामुखम्‌ ॥२१॥ .. +(सा० द०, परि० ६) 
'२. यस्माद्रज़ प्रयोगों पुर्वमेव प्रयुज्यते । 
'/ , तस्मादयं पूव्व रज्जो विज्ञेयों द्विजसत्तमा; ॥छ॥ . -([ना० शा० अध्याय ४) 
३. सभापति: सभा सभ्य पायका वादका धपि | 
। ' नदी नदाश्च मोदस्ते यत्राभ्योन्‍्यानुरंजवातू ॥ 
अतों रंग इति ज्ञेयः पूर्व यत्स॒प्रकत्प्यते 
£५ _ » .तस्मादय पूर्वेरंग इति विद्वद्धिरुव्यते ॥ 
* कला पादा: पादभागा परिवतश्चि सूरिभिः । 
है पूर्व ब्रियम्ते यद्रज्जी पूवेरंगों भवेदतः॥ -“ (भावप्रकाशना बाघार ७) 


3 ४, यम्नाट्यवस्तुन: पुर्वे' रंगदिध्नोपशान्तये । 
कुशौलवा: प्रकुवेन्ति पूर्वर॑गः से उच्यते ॥१३॥. +- (सा० ६० परि० ६) 


भारतीय चाट्य-कल्पन गौर कालिदास ॥ फड- 


का कथन है कि पूर्वरंग के प्रयोग में रंजवा ही मुख्य हेतु है । विध्मोपशान्ति, पाठ- 
एवं मंगलाशसा का श्रद्धा कै कारण महत्त्व है। यदि पूर्वरंग के घामिक बानुष्ठाविक 
प्रथ पर जोर नहीं भी दिया जाय तो भी इसका प्रयोग विशुद्ध चाट्य प्रयोग से सम्बद्ध 
है। इस तरह यवनिका के भीतर की जानेवाली प्रत्याहार, अवतरण आदि क्रियाओं 
की उपेक्षा संभव नहीं है। अभिनवगुप्त ने पूर्वरंग की विधियों की तुलचा तस्तुषृठ- 
से.क़रते हुए लिखा है कि जिस प्रकार तुरी, तस्तु वेमा आदि के योग से पठ बचता 
है उसी प्रकार गीत, वाद्य, पाठ्य तथा नृत्य रूपी एक-एक सूत्र को मिलाकर ही 
प्रयोगकर्ता दःट्य को सफल रूप प्रदात कर सकता है। इस सफलता का झत्तिमः 
परीक्षा-स्थल पुव॑रंग है डिससे प्रेक्षक विद्वान संतुष्ट होते हैं। भरतमुन्ति का कथन” 
है कि रंगस्थ देदगण का पूजन, वैदिक-यज्ञ के समान है, अतः रंग्रपुजन्न की प्रेक्षाः 
(रूपक) का ६दर्शन नहीं करना चाहिए । 
साट्यशास्त्न में पूर्व रण के १९ अंग बताये गये हैं। (१) प्रत्याह।र-(वाद्य* 
यम्तत- न्यास), (२) ७वतरण (गायक-गायिकाओं का उचित स्थान पर निवेशन) 
(३) बारम्भ (सामूहिक गीत का आरंभ), (४) आश्रवण (वाद्ययंत्ञों की जाबाप- 
आदि के छाथ समरूपता लाना), (५) ववताणि (वच्ययन्त्रस्वरसन्धान), (६) परि+ 
घट्टवा (तन्त्ीवाद्य-स्वरसंघान), (७) संघोटना, (८५) मार्गेसारित (वाययंत्नों का- 
स्वरसमन्वय ), (९) कासारित (नतंद्वियों के पादविन्‍्यासगत कला एवं लय काः 
निश्चय) का प्रयोग यवनिका के अन्दर होता था तथा शेष दस विधियों बर्धात्‌ 
(१) गीतक या गीतविधि (देव-संकीतेन), (३) उत्थापच (नान्दीपाठकों द्वारा 
मंगलोत्सवसमारम्भ), (३) परिवतंन (सूत्रधार द्वारा परिक्रमा कर इन्द्र की वन्दवा 
एवं जजजरस्तुति, (४) नांदी [सूत्रधार द्वारा धाशीव॑चनयुक्त स्तुतिपा5); 
(५) शुष्कावकृष्ट (सूत्रधार द्वारा जजेर श्लोक के पाठ के अवसर पर अवदृष्टा- 
घुवा का शुष्काक्षर में पाठ), (६) रंगद्वार (आंग्रिक एवं वाचिक अभिनय की 
पवतारणा), (७) चारी (पश्रगाररस के भावों का गति द्वारा प्रसार), महाचारी 
(रोद्ररस के कावों की गतियों द्वारा अभिव्यक्ति), (९) त्विगत (पृत्नधार, पारिपाश्विक 





१. यज्ञ न सम्मितं हां तद्रड्भ देवतपुजनम्‌ | _ 
अपूजयित्वा रंगस्तु चैव प्रेक्षां प्रयोजयेत्‌ ॥। ९८ ॥ 
->चा० शा० शा० अ० हे. 


९० ॥ कालिद्यस का नाद्य-कल्प 


तथा विदूषक के द्वारा क्थावस्तु के सम्बन्ध में कौतूहलपूर्ण बा तालाप) और (१०) 
भ्ररोचता (काव्योपक्षेपयानि कथावस्तु का मिरूपण तथा क्रवि के क््िधाव को 
बतलाकर सामाजिकों में प्रस्तुत होने वाले प्रयोग के प्रति ध्भिरुचि जगावा) को 
यवनिका के उद्घाटन के बाद रंगपीठ पर प्रस्तुत किया जाता था। इन द्शों 
“विधियों के द्वारा मुख्य रूप से मंगलाशंसा एवं नाद्यप्रयोग के प्रयोजन की सूचवा दी 
जाती है। उपयु क्त पुर्वेरंग के अंगों की संख्या के बारे में धनेक मतांतर हैं। ब्रह्मा द्वारा 
सादयोत्पति के प्रसंग में उल्लिखित नान्‍दी तथा उसके नित्य प्रयोग के ह्पष्ट निर्देश 
को ध्वान में रखकर कुछ भाचाय॑े नान्‍दी के मतिरक्त शेष बंगों को अधिक महत्वपूर्ण 
चहीं मावते हैँ, आचार्य अभिववगृप्त, शारदातवय एवं सागर सन्‍्दी मे शेष अंग्रों 
का विवेचन करते हुए नःन्‍्दी की प्रमुबत्त भर अतिवायता का उल्लेख किया है। 
'यूबे रंग विधाव के वाद रंगसभा पूजन अपेक्षित माचा गया है, घूृक्ति रंग-सभा- 
अदों के निमित्त ही पुर्व रंग की भूमिका क्ावश्यक मानी गयी है। नांठक या 
स्वनामप्तंकीत॑त बादि नाटककार किया चटों के व'ल्छाकत्प में बन्तभूत मादा 
गया है।* साहित्यदपंणकार ने लिखा है कि यद्यपि पूर्वरंग अत्याहर (तन्त्री, भाण्ड 
आदि के समीनयव) आदि बनेक क्रियाओ्ों का संमिश्चित रूप है, लेकिध तब भी 
इसके प्रमुख अंग वान्दी गायन का विधान अवश्य किया जावा चाहिए, क्योंकि विध्व 
शान्ति का सम्बन्ध इसी मै है।' इस प्रकार उपयुक्त विवेचन-विश्लेषण से स्पष्ट 
है कि नाट्य-प्रयोग की दृष्टि से पु रंग की विधियों का कम महत्त्व नहीं है। 
कालिदास के मभिज्ञानशावुन्तलम्‌ नाटक के भारंभ में सृत्नकार४॑ के कथन से 


ना० शा०, ० ५। श्लोक ८-१५, धो० वि० प्रकाशन, संपादक-ढ० 
सत्यत्रत सिंह । 
२, भाव० प्र० 
३. प्रत्याहारादिकान्यजस्यस्य भूयांसि यद्यपि । 
तथाप्यवश्य॑ कत्तंध्या नान्‍दी विध्योपशान्तये ॥२३॥ सा० ६० परि० ६। 
४ सकश्ि० शा० प्रथम भंक:-प्‌० ५ । 
पृत्रधार :-- (नेषथ्याभिमुद्मवलोवय) आये । 
यदि नेपथ्यविधानमवर्सितम्‌, दुवस्तावदागम्यताभ्‌ ॥ 


भारतीय भादय-कान और कालिदास ) ९१ , 


रुपष्ट विदित होता है कि कालिदास को तादय प्रयोग के लिए पुवेरंग विधान-क्रिया 
मास्य थी। यही कारण है कि रंगपीठ पर प्रयोज्य तान्‍्दीन्यायत को उन्होंने तीनों 
रूपकों में प्रस्तुत किया. है। यहां प्रसंगतः नान्‍्दी के स्वरूप के बारे में विभिन्‍्त 
काचायों के मतों की समीक्षा कर कालिदास द्वारा प्रयुक्त तान्‍्दी का विश्लेषण- 
विवेचन अपेक्षित है । 


सान्दी : 


“लन्‍्दयति देवादीन्‌ स्तुत्या, आानन्दयति च सध्यान्‌ स्तुतदेवप्रधादादिति तास्दी 
इन व्यूत्पत्ति का अभिप्राय है कि जिस मंगलगायन के द्वारा देयों की स्तुत्ति की जाती 
है तथा उनके (स्तुत देवों के) प्रसाद से सामाजिकों को जानन्‍्द प्रदान किया जाता 
है, उ्ते मातदी कहते हैं। भरतमुनि प्रोक्त नान्‍्दी-लक्षण को दुहदराते हुए आचार्य 
विश्वनाथ ने लिखा है कि नान्‍दी देव, द्विज एवं नुपादि की ऐसी स्तुति (गीति) है; 
जिसमें रंग सामाजिकों की शुभाशंसा का अभिप्राय गर्गित रहता है।' भरतमुनति वे 
इसमें देव, द्विज आदि पूज्यजनों की चस्दना के साथ प्रशासक के सुशासन, राष्ट्र के 
प्रवर्धन, रंगमंच की आशाओों, (संभ्ावनामों, योजनाओं, प्रयोगों इत्यादि की) समृद्धि/ 
सादयकार फवि को धर्म एवं यश की प्राप्ति ओर देवताओों के प्रीत्तिबर्धंव की कल्पवा 
की गयी है।' जाचाये विश्वनाथ का कहना है कि इस नान्‍दी के द्वारा शंख, चक्र, 
पद्म, चक्रवाक, कैरव आदि मंगलदायक वस्तुओं की अभिव्यंजना होनी चाहिए। यह 
अष्टपदा और द्वादशपदा दोचों हो सकती है ।* शिगभूपाल का विचार है कि हपमें 





१, आशीर्वेचनसंयुक्ता स्तुत्तियंस्मात्पयृज्यते । 
देवद्विजनुपादीनां तस्मास्तान्दीति संज्ञिता ॥२४॥। 


+ना० शा०, सा० द० परि० धारड 
२. चा० शा» ल० ५। १०७-१०९ | 


३ सा७ दर० परि० ६।१५। 


९२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


लाठ, दश या बारह पद हो उक्ते हैं। नादय प्रदीपकार के मतानुसार वान्दी 
कविजन, कुशीलव तथा सभ्य लोगों को ननन्‍्दन करती हुईं सज्जन रूपी सागर की 
हंसिनी की तरह दिखलाई पड़ती है ।' प्रतापरूद्ीय में नारदी के द्वारा काव्या्थ-सूचन 
दिखला कर नान्‍्दी के पदों की संख्या २२ तक बढ़ा दी गयी है। अभिश्ञानशाकुन्तल 
की राघवभट्‌ट प्रणीत व्याख्या में उठ्त भादि भरत के मत्त में नागदी के द्वारा 
फाव्याथ की सूचना दी जाठी है तथा इसमें पदों की संख्या भाठ या दश रखी जाती 
है।* भावप्रकाशनकार ने नान्‍दी और रंगविष्न-शान्ति का बटूट सम्बन्ध स्थापित 
किया है ।" नान्‍्दी के सम्बन्ध में वाट्यद्पण का मत विशेष स्पष्ठ है-वान्‍्दी च॑ 
पूंवे रज्ञाज्ानां हादशमज्ु' सकलपुवेरद्भाड्रोपलक्षिका, तेव वान्वन्ते सूत्रधार इत्वस्य 
सकलपुवरज्धाड्ानि तु केषांचिल्लोक प्रसिद्धवातू केषांचि-नष्फलत्वात्‌ केषांचिदनवष्यं- 
भावित्वाच्च न लक्ष्यन्ते। नान्‍दी तु अवश्यंभावित्वान्मजलाभिधानपूर्वेकत्वाच्च 
शुभकृत्या रम्भस्येति लक्षिता। #त्तएुव कवयो रूपकारणे, नाम्याते सूत्रधार धंति 
पठग्ति। यत्त तु कविक्ृत लान्‍दी व दृश्यन्ते तत्नापि रंगपृत्नणाकतृ कूता द्रष्टव्या । 

पान्‍दी पाठकाश्च सृत्रधार-स्थापक-पारिपाश्विका इति। भअग्निपुराण के अनुसार 
नास्दी के वाद सृत्रधार को प्रवेश होता है।' भरत मुनि का कथन है कि नादूयारम्भ 
में सूत्रधार को सबसे पहले बान्दी-पा5 करना चाहिए। कुछ भाचाय भरत के इस 
विचार से सहमत नहीं हैं। भचाये विश्वनाथ ने उपयुक्त भरतानुसार नानदीलक्षण 

तो अस्तुत किया है, किन्तु उनका अपना मत उससे भिन्‍त है। उन्तका बहना है कि 

उपयुक्त आाशीर्वचनरूप सान्‍्दीलक्षण वस्तुतः वाट्याचाये भरतमुनिसम्मत पूर्वरज्ञाज्- 

भूत नाच्दी लक्षण नहीं, बपितु वुछ अग्य नाट्यशारत्नकारों का नागदी लक्षण है। यह 





१. २० सु० तृ० ख०। 
२, मन्दन्ति का व्यानि कवीर्दरवर्गा: कुशीलवा: प।रिपदाश्च सच्तः । 
यस्मादलं सज्जनसिन्धुहंसी तस्मादियं सा कथितेह्द चान्‍्दी। +-वा० प्र९ 


३. धाशीनेमस्क्रियारूप: एइलोक काव्याथंसू चकः नान्‍्दीति कथ्यते । 
“-अभि० शा० टीका तिर्णय, सं० पृ० ५। 


४, नान्‍्दी वुषो'"““सस्मृत। (भाव० प्र० अधिकार ७) 
५, नाट्यदपंण, चतुर्थ विवेक । | 
६. अग्निपुराण--३३८।९०१० । 





भारतीय नाट्य-कल्पन और कालिदास ॥ ९३ ' 
सान्‍्दी लक्षण पुर्वरज्भविधान के एक अंग रंगद्वार का लक्षण है। शतः शारव्यतनय 
प्ादि कुछ नाट्याचार्यो' का कहना है कि साप्ताजिकों के लिए आशीव॑चन (नानदी) 
पूर्व ही रंगशाला में जो नाट्वारम्भ के लिए चढों द्वारा (देवादि स्तुतिछ॒प) वाचिकृ- 
या आंगिक अमिवय फ़िया जाता है वह (रंग में किये जाने वले नाटक -प्रयोग के द्वार 
अथवा उपक्रम रूप होने के कारण) रंमद्वार चामक पूर्वेरंग का अंग है ।* 


बस्मादभिनयों ह्यत्र प्रायस्थादवतायेते । 


' रंग द्वारमतो ज्ञेयं वागज्भूमिनयात्मकम्‌ ॥ 


अपने तक की पुष्टि कै निभित उन्होंने भरतमुन्रि के साक्ष्य पर कहा .है कि 
यूवेरंग के अंगों में रंग दर के पहले जिस नान्‍दी नामक अंग का निर्देश किया गया 
हैं, वही संपादित होता है। धतः नाटककार के साथ उसका कोई सम्बन्ध पहीं है । 
कालिदास आदि के नाद्य-प्रयोगों में जो नान्‍दी' है, इसमें पूर॑रंग के अंगभूत वान्दी 
का लक्षण नहीं घढित होता है। यह नाढक से सम्बद्ध है, नाटक की पृतरेरंग-विधि छे 
इसका कोई संम्बन्ध नहीं है। ऐशी नान्‍दी के बारे में भरतमुत्रि ते कहा है कि कवि 
को अपने नाटक का आरम्भ रंगद्वार से करता चाहिए। रंगद्वार से पूर्व नान्‍्दी की 
'रचवा वटों की नान्‍्दी-रच -9 है ओर रंगद्वार-रूप तान्‍दी नाटककार को रचना 
हैं। इसी कारण कालिदास के अभिज्ञानश।कुन्तलम्‌ अ।दि नाठकों की प्राचीन प्रति- 
लिपियों में तान्वन्ते सृत्राधार: लिखा हुआ है और उम्रक्ते बाद नाटककार रचित 
नान्‍दी (रंगद्वार) का उल्लेख किया गया है। काल स्तर में नाटकों की प्रतिलिपियों 
में नाटककाररचित चान्‍दी के बाद जो नास्थन्ते सूत्रधारः का निर्देश है, उपका, 


धपिप्राप यह है हि पू्व॑रंग के नान्‍दी के वाद नाटप्रकाश रवित नहःच्द्री गायन 


१, भा० प्रं० 
२. वेदान्तेषु यप्राहुरेकपुछप॑ व्याप्य स्थितं रोक्सी 
. यस्मिनन्‍्चीश्वर इत्यनन्यविपय: शब्दों यर्थाक्षरः । 
न्तेयश्च मुमुक्षुभिनियमित्तप्राणा दिभिम्‌ डयते । 
स स्थाणु: स्थितमक्तियोग सुलंभो निःश्रेयद्ायास्तुत्रः ॥१॥ 


--(विऋ्र०) 


३४ ॥ फालिदास-का नाट्य-कल्प 


सूत्रधार का काये है। तदुपरन्‍्त नाठक का ध्वारम्भ होता है।' बाचारय विश्वताथ 


को सान्‍दी-सम्वन्धी स्थ'पना परम्पराविहित नहीं है। लगता है इनके इस विचार 
पर.कालिदास आदि के नाटकों का प्रभाव है। नाट्यदपंणकार मे भी इसी से 
प्रभावित होकर तदनुरूप उपयुक्त अपवा मत क्षभिव्यक्त किया है। 

घान्दी दो प्रकार की होती है” शुद्ध तथा पत्तावथी । शुद्ध बान्दी सरल, 
मांगलिक, आशीवेचनात्मक और नमसक्ृति है यक्त होती है। इसके विपरौत पत्ता- 
चली नानन्‍दी ध्वन्यात्मक होती है तथ्य इसमें वीज क्षा विष्यास तथा अभिधेय वस्तु 
का विन्यास श्लेप अथवा समासोक्ति के द्वारा किया जाता है।। कालिदास ने धपने 
तीनों रूपकों में चार चरणों के कारण चतुष्पदा अथवा अवान्तर वावय होने के 
कारण अष्टपदा नाच्दी का प्रयोग किया है। उन्होंने अभिज्ञानशाकुन्तलम तथा 
मालविकास्िमित्रम्‌ में पत्तावली नान्‍दी का प्रयोग क्या है वयोंकि उसमें कथावस्तु 


का उल्लेख एस प्रकार हुआ है" 

“या सष्टु' अ.च्यापृष्टि-से शकुन्तता की ओर संकेत किया गया है, जिसे 
प्ह्या कौ सर्वश्षठ रचता माना गया है । “या विधिह॒ुत्त हृविः वहृति” से शक्ुन्तला 
के गर्भधारण करने की ओर संकेत किया गया है । “ये हे काल॑ विद्यत),” से शक्ुन्तला 
की दोनों सखियों (अन्सूया और ग्रियग्वदा) की भोर संवेत किया गया है जो कि 
शाप के समाध्ति-काल से परिचित थीं. “ध्र,तिविषयगृणा” से शकुन्तला के गुणों के 
रंसार में फैलमे करी ओर सकेत है | सयामाहु स्वेवीजप्रकृति:” से भरत (सर्वदमध) 
को उत्पस्त करने वाली शकुन्तला की ओर संकेत किया गया है। “वा प्राणिव: प्राण< 
चन्तः” से शक्ुन्तलां एवं सर्वदश्न के साथ राजा दुष्यन्त के अपने राष्य की धोर 
लौट थाने का सकेत मिलता है। इस घटना से उच्की उम्पूर्ण प्रजा (प्राणिव:) 
मानो पुत्र: जीवित हो उटी थी। इससे राजा दुष्यन्त की भोर पंकेत है थो शरीर 
होते के कारण पंचतत्व समन्वित है। यज्ञ करने के फारण उसे होता तथा सभी 
लोकपालों का अंश उसमें ह्वोने के कारण उसे विशिष्ट तेश्स्वी फहा है। संभवतः 


१, स० ६०, १० ३७१ 
२. यर्णा बीजम्य विन्यासों हूयभिष्ठेयग्य वस्तुतः । 
श्लेपेण वा समासोवत्या नान्‍्दी पढावदलीति ता ॥ (ना० द०) 


भारतीय चाट्य-कल्पन कौर कालिदास ॥ ९पथ्र्‌ 


इसी आधार पर इसके सम्बन्ध में सुये ओर घन्द्रमा के तेज से युक्त होने कौ कल्पना 
भी की गयी है। इस प्रकार उसे भी शिव के समावच उपयुक्त आाठ रूपों से 
युकत कहा जा सकता है। इसी प्रकार मालविकाग्निमित्रम्‌ थें शंव होने के कारण 
कालिदास ने शिवजी से हमारे हृस्य के अन्धकार को दूर कर, प्रकाश के मांग में ले 
जाने की प्रार्थना की है, लेकिव इसके साथ ही वाटक की कथावस्तु की कोर भौ 
संकेत कर अपनी चाट्य-निपुणाता का परिचय दिया है । इस नाटक का चायक एक 
ऐसा ईश (राजा अग्विमित्र) है जो अपने सेवकों के सभी मनोरथों को पूरा करे 
देता है, अपनी प्रियतमा मालविका पर अनुरवत होता हुआ भी राज्य का शासक 
तथा पालन भली-भाँति करता रहता है। एतना बंड़ा राजा होता हुआ भी बिल्कुल 

विनीत है तथा अपनी प्रजा की बुराइयों को दूर करता हुआ उसे सनम की झोर 
लगाता रहता है । 


स्थापता (प्रस्तावता) 


घनिक ने अपली वृत्ति में स्थापक की व्युसत्ति करते हुए लिखा है कि जब 
यूवेरंग में मंगलंचरण कषादि का विधान सम्पत्त कर लेने के उपरान्त मच से सृत्र- 
घार लौठ जाता है, वो उसी को तरह बंष्णव वेशभूषा में कोई दूसरा बट नाटकादि 
कथा वस्तु के काव्याथ की सूचना या स्थापना के कारण ही स्थापक कहलाता है ।* 
झआाचाये विश्वनाथ ने लिखा है कि सूत्रधार पृर्व॑रंग्र-विधि के बाद रंगपंच से उतर जाता 
है तथा उसके जाने के वाद सूत्रध'र के समान ही दूसरा नट, जिसे स्थापक कहते हैं; 
रंगमंच पर आकर चाटक-प्रयोग की आस्थापना करता है। स्थापक द्वारा धादय- 
अयोग की इप्त उपक्रमणिका या आस्थापदा को स्थापना कहते हैं। स्थापक्ष कट 


१. पूर्वरंग विधाय विनिर्गते प्रथम' सूत्र धारे तद्ददेव वैष्णवस्थानकादिया 
प्रविश्यान्यों मटः काव्याथे' स्थापयेत्‌ । 
सच काव्यार्थ ध्यापनात्‌ सूचनात्य्थापकः । 


“देश रू० श्र० ३, पृु० १३३ + 


हि 
कल पलक जन >> 


३६ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 
अवेश नाटकीय वस्तु के दिव्य होने पर दिव्य अवस्था में, दिव्य होने पर अदिव्य 
अवस्था में और दिव्यादिव्य होने पर दिव्य या मातव अवस्था में होता है। स्थापक 
“-पामाजिकों को नाट्य-वस्तु अथवा चाटक के बीज या मुख या पात्त की सूचता 
देता है। वह स्थापवा-काल में भारती दत्ति का प्रयोग करता है। वह कवि के 
साम का संकीर्तत करता है तथा प्रस्तावना में मधर श्वोकों के द्वारा चांट्य का 
अखंगापन भी करता है। वह कभी-कप्ती ऋतु वर्णन भी करता है । पभरत्मुनि ने 
साढ्य शास्त्र में प्रस्तावना के ही पर्याय के रूप में स्थापवा या आमुख का प्रयोग 
किया है।' अभिनवगुप्त ने स्थापक्ष और सूत्रधार को अभिनव मानते हुए लिशा है, 
कि स्थापना का स्थापक या प्रस्तावक सून्नधार ही नास्दीअयोग को सम्पस्त कर 
स्थापक के रुप में प्रवेश करता है। प्रस्ताववा भारती वृत्ति का अंग होती है। 
इसके उद्धात्यक कथोद्धात्य, प्रयोगातिराय, प्रवत्तंक, तथा भवालित आदि पाँचों 
मेदों में ते किसी एक की योजता झूपक-प्रबच्ध में भरतमुन्ति ने भ्पेक्षित मावा हैं। 
इनका सांगोपांग विश्लेषण साद्यवृत्ति प्रकरण में किया जायगा । आचारये नखऊुद्ट 
के विचार से नेषथ्योक्त वचन या आकाशभाषित के श्रवण पर भी सूत्रधार इन भेदों 
के अलांवे प्रस्ताववा का कार्य क्र सकता हैं। अतः यह अतिरिक्त प्रत्तावना- 


पे है। 





१. प्रूव॑रंग विधायव सूत्रधारों निवर्तते । 
प्रविध्व स्थापकस्तद्वत्काव्यमास्थापयेत्त तः ॥२६॥ 
दिव्यमत्यें छ तद्पो मिश्रभन्‍्यतरस्तयो: | 
सूचयेह्वस्तु बीज वा मुय॑ पात्रमथापिवा ॥२७॥ 
; रंगे प्रसाच् मधुर: श्लोक काव्याथंयुचरक: । 
झूपकस्य कंवेराज्या गोत्राणापि स कीतयेत्‌ ॥२५॥ 


ऋतु च कचित्मायेण भारतीं वृत्तिमात्रित: ॥ 
--[सा० द० परि० ६) : (दशरू० प्रकाश ३ | कारिका ३-४) 


२. ना० शा०, अध्याय ५। श्लोक १६८-१५ । 


स्ा० द० पिि० ६।३९-४१। 


भारतीय नाट्य-कल्प जोर कालिदास || ९७ 


संस्कृत नादय-प्रयोग में सूत्रधार के बाद स्थापक आता है। वह सामाजिकों 
के सामने नाटक की स्थापना करता है | वस्तुतः जैसा कि अभिनवगुप्त का उपयुक्त 
कथन है, संस्कृत नादय-प्रयोगों में देखा-जाता है कि सूत्रधार ही मंच पर प्रस्तुत 
होकर स्थापक का कार्य सम्पन्त करता है। कालिदास के तीनों रूपकों में सूत्नधार 
ही स्थापक के रूप में कार्य सम्पादन करते हुए दृष्टिगत होता है। वस्तुतः सूत्नधार 
शब्द ही अधिक सारगरभित अर्थ रखता है चुकि वही नाटकीय कथा-सूत्र की प्रथम 
सूचना देता है तथा नाटक के अभिनय से सम्बन्धित वस्तु एवं पात्नों की व्यवस्था 
करके नाट्याभिनय प्रारम्भ करता है। भरत के विचार से यह सूत्रधार ही नान्‍दीपाठ 
भी करता है। हम कह सकते हैं कि सूत्रधार ही नाट्यशाला का विधायक होता 
हैं। आचारयों ने सुत्रधार की कई प्रकार से व्याख्या" करने की कोशिश की है।"* 
नाट्यकार और नाटक के गरुण-दोष को भली-भाँति समझने के कारण सूत्नधार ही 
प्रस्तावना करते का अधिकारी भी है। प्रस्तावना सम्बादात्मक होती है न कि 
व्यक्तिविशेष का आलाप | अतः स्थापक (सूत्रधार) के साथ नटी झथवा पारि- 
पाश्विक रहता है। कभी-कभी इनकी जगह स्थापक के साथ विवृषक रहता है।* 
प्रस्तावना में प्रस्तुत अभिनय का आक्षेप करने वाली स्वविषयक अभिप्राय के सूचक 
चित्न-विचित्न उक्तियों का प्रयोग किया जाता है। प्रस्तावना के इस संलाप-क्रम में 
स्थापक (सुत्रधार) भारतीवृत्ति अपनाकर तदनुसार संस्क्ृतभापा का प्रयोग करता 
है। संस्कृतभाषा का प्रयोग नहीं कर सकने के कारण नारी-पात्न इस वृत्ति का 
अवलम्बन नहीं कर सकती । कालिदास ग्रथित विक्रमोवंशीयम्‌ तथा मालबिका- 
ग्तिमित्मम्‌ नामक झूपकों में पारिपाश्वेक नामक (सूत्रधार का सहायक) पात्न सान्‍्दी 
के बाद प्रवेश करता है तथा वह उसके (सूत्रधार के) साथ संलाप करता है। ये 
दोनों संस्कृत भाषा का प्रयोग करते हैं। लेकिन अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाठक में 
नान्‍दी के पश्चात्‌ नटी का प्रवेश होता है। सुत्रधार उससे संस्क्ृरतभाषा में कहता 
है कि यदि नेपथ्यकार्य समाप्त हो गया हो तो इधर आओ | रुत्नी होने के कारण 
नटी उससे प्राकृत भाषा में ही संलाप करती है। वार्त्ता-क्रम में सूत्रधार उपस्थित 
विद्वत्‌ू परिषत्‌ में नाटककार कालिदास तथा उनकी रचना अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 





१. सूत्रं घरतीति सूत्रधार: | --दशरूपक प्रकाश हे ॥ अथवा-- 
नाटकीय कथासूच् प्रथम येन सूच्यते। रंगभूमि समाक्रम्य सुत्नधार: स उच्यते ॥॥ 
ना० शा०--सृत्नधारः पठेच्तान्दों मध्यम स्वरमाश्रित्: । 
२. नटी विदृषकी वापि पारिपाश्विक एवं वा। 
सूत्रधारेण सहिताः संलापं यत्त कुव॑ते ॥३१॥ 
चिल्रेवाक्ये: स्वकार्यार्थ: प्रस्तुताक्षे पिभिमिथ: । 
मामुझं तत्तु विज्ञेयं चाम्ता प्रस्तावनापि सा ॥३२॥ (सा० द० परि० ९६) 


९८ । कालिदास का .तादय-कल्प 


केअभिनतय की सूचना देता है।१ तदनन्तर सूंत्रधार नाट्याभिनय के ग्रीष्मकालोचित 
अवसरानुरूप सभा में उपस्थित लोगों के कानों को प्रसन्‍तर करने के लिए तत्सम्बन्धी 
(ग्रीष्म-सम्बन्धी) गीत गाने का आदेश पाकर नटी प्राकृत भाषा में गीत ग्रांती है।* 
इस प्रकार गीत के प्रभाव से सभी उपस्थित दर्शक-जन आइ्ृष्ट हो जाते हैं। 
स्वयं सूच्रधार गीत को सुनकर ऐसा मन्त्रमुग्ध हो जाता है कि यह भूल जाता है कि 
उसे किस नाटक का प्रयोग करना है! पुनः वह नटी द्वारा स्मरण कराने पर पूर्व 
घोषित अभिनेय नाटक को याद करता है। और तुरत उसी गीत के प्रभाव के 
कारण आक्पणपुर्ण वातावरण में युक्तिपुवेक कहता है-आयें ! तुम्हारे मनोहर गीत 
राग की ओर मैं उसी प्रकार खिंचा जा रहा हूँ जैसे दोड़ते हरिण की ओर राजा 
दुष्पन्त िचा जा रहा है। इस प्रकार नाट्यारम्भ की योजना प्रस्तावित कर वह 
मंच से हट जाता है। तदनन्तर काव्यार्थसुचक इस पात्-सूचना के बाद रथ पर 
येठे हरिण का पीछा करता हुआ राजा दुष्यन्त मंच पर प्रविष्ठ होता है। युत्रधार 
की इस मधूरोक्ति में नाटक की भावी मुख्य घटना से सम्बद्ध एक आवश्यक संकेत 
यह मिलता है कि जिस प्रकार वह (सूत्रधार) संगीत में मग्न होने के कारण अपने 
कार्य एवं कथावस्तु को भूल जाता है उसी प्रकार शकुन्तला भी दुष्यन्त के ध्यान में 
लीन होने के कारण दुर्वासा ऋषि के अतिथि-सत्कार सम्बन्धी अपने कत्तव्य को भूल 
जाती है । इसका परिणाम यह होता है कि दुर्वासा के अभिशापवश दुष्यन्त शक्ुन्तला 
को विल्कूल भूल जाता है। सामने उपस्थित शकुस्तला नही पहचानने पर विगत 
घटना का उल्लेख भी करती है, फिर भी राजा उसे नहीं पहचान पाता है और इस 
प्रकार उसका परित्याग कर देता है। इस ताटक में भूलना महत्त्वपूर्ण घटना है । 
जिस प्रकार नटी द्वारा कर्त्तव्य-ज्ञान का स्मरण दिलाने पर सूत्रधार तदनुसार कार्ये 
भारम्भ करता है उसी प्रकार अंगूठी भी राजा दुष्यन्त को शकुन्तला की याद 
कराती है। पुनः स्मरण होने पर राजा अपने कर्त्तव्य के प्रति उन्मुख हो जाता है। 
अन्ततः सूत्रधार की भाँति दुष्यन्त भी अपना कर्तव्य करते हुए अपने अभीष्ठ लक्ष्य 
की परिपूत्ति कर लेता है। साहित्यदर्पणकार के विचार से यह अवगलित नामक 
“एद सुद्धारः अभिरूपभुयिष्ठा परिषदियम्‌ । क्रय खलु कालिदासग्रथितवस्तुना- 
उभिज्ञानशाकुल्तलनामधेयेत नवेन,नाटकेनोपस्थातव्यमस्माभि: । तत्‌ प्रतिपात्- 
मभिधीयर्ता यत्नः । 
२. इसी सिचुम्विभाईं ममरेहिं सुउमारकेस रसिहाई। 
आदेसअन्ति दअमाणा प्रमदाओ सिरौसकुसुमाईं ॥ अधभि० शा० प्रथम अंक । 
३. तवास्मि गीतरागैण हारिणां प्रसभ॑ हतः। 
एप राजेव दुप्पन्तः सारड् गातिरंहता ॥५॥ अभि० शा० प्रथम अंक | 


हु 


भारतीय नाट्य-कल्पे और कालिदार्स ॥ *९९ 


प्रस्तावना-प्रकार है। दशरूपककार ने इसे प्रयोगातिशय नामक प्रस्तावना नामक 
अस्तावना-प्रकार माना है। वस्तुतः उनका प्रयोगातिशय साहित्यदर्पणकार का 
अवगलित है। 

मालविकर्निमिन्नम्‌ में सूचधार पारिपाश्वेक से संलाप करते हुए बसन्तोत्सव 
के अवसर पर विद्वत्परिपत्‌ के आदेशानुसार कालिदासविरचित मालविकाग्नि- 
मित्रम्‌ नाटक के अभिनय की प्रस्तावना करता है ।! भौर इसी आधार पर संगीत 
आरम्भ करने का भादेश देता है। इस कथन से पता चलता है कि आकर्षक वाता- 
चरण बनाने के लिए प्रस्तावना में संगीतयोजना कालिदास को अभीष्ट था। अनि- 
ज्ञानशाकुन्तलम्‌ में भी गीति का आयोजन किया गया है। तदनन्तर पारिपाश्व॑क 
के यह कहने पर कि भास आदि प्रख्यात प्राचीन कवियों के नाटकों को छोड़ कर 
'परिपत्‌ वत्तंमान-कालिक नवीन कवि कालिदास की रचना को ही अधिक सम्मान 
क्यों दे रही है, सूचधार अभिनेय नाटक मालविकार्निमित्रम्‌ की ओर आकर्षण के 
लिए वैचित्यपूर्ण उक्ति द्वारा विपय-वस्तु को प्रस्तावित कर देता है।* वह कहता है कि 
मैं सभा की आज्ञा का पालन उसी तरह करना चाहता हूँ जिस तरह स्वामी भक्तिन 
दक्ष दासी (वकुलावलिका) रानी घारिणी की आज्ञा का पालन कर रही है ।* इस 
प्रकार रंगमंच पर आते हुए एक पात्र की सूचना देकर सूत्रधार वड़ी चतुराई से 


नाटक की भूमिका आरम्भ कर देता है। यह “प्रयोगातिशय” नामक प्रस्तावना- 
प्रकार है । 


विक्रमोत्रशीयम्‌ में पारिपाश्वक से बातचीत करने के प्रसंग में अभिनेय 
नाटकर्ड की घोषणा करके उसके रचयिता कालिदास का परिचय देता है हि 


अनन्त न ५ 


१. सूत्रधार:--अभिहितोउस्मि विद्वतृपरिषदा कालिदासग्रथितवस्तु मालविका- 
ग्निमित्न नाम नाटकमस्मिन्‌ वसन्‍्तोत्सवे प्रयोक्तव्यमिति | तदारभ्यताम्‌ 
संगीतम्‌ । (मालवि० प्र० अंक, पृ० ४) 

- सृतन्नधा र:--अये विवेकविश्रान्तम भिहितम्‌ । पश्य-- 

'पुराणमित्येव न साधु सर्व न चापि काव्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 
सनन्‍्तः परिक्ष्यान्यतरद्भजन्ते, मूढ: परप्रत्ययनेयबुद्धि: ॥२। (मालवि० अंक १) 

३. सूत्रधार:--शिरसा प्रत्यगृहीतमाज्ञामिच्छामि परिषद: कत्तु म्‌ । 
देव्या इव धारिण्या: सेवादक्ष: परिजनोड्यम्‌ ॥ ३॥ (मालवि० अंक १) 

४. सूत्रधार:--मारिप, वहुशस्तु परिपदा पूर्देपां कवीनां दृष्ठाः प्रयोगबन्धाः । 
सोहहमद्य विक्रमोर्वेशीयं नाम नाटकमूर्व प्रयोक्ष्ये। तदुच्यतां पात्नवर्ग: स्वेपु 
स्वेपु पाठेष्वसंमूढेभावितव्यमिति | (विक्र० प्रथम अंक पृ० ५) 

५. प्रणयिपु वा दाक्षिण्पादथ वा सद्ृस्तुपुरुपवहुमानात्‌ + 

शूणुत मनोभिरवहितेः क्रियामिमां कालिदासस्य ॥३॥ (विक्र० प्र० अंक) 





द्। 


१०० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


तदनन्तर “परित्तायतां पत्नायतां यः सुरपक्षपाती यस्य वाउम्बरतले ग्रंतिरस्ति'” 
नेपथ्य की ओर से आई इस रक्षा-सुचक आवाज को सुनकर सूत्रधार विस्मय के: 
साथ कहता है, भरे, मेरे विज्ञापन के पश्चात्‌ यह कुररी पक्षियों का सा आर्त्तनाद- 
आकाश में सुनाई पड़ रहा है। इसके वाद कुछ सोचकर नाटकीय कथावस्तु एवं 
प्रमुख घटना को प्रस्तावित करते हुए एक पात्न अप्सरा के प्रवेश, की. सूचना दे देता- 
है और स्वयं मंच से हट जाता है ।* 


कालिदास के तीनों रूपकों की प्रस्तावना के विश्लेपण से हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि इसमें उन्होंने अपना, नाटक की वस्तु का तथा नाटक खेलने के 
अवसर का परिचय दिया है। नाध्याभिनय के अवसर की धर्चा करते हुए उन्होंतेः 
यह भी निर्देश किया है कि किस समाज की आज्ञा से नाटक खेला जा रहा है। 
उनकी प्रस्तावना में मनोवैज्ञानिक तथ्य भी मिलता है। वे संगीतादि से रसमय 
वातावरण उपस्थित कर नाटकीय पात्र एवं वस्तु का निर्देश कर देते हैं । 


धर्नंजय का कथन है कि प्रस्तावना के अन्त में सूत्नधार रंगमंच से निष्कान्त' 
हो जाय और उसके बाद कथावस्तु को प्रपंचित करे। राजपि भूपति या दिव्य नायक 
के वियय में इतिहासपुराण आदि में प्रसिद्ध कथावस्तु को ही नाटक की आधिकारिक 
कथावस्तु रखना चाहिए । यदि कवि उसके वारे में रस के अनुसार किसी कल्पित 
वस्तु का सन्निवेश करना चाहता है, तो वह प्रासंगिक रूप में ही की जानी चाहिए। 
जिस प्रव्यात इतिवृत्त में इस प्रकार का, गुणसम्पन्त नायक हो, वही कथावस्तु 
नाटक के उपयुक्त होता है।* अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक की कथा का तायक 
दुष्पन्त धीरोदात्त राजपि है। वह इतिवृत्त महाभारत में प्रसिद्ध है। इस प्रक्षंग में 
दशरूपककार का यह निर्देश है कि नायक की धीरोदात्त प्रकृति एवं उसके प्रभुख 
वीर या श्वगार रस के प्रतिकूल जो भी वात उस इतिवृत्त में पाई जाती हो, उसे 
कवि इस प्रकार परिवर्तित कर दे कि नायक के चरित्र का वह दोप न रहे। 





१. सूवधार: (कर्ण दत्त्वा) अये कि नु खलु मह्िज्ञापनान्तरं कुररीणामिवाकाशे- 
शब्दः श्रूयते | विचिन्त्य भवतु | शातम्‌-- 
उरूदूभवान रसखत्य मुनेः सुरस्त्ी 
कलासनाथमुपसृत्य. निवर्तमाना । 
बन्दीकृता. विवुधशत्तुभि रघंमार्गे 
ऋ्दत्यतः शरणमप्सरसां गणोध्यम्‌ ॥३॥ (विक्र० अंक १), 
२. प्रख्यातवंशों राजपिदिव्यों वा यत्न नायक: । 
तत्मय्यातं विधातब्यं वृत्तमत्नाधिकारिकम्‌ । (दशहूपक, प्र० ३) 


भारतीय नाद्य-कल्प और कालिदास ॥ १०१ 


अथवा रस का वह प्रतिकूल तत्त्व हट जाय ।) उदाहरण स्वरूप मायुराज ने अपने 
नाटक उत्तरराघव में राम के द्वारा छुल परे वालि का वध सर्वथा छोड़ दिया है। 
महाकवि कालिदास ने महाभारत से गृहीत इतिवृत्त में धीरोदात्त नायक दुष्यन्त के 
चरित्र को अकलुषित रखने के लिए दुर्वासा के शाप की कल्पना की है। 


इतिवृत्त के निश्चय कर लेने के वाद नाटकेकार को चाहिए कि उस प्रख्यात 
'इतिवृत्त के आदि एवं अन्त की स्थिति का निश्चय कर ले। अर्थात्‌ नाटक का 
समारम्भ किस घटना विशेष से किया जायगा तथा कहाँ जाकर वह समाप्त होगा, 
इसका निश्चय कर लेने के अनन्तर सम्पूर्ण कथा को पाँच भागों यानी भुख, प्रतिमुख, 
गर्भ, विमर्श एवं निवहंण नामक पाँच सन्धियों में विभक्त कर लेना चाहिए। पुनः 
इन समन्धियों को विश्ञागों और अंगों में विभाजित कर देना चाहिए ।* कहने का 
सात्पयं यह है कि जब रस एवं नायक के अनौचित्य तथा विरोध के परिहार से 
नाटकीय इतिवृत्त परिशुद्ध हो जाय तव कवि इस बात का विभाग कर ले कि 
कथावस्तु की क्षिन-किन वातों को उसे रंगमंच पर दिखाना और किनन्‍्हें नहों यानी 
ईकिन्हें विष्कम्भकादि के द्वारा सुचना ही देनी है। इसके अनुरूप वह इतिवृत्त में चीज, 
'विन्दु, पताका, प्रकरी और काये इन पाँच बर्थप्रकृतियों की कल्पना करे। इस 
प्रकार उपकलृप्त वस्तु को आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम इन 
'पाँच अवस्थाओं के अनुकूल पाँच भागों (मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और निवहंण 
इन पाँच सन्धियों) में वाँ * दें। तदनस्तर मुख तथा गर्भ सस्धि को १२, प्रतिमुख एवं 
विमर्श को १३ तथा निवहंण सन्धि को १४ अंगों में विधक्त कर देना चाहिए। कुछ 
पाशचात्य नाद्यजास्त्ी इसी प्रकार की पाँच स्थितियाँ नाटक की कथावस्तु में स्वीकार 
करते हैं । यह तो अलग वात है कि पाए्चात्य नाठक में अन्त सदा सुखान्त नहीं होता 
'है। लेकिन कुछ लोग तीन ही अवस्थाएँ मानते हैं--(१) आरम्भ, (२) संघर्ष 
तथा उसकी चरम स्थिति और (३) अन्त । इस प्रकार आधिकारिक इतिवृत्त के 
कुल ६४ अंग होते हैं। दूसरे प्रासंगिक इतिवृत्त के पताका नाक भेद में पाँचों 
सन्धियों का होना आवश्यक नहीं है। वह मुख्य इतिवृत्त की अपेक्षा एक, दो, तीन 
या चार सन्धियों से न्‍्यून हों सकता है। इसमें आवश्यकतानुसार अंगों का समा- 
६. यत्तव्ानुचितं किचिन्तायकस्य रसस्य वा ॥२४॥ 
विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ । (दशरू> प्र० ३) 
२२. आध्न्तमेव निश्चित्य पंचधा तद्दिभज्य च ॥२५॥ 
खण्डशः सन्धि संजाइच विभागाचरपि खण्डयेत्‌ ॥ (वही) 


१०२ ॥ कालिदास की नाट्य-कल्पः 


वेश हो सकता है।_ प्रासंगिक कथा के प्रहरी नामक भेद में सन्धि का समावेश नहीं 


होना चाहिए।"* 

इस प्रकार कथावस्तु (इतिवृत्त) के विभाजनोप रान्‍्त कवि नाटक के आरस्थ 
में कार्य के आधार पर उसकी (कार्य की) युक्ति के अनुरूप विष्कम्भक की योजना 
अथवा अंक की व्यवस्था करे ।* एतदर्थ कार्ययुक्ति यह है कि यदि आरम्भ 
का कथाभाग नीरस हो, किन्तु उससे नाटक की वस्तु में गति मिलने के कारण 
आवश्यक हो तो वँसी स्थिति में नीरस किन्तु अपेक्षित कथावस्तु के विस्तार को 
छोड़कर जब कवि कथावस्तु के अवशिष्टांश को दिखाना चाहे तो उस नीरस वाक्यांश 
की सुचना देते के लिए वह विष्कम्भक का सन्निवेश करे। यदि कथावस्तु में शुरू से 
ही रसमय वस्तु पायी जाय तो वैसी स्थिति में विष्कम्भक का प्रयोग न कर आरम्भ 
में ही अंक का सब्रिविश करना चाहिए। इसके साथ प्रयोगातिशय आदि भामुख भेदों 
के आधार पर शुद में ही पात्प्रवेश कर देना चाहिए। उदाहरणार्थ मालतीमाधव 
के आरम्भ में नीरस वस्तु की सूचना के लिए विष्कम्भक की योजना पायी जाती 
है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में शुरू से सरस कथावस्तु के सस्निवेश के कारण नाठक 
अंक से ही आरम्भ किया गया है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के तृतीय अंक के आरम्भ में 
शुद्ध विष्कम्भक, चतुर्थ थक के आरम्भ में मित्न विष्कम्भक भौर पष्ठ अंक के आरम्भ 
में प्रवेशक है। 

ताट्यदर्पणकार के अनुसार भंक रूपकों के अवच्छेद या अन्तःखण्ड का 
ताम है।* रसाण॑वसुधाकर में लिखा है कि ताठक का प्रत्येक अवच्छेद रसभावों के 
लालन-पालन के लिए गोद का काम करता है, भतः इन्हें अंक कहा जाता है ।४ 
धनंजय के मतातुप्तार अंक में वाटक आदि के नायक का चरित प्रत्यक्ष रूप से पाया 
जाता है। वह स्वयं मंच पर भाता है अथवा घटित घटना उसके चरित से साक्षादः 





१. चतुःपष्टिस्तु तानि स्थुरंगानीत्यपरं तथा ॥२६।। 
पताकावत्तमस्यूनमेकार् रनुसन्धिभिः । 
अंग्रान्यन्न यथालाभमप्तन्धि प्रकरीं न्यसतेत ॥२७॥ दश० श्र० रे 
२. आदी विष्कम्भक कुर्यादेंक वां कार्ययुक्तित: ॥। वही 
३. अपेक्षितं परित्यज्य नीरसं वस्तुविस्तरम्‌ ॥२८॥ 
यदासन्दर्शयेच्छेपं कक 2३ । 
यदा तु सरस॑ वस्तु मूलादेव अ्वर्तते ॥२९॥ 
आदविव तदांक: स्यादामुखाक्षेपसंश्रयः ॥॥ (दशरूप० प्रकाश ३) 
४. ना० ६० १॥१९ 


रसालंकारवस्तुनामुपलालनकांक्षिणाम्‌ | 
जनकांकवदाधा रभृूतत्त्वादंक उच्यते ॥ रसार्णवसुधाकर ३5७। 


का 


कर 


भारतीय नाट्य-कर्प जौर कालिदास. ॥-१८३ 


सम्बद्ध होती है । उसमें बिन्दु नामक आर्थप्रकृृति व्याप्त रहती है तथां वह अनेक 
प्रकार के चाठकीय प्रयोजन के सम्पादंन एवं रस दोनों का जाश्रय होता है। 


अंकव्यवस्था के बाद नाटककार नाठक के अंगी रस को पुष्ट बनावें । यह 
रस-पुष्टि उन्हें अनुभाव, विभाव, व्यभिचारीभाव एवं स्थायीक्षाव के द्वारा करनी 
चाहिए॥ इनमें से कुछ को वह (नाटककार) ग्रहण कर सकता है, कुछ को छोड़ 
सकता है।” रस का इतना अधिक परिपोष भी न किया जाय कि कथावस्तु ही 
विच्छिन्त हो जाय तथा न वस्तु, अलंकार या नाठकीय लक्षणों से रस को ही तिरो- 
हित कर दिया जाय । नाठक में रस कौर कवावस्तु दोनों महत्त्वपूर्ण हैं, अतः दोनों 
के समुचित संतुलन करने से ही नाटक की परिपूर्णता होगी ।* नाठक में श्वूगार 
अथवा वोर दोनों में से किसी एक को ही अंगी रस के रूप में उपनिवद्ध करता 
चाहिए । अंगरूप में अन्य सभी रसों का निवन्‍्धन किया जा सकता है। निवर्ेण 
सन्धि में अद्भुत रस का उपनिवन्धन किया जाना चाहिए ।* हे 


उपयुक्त प्रकार से कथावस्तु में रस का सल्निवेश कर लेने के अनन्तर 
नाटककार को चाहिए कि लम्बी सफर, वध, युद्ध, राज्य तथा देश की क्रान्ति, 
संरोध (पुरी का घेरा लाल देना), भोजन, स्नान, सुरत, उवठव लगाना, वस्त्न 
पहनाना आदि वस्तुओं को अंकों द्वारा प्रत्यक्ष रूप से मंच पर नहीं बतावें।* 
मालविकास्निमित्मू के चतुर्थ अंक में राजा मालविका का बालिगन करना चाहता 
है, किन्तु कालिदास ने बड़े कौशल से (मालविकानाट्येन परिहरति) रगर्मंच पर 
अआलिंगन आादि न बता कर ओचित्य की रक्षा की है। इसी प्रकार अभिशान- 
शाकुन्तलम्‌ के तृतीय भंक में भी जब राजा दुष्यन्त शकुन्तता का बधरपात (इलोक 
३२९) करना चाहता है तव शकुन्तला अधरपान करने से रोकने का अभिनय करती 
है (वाट्येन परिहरति)। इससे स्पष्ठ है कि कालिदास ने इस सिद्धान्त को मान्रा 
है। बाचाय॑ धनिक के विचार से इनका उपनिवन्धन अंकों द्वारा न कर प्रवेशकादि 





१. अनुभावविभावाष्यां स्थायिना ध्यभिचारिभिः ॥३१॥ 
गृहीतमुक्ते: कत्तेव्यमंगिन: परिपोपणम्‌ । 

२. न चात्तिरसतो वस्तु दूर विच्छिन्नतां नयेत्‌ ॥३श॥। 
रसे वा न तिरोदध्याइस्त्वलंका रलक्षणः 

३. एको रसो5ज्भी कत्तंव्यों वीर: श्यगार एवं वा ॥३१३॥ 
अंगमस्ये रसा: सर्वे कुर्यान्निर्वेदणेडद्भू तम्‌ ॥ 

डे. दशरूप० प्रकाश ३। कारिका ३४-३५ 
सा० द० परि० ६।१६-१९ 


5१०४ ॥ कालिदास का नांदिय-केल्‍प . 


- घ्ुचकों के ढ/रा इनकी सूचना दी जा सकती है। अधिकारी नायक के वध की 
सूचना में प्रवेशक भादि के द्वारा भी नहीं दी जानी चाहिए । वैसे आवश्यक वस्तु 
देव-पितृ-कार्य आदि का निवन्धन नाटककार अवश्य करे। उस आवश्यक वल्तु की 
उपेक्षा नहीं करनी चाहिए । | 


धन्त में अंक-विभाजन, उत्तकी काल-पीमा तथा पात्न-संख्या उल्लेखनीय है। 
एक कक में वस्तु-योजना इस प्रकार की ही कि वह मात्र एक दिन की पदवा 
(चरित) से सम्बद्ध हों। बह एक ही अयोजन अथवा एक ही अर्थ से सम्बद्ध हो। 
उसमें नाठक का नायक निकटवर्त्ती हो तथा तीन चार से अधिक पाक्नों का प्रवेश 
नहीं हो । भंक की समाप्ति के समय सभी पात्न मंच से वाहर चले जायें।' नाठक 
में भावी भावों के सूचक पताकास्थानकों का भी सन्निवेश होना चाहिए। इसमें 
विन्दु नामक अथंग्रकृति का प्रयोग हो और अन्त में बोज का परामर्श पाया जाना 
चाहिए। भंकों की योजना इस तरह की जाय, जिनमें पात्नों का प्रवेश तथा निर्गम 
सम्यक्‌ रूप से किया जा सके । इसके अंकों की संख्या ५ से १० तक की हो 
सकती है ।* इनमें पाँच अंकों का नाटक निम्व कोटि का और दश अंकों का 
नाटक श्रेष्ठ माना जाता है। कालिदास का अभिज्ञानशाकुन्तलमू ७ अंकों का, 
सालविकाग्निमित्रम्‌ £ बंकों का नाटक है। 


नाटक-प्रयोग के सम्बन्ध में भरतमुनि की मान्यता है कि नाटककार को 
ऐसे माहक का प्रयोग करना चाहिए जिसमें पाँचों सन्धियों का विन्यास हो, भारती 
आदि चार वृत्तियों, ६४ सम्ध्यंगों की योजना हो, ३६ नादूम लक्षणों का प्मावेश 
हो, अलंकारों की शोभाधायकता हो, पुरुषार्थ के उपयुक्त रसों का संचार हो, अधिक 
से अधिक मनोर॑ंजक रफ्त-भावों का अनुप्राणन हों, शब्द बौर अर्थ के गुणों का 
समुचित विकास हो, महाएंरुपों के चरित की चर्चा हो, जीवनोपदेश की वहुलता ही, 
सामाजिकों के लिए मनोरंजन की पर्याप्त सामग्री हो, सन्धियों तथा सन्ध्यंगी का 
सुसंश्लिष्ट विन्‍्यास हो, लास्‍्यांगों की योजना हो, छन्दों एवं वृत्तों का वे चित््य हो 
तथा मधुर एवं प्रसन्‍न शब्दों द्वारा वस्तु-वर्णन हो ।* 


'कृषमननमक-व-+ननस+-लअरननम»ंान---अमविान नमन ५3 मन े«++«ममनम-नी, 
१, एकाहाचरितंकार्थमित्थमासन्तवायकैंस्‌ ॥ इ्क्षा 
पाते स्त्िचतुरैरंक ते पामस्तेउस्य निर्मम: ॥ (दशरू० प्रकाश ३) 


२. दशरू० प्रकाश हे ।३७-३४८ 
3, पंचसन्धिः चतुबृ त्तिः चतुःपप्ट्यज्ध संयुतम्‌ । 
पड़्‌विशललक्षणोपेततमलड्ड रोपशो भिवम्‌ ॥१३९॥' 


भारतीय नाट्य-कल्प और कालिदास ॥॥ १०५ 


नाटयाचाये, रंग-दिल्पी एवं नाट्य-सिद्धि-विधान 

नाट्याचार्य तथा रंग-शिल्पी--ताद्य-प्रयोग के अन्तगेत सम्पुर्ण मानवीय 
ज्ञान-विज्ञान, शिल्प-कला तथा शास्द्वीय परम्पराओं का समच्चय है ।” रंगमंच पर 
इसके प्रयोग के लिए अनेक विषयों के भाचारयों, कलाकारों एवं शिल्पियों के कार्य- 
कौशल का उपयोग किया जाता है। नादूय-प्रयोग में योग देनेवालों में रंगाचारये, 
'वाद्याचार्य, वृत्तन्ष, छन्द-विज्ञान तथा आभरणकृत, माल्यकार, चिंत्रकार, वेषकार, 
'माद्यकार, स्तौतिक, रजक, कारुक एवं कुशीलव आदि कई शिल्पियों का नाम 
उल्लेखनीय हैं। यहाँ इनके कार्य-विधान पर संक्षिप्त प्रकाश डाला जा रहा है। 


सून्नरधार--इन पात्रों एवं रंगशिलिपियों में सूत्रधार प्रमुख होता है, क्योंकि 
सम्पूर्ण नाट्य-प्रयोग का संचालन इसी के द्वारा होता है। यही सभी नाटकीय पात्तों 
एवं नाट्य-प्रयोगकर्तताओं को जीवन और गति-विधि प्रदाव करता है। जरूरत पड़ने 
'पर यह स्वयं भी रंगमंच पर पात्र के रूप में उपस्थित होता है । स्थापना अथवा 
प्रस्तावना द्वारा यह नाट्यारम्भ करता है। वह अनेक शाछ््त्रों का ज्ञाता तथा माधुयें, 
क्षमा, सत्यवादिता आदि स्वाभाविक गुणों से पुर्ण होता है।'* कालिदास के रूपकों में 
सूत्रधार कविपरिचय देते हुए प्रयोज्य नाटक को प्रस्तावित करता है। वह गीत, 
वाद्य एवं नृत्यादि अनेक कलाओं का ज्ञाता होने के कारण नदी या पारिपाश्वेक क॑ 
सहायता से नाद्यारम्भ करता है। आधुनिक पाश्चात्य नाद्याचार्यो ने सुत्रधार 
की भरतानुरूप परिकल्पना की है। इनके विचार से भी सृत्नधार (प्रोड्यूसर) ही 
सम्पूर्ण नादुब-प्रयोग का स्रोत है। वह कवि के चाद्य, उसके विचार एवं परि- 
करपना को अभिनय तथा अन्यान्य विधियों के माध्यम से रूप प्रदान करता है। 





१. न तजन्ञानं न॑ तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला 
नस योगो ने तत्कर्म नाटयेडस्मिन यश्ष दश्यते ।॥ 
--ना० शा० १॥११३ ख-११४ (का० सं०)। 
२. नाट्यप्रयोगकुशलः नाताशिल्पप्तमन्वित: । 
पादछन्दविधानज्ञ: स्वेशास्त्नविचक्षण: । 
स्मृत्िमान्‌ मतिमान्‌ घीर उदार: स्थितवाक्‌ कविः | 
अरोगो मधुर: क्षान्तो दान्तश्चव प्रियम्वदः ।। इत्यादि ॥॒ 
ना० शा० ३५॥४१-५२ का० स०॥ 
३. सुविहिदप्पओअदाए अज्जस्स ण कि परिहाइस्सदि । 
नटी--अभि० शा० प्र० मं ० पृ० ८। 
ड. उा6 इॉंदाए$ 0 9700८ $5 €४8थापतद्षी]ए 076 एण ४76 (८0770, 76 


35, गातेहल्ते, धाह छपांत्णाबा ०6 पाल्था8, 470 ज़ाणा था फ्रांतर5 
जाप 96 5प्रशफ्रशाा, 


-ायवीशवाता6 बाते आ388, 0386 787 (शा०त/णांग भाव ?7ाणं965). 


4०६ ॥ कालिदास का चाट्य-कल्पन «४८ 


सृत्रधार के दास ही-नौट्य-प्रयोग में.कवि, प्रयोक्ता तथा प्रेक्षक्ष तीनों का समन्वय ' 
किया जाता है। | कक >> ८ 
नाट्य-सिद्धि-विवेचन-क्रम में भरत चे पात्न, प्रयोग एवं समृद्धि नामक द्विक 
की कस्पना की है ।7 
पारिपाश्वंक - यह माध्यम प्रकृति का ताद््यप्रयोक्ता पात्त सुद्रघार से 
छ कम गुणशाली होता है । वह रुपसम्पन्त, मेघावी, चाट्यममंत्न और कार्यकुशल 
है । यह सूत्रधार का सहचर होता है। मालविकास्विमित्तम्‌ एवं विक्रोमोर्वज्ञी-- 
यह सूत्रघार के सहचर के रूप में उपस्थित हुआ है। 
तंद-- रस, भाव एवं तत्त्ववुक्त लोक-वृत्तान्त का बनुकरण (नादुय) करने 
के कारण इस नाद्यप्रयोक्ता पाह्न को 'नट कहा गया है। यह अनेक वर्णो से 
झाच्छादित, भृषणों से विभूषित, बोदार्यादि गुणों से समन्वित राजा के त्मान होता 
।३ नादुय-प्रयोय के अवसर पर यह 'स्वन्ार्वा का परित्याग कर प्रभाव में 
प्माविष्ठ तथा तन्मय होकर रगमंच पर आता है । आआचीन काल में कुशल नाट्ब- 
प्रयोक्ता सभी ज्ञान-विज्ञान एवं कलामं का ज्ञाता न ही महानट, रंग्राचायं बयवा 
पृद्रघार होता था ।५ 
नटी--संस्कछृत नाठकों में सूत्रधार के साय “नदी! भी प्रस्तुत होती है। 
अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ में सुत्रघार ने 'नदीं को “आार्ये” कहकर सम्बोधित किया 
है।* नही ने सूव्धार को “आयंपुत्त” कहकर सम्बोधित किया है । भरत ने 
पत्दी को “आर्या” शब्द से सम्बोधित करने का विधान किया है ।* 
पत्नी अपने पति को “आय॑ंपुद्र॑ कह कर सम्बोधित करे ।' इससे विदित होता है 


| 


दर हा (्‌ 
९ | 


झ्ज /गः 





उनके अनुत्तार 





१, तथा समृदिताश्वव विज्ञेबा: नाटयमाशिताः: । 
पात् प्रयोगमृद्धिश्च विज्ेयास्तु ज्यों गुणा: ॥--ना० शा? रछा९८-प१०३ 
. मालबि० तथा विक्ष० दग आरम्भ भाग । 
नाव्यति घात्वर्थोष्यं भयों नटयति च॑ लोकवृत्तानाम्‌ । 
रसभावसत्वय्क्तं यस्माव तत्मात्‌ नटो भवत्ति ++ना० जा० हे छरे । 


४. बंधक: छादितस्तत्न भपणश्च्राप्पलक्षत्: । 
गाम्भीयों दार्यत्तम्पन्न: राजवत्त भवेन्‍्नदः: ॥ना० शार २४७२७९ | 


४, लासका चंत्ृक श्रीक्तः नंद: शलूप एव च । 

स्तीनीवी भरतसुतो रंगाचायों महावट ॥-हम्मी र-भरतकोप, पृ० ८६२ । 

. सून्नघारः--(ेपध्यातिमुखमवलोक्य ) बआायें ! यदि नेपथ्याभिधानमवत्तितम्‌ 
इतस्तावदायम्यताम्‌ । (अभि० शा श्र० अंक) 

७. नटी--बज्जउत्त ! इयं हि। (अभि० झा०, शर० अंक) 

८ पत्नी चार्येति संभाष्या ।+ता० थार पर्दा 

९. सर्दस्त्ीभिः पत्तिवाच्य आयेपुत्रेति यौवमे ।-+ता० ज्ञा०, (ग० ओो० सी०) 


5 


हरे 


भारतीय नाट्य-कल्प-और कालिदास ॥॥ १०७: 


कि 'सूत्रधार! एवं 'नटी' समान जाति की नाट्य-व्यतसाय करने वाली खास जाति 
थी। पेति-पत्नी. दोनों वाट्य-प्रयोग में एक दूसरे के सहायक रूप में कार्यरत रहते 
थे । अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ में नटी का गीतराग हृदयाह्वादक है । 
नर्तकी एवं नाठकीया-संभवतः नदी” की जगह पर भरत ने 'नाठटकीया' 
का उल्लेख किया होगा। उनकी दृष्टि में रस-भाव-विभाविका, अधितयज्ञा, भाण्ड-- 
वाद्य एवं लय को भलीर्भात जाननेवाली रसानुविद्ध सर्वागसुन्दरी नटी ही 
नाटकीया है।* अथवा 'नाटकीया' शब्द 'नत्तेकी' के लिए प्रयुक्त किया गया है |” 
नाहब-शिल्पी-- नादूय-प्रयोग में नाठकीय पाक्ष के लिए मुकुट की रचता 
मुकुटकर करता है । विविध प्रकार के आभरणों से पात्रों के अंगोपांगों की छवि को 
अत्याकर्षक एवं प्रभावशाली वनाकर प्रस्तुत करने चाला भाभरणकृत कहलाता 
है। सुरभित पुष्पमालाओं से नर-नारी पात्न को सुसज्जितकर श्रस्तुत करनेबाला 
माल्यक्ृत होता है। पात्नों की वेश-रचना करनेवाला बेशक्ृत होता है। रंगपीठ 
तथा रंगमंडप के अन्दर की भित्तियों पर चित्रक्वार चित्र बनाता है। रजक रसानु- 
रूप विविध रंगों में नाटकीय पात्ों के वस्त्नों को रंगता है। फारुक रंगमंचोपयोगी 
सामग्री प्रस्तुत करता है। वाच्ययन्त्रों की समुचित व्यवस्था करनेवाले तथा वादनः 
में निपुण व्यक्ति को कुशीलब कहा जाता है। इन सभी नाट्य-प्रयोक्ता को नादूय- 
शास्त्र में 'भरत' के नाम से अभिहित किया गया है ।” नाट्य-प्रयोग में इन शिल्पियों' 
का बहुत महत्त्व है क्योंझि ये शिल्पी नाट्य-प्रयोग को सरल बनाते है। कालिद,स' 





१. भायें ! साधु गीतम्‌ | अहो, रागबद्धचित्तवृत्तिरालिखित इव संतों रंगः । 
-जैभि० शा० प्रस्तावना, पृ० १३ १ 
तवास्मि गीतरागरेन हारिणा प्रसभ॑ हत:। - अभिशा० प्रस्तावना, पु० १४ 
२. स्व॒रतालयतिज्ञाश्व तथाउध्चार्योपसेविका: ) 
चतुरा: नाट्यकुशलाश्चोहापोहविचक्षणा: । 
रूपयौवनसम्पन्ता नाटकीयाश्च नत्तेकी। 
माधुयेंण च सम्पस्ता ध्यानयोगकुशलास्तथा । 
अंगप्रत्यगसम्पन्ताः चतुःपष्ठिकलान्विता: ॥ भादि। 
“ना० शा० ३ेश७७ का० सं ० 
अस्यैब कीत्यंते भार्या लासिका नतेकी वटी । 
सैव रंगमुपारूढ़ा बकाधा रंगनायिका ॥--ना० ल० को० पं० २१८१-८२ |. 
--सभातगासु नारीपु रूपयीवनकान्तिपु । 
न दृश्यन्ते गुणस्तुल्या नर्तकी सा प्रकीतिता ॥--ना०्शा० रेढ। ४७ का०्स * ॥ 
४, भत ऊर्ध्व प्रव्यामि भरतानां विकल्पनम्‌ ॥ +-ना० शा०३५॥ २० का०्भा० | 


नए 


१०८ ॥ कालिदाप्त का वाट्य-कल्प 


के नाट्य-प्रयोग में इनका उपयोग किया गया है। इन शिल्पियों के अतिरिक्त भरत 
ने गणिका, शिल्पकारिका, शकार, विश तथा विदृषक आदि लोक-प्रिय पात्नों की भी 
चर्चा की है। इस ग्रन्थ के 'चरित्रवेशिष्ट्य! अध्याय में इन पात्रों के वारे में लिखा 
गया है । 


संस्कृत साहित्य में इन नादय-प्रयोक्ताओं को समाज में कभी हीन दृष्टि से 
देखने का उल्लेख मिलता है। नाट्यशास्त्र में भरत ने इन्हें पुनः प्रतिष्ठित करने के 
लिए पाँच अध्यायों में इन कर्मकौशल एवं महत्त्व का वर्णव किया है। उन्होंने 
नाट्य को 'पंचम बेद' कहा है तथा उस नादूय-विद्या के प्रयोग को पविद्व धामिक 
अनुष्ठान कहा है| कालिदास मे तो नाद्य को “चाक्षुप-यज्ञ” की संज्ञा दी ।* इस- 
से पता चलता है कि इन नाद्य-प्रयोक्ताओं एवं नाद्याचार्यो के सम्बन्ध में कालिदास 
का बड़ा ऊँचा ख्याल था । उनके समय में इनकी सामाजिक प्रतिष्ठा भी थी। राज- 
परिवार की सम्भ्रान्त कन्या मालविका तथा राजा अग्निमिन्न की पत्नी इरावतों 
नृत्य एवं अभिनय की प्राप्ति करती है। इनके नाटयाचायं गणदास और हरदत्त को 
राजा अग्निमित्र सम्मान का पद प्रदान करते हैं। इसी तरह प्राश्विक पद पर 
अधिष्ठित परिव्राजिका (वौद्धभिक्षुणी) के लिए राजा अग्निमित्र एवं रानी धारिणी 
दोनों के हृदय में बहुत बड़ा सम्मान का भाव है ।* नाट्य-शिल्पियों की सामाजिक 
अतिष्ठा में अनेक उत्थान-पत्तन दृष्टिगत होते हैं । 


नाट्य-सिद्धि-विधान 


नाट्य-प्रयोग का प्रमुख उद्देश्य सहृदय सामाजिक (प्रेक्षक) के हृदय में रस 
की धारा प्रवाहित करता है। एतदर्थ प्रयोगसिद्धि सर्वधा अपेक्षित है। भरत का 
यह सिद्धि-विधान वस्तुतः नादूय-प्रयोग का चरम उत्कर्प है।* कालिदास ने भी 
विद्वान सामाजिक के परितोप को तादय-प्रयोग की सिद्धि का प्रमाण माना है ।* 


4. य इस शणुवात्‌ प्रोक्‍्त नाटुयवेद॑ महात्मता। 
कुर्यातू प्रयोग यश्चैवं तथा5धीयीत वानर: ॥ 
मा गतिः वेदविदुर्पा या गतियंज्ञवेदिनाम्‌ | 
शीलानां तां गति आप्नुयात्‌ सुतः ॥ | 
कह फ +-ना० शा० अ० रेहछ४७-७४ का० से | 
देवानामिदमामनन्ति “४” “” समाराधनम्‌ ॥१४ (मालवि०) । 


» मालविं० । | 
, यस्मात प्रयोग: सर्वेश्ये सिद्धार्थ सम्प्रदर्शितः: ।+नो० शा० २७ थे | 
पृत्रधार: - आये ! कथयामि ते भूतार्थभू-- 

आपरितोपषाहिदुर्पां न मन्‍्ये प्रयोग विज्ञान म्‌ । 

बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्यय॑ चेतः ---१॥२ अभि० शा० ! 
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भारतीय नाट्य-कल्प और कालिदास ॥ १०६ 


अरत-निर्दिष्ट सिद्धि-विधान के अनुसार कालिदास ने अपने नाट्य-प्रयोग मालविका- 
स्निमित्रम के प्रथम एवं द्वितीय अंकों में प्रायोगिक दृष्टि से नादय-अबोगगत-सिद्धि 
की सारी समस्याओं को प्रयोग रूप में प्रस्तुत किया है।” नाट्यशास्त, हरिवंश 
पुराण तथा बौद्ध-ग्रन्य अवदानशतक में तादय-प्रयोग-सिद्धि के लिए पारितोषिक 
प्रदान का उल्लेख मिलता है। 


भरत की दृष्टि में देवी एवं मानुवी दो प्रकार की नाट्य-प्रयोग-सिद्धियाँ 
होती हैं। ये वादय-प्रयोग-सिद्धियाँ वाचिक, आंगिक, सात्तविक एवं आहार्याधिनयों 
के लोक एवं शास्त्र-परम्पराओं पर आश्रित हैं। मानूपी सिद्धि का प्रकाशन प्रेक्षक 
वाणी एवं शारीरिक अंगों के संचालन से व्यक्त करता है। अतः इसके दो प्रकार 
हुं--वाइःमगी एवं शरीरी। इनमें वाहमयी सिद्धि के तिम्नलिखित छः भेद हैं-- 
स्मित, भद्ध हास, अतिहास, साधु, अहो कष्डम्‌ तथा प्रवृद्धनाद ।* शरीर-सिद्धि के 
तीन प्रकार हैं--सरोमांचपुलक, अध्युत्याव ओर चेलांगुलीदान। भावातिशय तथा 
सात्तिक भावों की समृद्धि होने पर रंगमंत्र पर देवी-सिद्धि का आंविर्भाव होता 
है ।* कालिदात के ताद्य-प्रयोगों में वे दोनों सिद्धियाँ दर्शनीय हैं । 


उपयुक्त माट्य-सिद्धि के अतिरिक्त भरत ने सफल ताट्य-प्रयोग के लिए 
बाधाओं (दोपों) का परिहार आवश्यक माता है. भौर निम्नलिखित चार भ्रकार 
की वाधाक्ों का भी उल्लेख किया है-दैवी, आत्मसमुत्या, परसमुत्था तथा 
बोल्तिका ।४ कालिदास के नाद्य-प्रयोगों में इत वाधाओं का भी यत्न-तत्न संकेत 
मिलता है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम अंक में आाश्वम के जच्दर हाथी का प्रवेश 
हो जाना तथा भौरे द्वारा मार्गावरोध आदि दैवी वाघा के उदाहरण हैं।५ विज्रमो- 
वेघीयम्‌ के तृतीय अंक में 'लक्ष्मीस्वयंवर' नाम नाठक के प्रयोग के समय लक्ष्मी की 
भूमिका में अभिनय करती हुई उ्वेशी ने 'पुरुपोत्तम' के स्थान पर पुझूरवा का 
उच्चारण कर दिया। फलतः इस अवाच्य-बचत-दोप के कारण उसे भरत मुनि से 
अभिश्प्त होना पढ़ा ।६ इस तरह की अच्यान्य वाधाएँ भी कालिदास के नादय- 
भयोग में अवलोकनीय हैं। 


0.७++-+>>ततत+त3तत>| 


१. मालवि० प्रथम एवं द्वितीय अंक । 

२. ना» शा० २७।३-४, ६-१२ (गा० ओो० सी०) । 
३. या भावातिशयोपेता 

४, भा० शा० २७१९ (गा० ओं० सी०) । 

$. अभि० शा० अंक-१ ) 

६. विक्र० अंक-- ३। 


३१० ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


नाट्य-प्रयोग भें इन वाधाओं के प्रदर्शन से कालिदास की लोकाश्रित नाट्य 
की प्रयोगमुलक दृष्टि का परिचय मिलता है। | 


नाद्य-प्रयोगकर्ताओं में सूधधार और नाद्य-प्रयोग-सिद्धि एवं बाधाओं के 
“निर्णय में प्राश्तिक का बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान माना गया है। सचमुच सफल वादूय- 
प्रयोग के लिए नाद्यरचयिता की प्रतिभा एवं निपुणता, नाद्य-प्रयोक्ता की कुशल 
प्रयोगमुलक दृष्टि तथा नाटकीय मंच का उपयुक्त वातावरण सर्वथा अपेक्षित है। 
नाद्य-प्रयोग की सफलता के निर्णायक प्रेक्षक एवं प्राश्विक के लिए नाट्यकला, 
'लोक तथा शास्त्र की सम्पूर्ण परम्परा का परिज्ञान अनिवायं है ।'* 


प्राश्विक एवं प्रक्षको के सम्बन्ध में भरत द्वारा निर्दिष्ट विशेषताओं का 
प्रभाव कालिदास के रूपकों पर स्पष्ट रूप से दृष्टिगत होता है। अभिनज्ञान 
शाकुत्तलम्‌* एवं विक्रमोवेशीयम्‌) की दर्शक-मंडली “अभिरूपभूयिष्ठा” औरत्त- 
समृद्ध बन्चों का प्रयोग देख चुकी हैं। अतः सूतरधार विद्नावों के पूर्णपरितोप के बिना 
नाह्य-प्रयोग को साधु नहीं मानता हैं !* इसी तरह मालविकाग्निमित्नम्‌ का प्रयोग 
विह्वतृ-परिपद्‌ के अनुरोध से हुआ है ।५ इसमें ताट्याचार्य हरदत्त तथा गणदास के 
बीच राजा अग्विमित्त एवं रामी धारिणी की प्रश॑सा-प्राप्ति की प्रतिस्पर्दा हो 
रही है। ताट्य-सिद्धि की निर्णायिका परिव्राजिका के कथनानुत्तार मालविका ने 
-दुष्प्रयोज्य 'छलिक' (चलित) नृत्य का प्रदर्शन किया । सफलसिद्ध नाट्य के पात्रगत, 
प्रयोगगत तथा समृद्धिगत तीनों ज्ञिकों से समन्वित मालविका के निर्दोष नादुय- 
प्रयोग का अवलोकन एवं परीक्षण कर त्रिर्णायिका परिब्राजिका ने मालविका के 
ही पक्ष में अपना महत्त्वपूर्ण निर्णय घोषित किया ॥ इससे स्पष्ट परिलक्षित होता है 
-कि इस नाटक के दोनों अंकों में भरत के सिद्धि-विधान का समुचित प्रयोग किया 
-गया है। साथ ही इससे कालिदास के सिद्ध नाट्य-प्रयोग विज्ञाता होने का भी 
“परिचय मिलता है। 

कालिदास के माठक में ये सारे लक्षण घटित होते हैं। उन्होंने नाटक के 


सभी अंगों के साध विविध पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है। नाटक में पाँचों 
सन्धियों, चारों नादय वृत्तियों, श्टंगार, वीर भार्दि रसों, ललित, वसन्‍्त आदि 





१. ना“ शा० २७।६२-६३ (गा० भो० सी०)। 

२. अभिरूपभूयिष्ठा परिषदिय म्‌ +-अभि० शा० की गस्तावना । 

३. परिपदेपा पूर्वेपां कवीनां दृष्टरसप्रवन्धा । --विक्र० की प्रस्तावना । 

४. थापरितोद्िंदुर्पा न मन्ये प्रयोग-विज्ञानम्‌ । --क्भि० शा० की प्रस्तावना । 
प्, अभिहितोईस्मि विह्वत्‌ परिपदा | -मालवि० की प्रस्तावना। 


भारतीय घाट्य-कल्प और कालिदास ॥ १११ 


राग तथा .मधुरराग विक्षेप और संस्कृत, प्राकत, भाषाओं आदि के महत्त्व का 
प्रतिपादन स्वयं कालिदास ने अपने कुमारसम्भव में किया है।' 


नाटक के अन्त में प्रशस्ति या भरतवाक्य का होना आवश्यक है। कालिदास 
के सन्नी रूपकों में भरतवाक्य हैं ।* 


साद्यशाला : 


संस्कृत साहित्य में नादयशाला के लिए नाट्यवेश्म, वाट्यमण्डप, चतु रख- 
शाला, रंगजाला, रंगमण्डप, प्रेक्षामाहू तथा शिलावेश्म आदि विविध नामों का 
अयोग किया गया है। भरतमुनि ने ताट्यशास्त्र के द्वित्तीय बध्याय में नाट्यमंडप, 
नाट्यवेश्म, नाट्यगृह आदि का श्योग किया हैँ। कालिदास ने इप्तके लिए रंग 
शब्द का प्रयोग किया है, जिसके अन्तगत रंगमंच, अभिनेता त्था दर्शक गण बादि 
सभी आ जाते हैं । मालविकाग्निमित्नम में उन्होने चाट्याभिनय एवं संग्रीत-प्रदर्शन के 
स्थान को प्रेक्षागुह कहा हैं।* इसमें संगीतशाला और नाट्यशाला दोनों शब्दों के 
प्रयोग मिलते हैं। इनके अतिरिक्त कालिदास ने अन्य ग्रन्थों मे शिलावेश्म“ दरीग 
शब्दों का भी प्रयोग किया है । 


प् 


[ 
ढ़ 





महार॒सं महाभोगमुदात्तरचतान्वितम्‌ | 
महापुरुपसत्कारं साध्वाचारं जनश्रियम्‌ ॥१४०॥ 
सुश्लिष्ट्सन्धियोग॑ च सुप्रयोगं सुखाश्रयम्‌ । 
मृदुशव्दाभिधानं च्‌ कवि: कुर्यात्तु नांटकमू ॥१४१॥--वा०्शा० १९१ 
4. द्विधा प्रयुक्तत च वाहुमयेन सरस्वती तत्मिथुनंवुनाव । 
संस्कारपूतेन वर वरेण्यं वधू सुखग्राहुनिवन्धवेन ॥९०॥ 
--वौ सन्धिपु व्यंजितवृत्तिभेद रसान्तरेषु प्रतिबद्धरागम्‌ । 
अपश्यत्तामप्सरसां मुहृत्ते प्रयोगमार्य ललिताज़हारम्‌ ॥९१॥ -कुमार० सर्गे ७। 
२. अभि० शा० अंक ७ ।३५; मालवि० धंक ५४॥२०; विक्र० अंक ५२४ । 
३. अहो रागनिविष्टचित्तवृत्तिरालिखित इव सर्वतो रंग: 
+अभि० शा०, अंक १, पृ० ५। 
४. तेन हि द्वावपि वर्गों प्रेक्षागृहे संगीतरचनां कृत्वा तत्रभवतों दूतम्‌ प्रेपपतम्‌ 


(मालब्रि० अंक १, प्ृ० ८५५) 
५. मेघदूतम्‌--१॥२७ 


<€. कुमार० ११०-ञ-यत्नांशुकाक्षेपविलज्जितानां यदृच्छया किम्पुरुषांगनानाम्‌ । 
दरीगृहद्ारविलम्बिविम्वातिरस्करिण्यों ज़लदा भवस्ति | ११४ 


११२ ॥ कालिदास. का ताट्य-कल्प 


नाट्यशाला के प्राचीनतम रूप वेदिक यज्ञवेदियाँ ही थी। नाट्यशास्त्र में 
ब्रह्म के आदेशानुसार स्थापित विश्वकर्मा द्वारा धर्व-लक्षण-सम्पन्त नादयशाला के 
निर्माण का उल्लेख मिलता है। उसमें ही इन्द्रध्वज-महोत्सव के अवप्तर पर देत्य- 
दानवनाश नामक नाठक का अभिनय किया गया था। अनुमानतः कहा जाता है कि 
यह नाट्यशाला शंकर-पार्बती के लीला-गृह कैच्ासप्रवेत पर बचाया गया होगा । 
कैलास शब्द की व्युत्पत्ति से इस बात की पुष्टि का प्रयास किया जाता है।'* 


नाद्यशालाओं की विकास-परम्परा का स्पष्ट पता नहीं चलता है कि इसके 
विधि-विधान पर सूक्ष्म चर्चाएं तो की गयी है, किन्तु नाटकों के अभिनय के लिए 
स्वतन्त॒ नाट्यशालाओं का अभाव ही मिलता है। संस्कृत नाटकों कै भाधार पर 
कहा जा सकता है कि सामान्यतः: उनका अभिनय देवोत्सव, विवाहोत्सव अथवा 
विजयोत्सव के अवसर पर होता था। प्राचीन ग्रत्थों से यह भी पता चलता है कि 
ये नाद्यशाला, संगीतशाला और चित्नशाला, राजप्रासादों में बनाये जाते थे । इनमे 
अन्तःपुर की राजकुमारियाँ, रानियाँ और राजकुमार योग्य आचाय॑ से ललित 
कलाओं की शिक्षा श्राप्त करते थे। इस तथ्य की पुष्टि के लिए कालिदास का 
मालविकास्निमित्रम्‌ नाटक पर्याप्त है। वहाँ हरदत्त और गणदास नामक नादयाचार्य 
अपनी प्रशिक्षित शिष्याओं द्वारा संगीत प्रतियोगिता का आयोजन राजप्रसाद मे ही 
करते हैं। कालिदास के उल्लेख से पता चलता है कि इनके सभी रूपकों का 
अभिनय राजभवन-स्थित रंगशाला में हुआ था। 


भरत तिदिष्ट नाह्य-प्रकारों में मध्यम श्रेणी की चतुरत्ष ना्ट्यशाला 
राजाओं के निमित्त होती थी। व्यक्तिगत कलाशालाओं के अतिरिक्त सार्वजनिक 
जीवन में कला के प्रचार-प्रसार के लिए भी इसकी व्यवस्था होती थी ! यही कारण 
है कि भारत के कुरु, पांचाल, चेदि, कौशल, वत्स, मंगध और अवन्ती भादि जनपदों 
में तंगीत-मृत्य, चित्त आदि के कलाकारों को देशब्यापी प्रसिद्धि भाष्त थी। पाणिनति 
क्षी अप्टाध्यायी, कौटिल्य के अर्थशास्त्र और वात्स्यायन के कामपृत्र भादि ग्रन्थों में 
नृत्य, सगीत की लोकप्रियता का पर्बाप्त प्रमाण मिलता है। भास (४०० ई० 
पूर्व) के प्रतिमानाटक में नाट्यशाला के अस्तित्व की सर्वप्रथम सूचना मिलती है । 
जैसी कि मैंने ऊपर घर्चा की है, कालिदास के ग्रन्थों में नाट्यकला और नाद्यशाला 
के बारे में पर्याप्त सामाग्रियाँ मिलती हैं। इसके अतिरिक्त जैनग्रस्थों में नाट्यशाला 
की निर्माण-विधि पर शास्त्रीय प्रकाश मिलता है। इन सभी ग्रमाणों के आधार पर 


4. के सरसि लास्ः नृत्यम्‌ भस्मिन्‌ इति कलास:। 
अथवा कैलीनां समुहः कलम, पेन भास्यते स्थीयते इति बौलास: । 


भारतीय नाट्य-कल्प और कालिदास ॥ ११३ 


स्पष्टरूपेण कहा जा सकता है कि क्षति प्राचीन काल में ही नाद्यशालाओं का 
निर्माग हो चुका था। शिल्परत्त और संगीत रत्ताकर में ऐसी नृत्यशाला का 
वर्णन है जिसमें यदाकदा ताट्याभिनय का भी आयोजन किया जाता था। 


भरतमुनि के अनुसार विश्वकर्मा ने शास्त्रीय दृष्टि से नाट्यमंडप के तीन 

प्रकार के आकार और तीन प्रकार के परिमाण की परिकत्पना की१ ४४१४४: 
(१) विक्ृष्ट (आयताकार) चतुरस्र (वर्गाकारो, और व्यत्न (त्रिभुजाकार) ये 
तीनों तीन-तीन परिमाण (माप) के होते हैं--ज्येष्ठ, मध्यम | और अवर (कनिष्ठ) * 
इस तरह नी प्रकार के नादयमंडप हो जाते हैं। इनका ज्येष्ठादि विभाजन हस्त, 
दंड आदि के आधार पर किया जाता है। ज्येष्ठ (विक्ृष्ट, चतुरल भौर त्यल्ल) 
की एक भुजा १०८ हाथ, मध्य (विक्ृष्ट, चतुरक्ष और त्यस्न) की ६४ भौर अवर 
(विक्ृष्ट, चतुरस्र और त्यस्र) की ३२ हाथ की होती है । इस तरह हस्त-दंड 
के परिमाण अलग-अलग कर लेने पर नांट्यमंडप के १८ प्रकार हो जते हैं। 
नाट्यमंडप के प्रकार के सम्बन्ध में जो विद्वान आकार के भाधार पर ज्येण्ठता 
आदि का निश्चय करते हैं उनके अनुसार यह तीन प्रकार का होता है। किन्तु 
परिमाण के आधार पर विचार करने वाले अभिनवगुप्त जैसे विद्वानों के अनुसार 
इसके कुल १८ प्रकार हो जते हैं। इनमें से ज्येष्ठ नाट्यगृह देवताओं का, मध्यम 
राजाओं का और अवर सामान्य जनता के लिए होता है। भरतमुन्ति का यह 
कथन सर्वेथा संदिस्धार्यक है। उससे स्पष्टत: पता नहों लगता है कि उन्होंने यह 
विधान अभिनय की दृष्टि से किया है अथवा प्रेक्षण की दृष्टि से। कुछ विचारकों 
का मत है कि जिस प्रेक्षागृह में देवतागण प्रेक्षक हों उसे ज्येष्ठ होता चाहिए। 
उनके विचार से असहमति प्रकट करते हुए अभिनवगुप्त का कथन है कि वस्तुता 
मंडप आदि का विधान रूपक के विविध प्रकारों को ध्यान में रख कर किया गया 
है ।५ जहाँ देवता कौर असुर के समान नायक और प्रतिनायक हो उस आरभदी 
१. नाट यशास्त्च, अध्याय २। शएलोक--७ 
२. विक्रृष्टश्चतु रखप्च त्यल्नश्चेव तु मण्डप:॥ 

तेपां च्वीणि प्रमाणानि ज्येष्ठं मध्यं तथाइवरम्‌ ॥५॥ 








(ना० शा० अ० २) 
अष्टाधिक शत्तं ज्येष्ठ चतु:पष्टिस्तु मध्यमम्‌ । 
चनीयस्तु तथा वेश्म हस्ता द्वात्रिशदिष्यते ॥१८॥॥ (चा० शा० अ० २) 
४, देवानां तु भवेज्ज्येष्ठं नुपाणां मध्यमं भवेत्‌ । 
शेपाणां प्रकृतीनां तु कनीयः संविधीयते ११॥ (वही) 
५. अभिनवभारती, पृ० २६ 


११४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


वृत्ति प्रधान 'डिम' भादि में लम्बे-चौड़े रंगमंच की आवश्यकता होने से ज्येष्ठ मंडप 
की जरूरत होती है।! राजा आदि चरितों वाले नाठक के अभिनय में मध्यम 
प्रकार का नाट्यमंडप ही सर्वथा उपयुक्त होता है। अवश्विष्ट्र सामान्य प्रकृतियाँ 
भाण, प्रहसन भादि में आती हैं।' भरतमुनि के वित्ञार से मध्यम कोटि का 
प्रेक्षागह सर्वोत्तम माना जाता है क्योंकि उसमे सभी पाठ्य या गेय तत्त्व स्पष्द रूप 
से सुनाई पड़ते हैं ।* 


तीनों प्रकार की नादशाला के तिर्माण की विधि करीब-करीब समान ही 
थी। वह पूर्वाभिमुख होता था। दो भागों में विभकत नादयगृह के प्रथम भाग 
को प्रेक्षागयह कहा जाता था, चूंकि इसमें पश्चिम दिशा की भोर मुंह करके 
दर्शकगण बैठते थे । इसके दूसरे भाग को रंग्रभूमि कहा जाता था। रंग्रभूमि के 
दो भाग होते थे । पाश्व॑वत्ती भाग में नेपथ्यगृह तथा उसके आगे रंगपीठ (रंगमच) 
होता था। प्रेक्षकों से करीब चार-हाथ की दूरी पर मध्य भाग में डेढ हाथ 
ऊँचा रंगपीठ (रंगमंच) होता था। उसी के ऊपर सभी पात्र अपने-अपने अभिनय 
का प्रदर्शन करते थे। इस रंगपीठ के दोनों पाश्ब में चार स्तम्भों पर अम्बारी 
के सदश बने स्थान को मत्तवारणी कहा जाता था। मत्तवारणी के सम्बन्ध में 
कई विद्वानों ते भिन्न-भिन्न प्रकार से विचार क्रिया है। नाट्यशास्त्र में इसके 
सम्बन्ध में विचार व्यक्त किया गया है, वह बहुत संदेहास्पद है ।* संस्कृत साहित्य 
तथा कोपों.में मत्तवारण शब्द मिलता है जिसका अर्थ वरण्डा लिखा गया है। 
आचार्य विश्वेश्वर ने अपने ग्रन्थ हिन्दी अभिनवभारती में भत्तवारणी' शब्द 
का पाठास्तर रूप 'मत्तवारणी” माना है।" शब्दकल्पदुम में इसकी ब्युत्पत्ति 
मत्तं वारयतीति मत्तवारण: करके “अ्सादवीथीनां वरण्ड:” अर्थ लिखा गया है । 
कुट्टिनीमतम्‌ ग्रन्थ में इसी अर्थ में “दिव्यवराधरत्रुमिरिव राजति ४ मत्त- 
वारणोपेता” प्रयोग मिलता है। सुवन्धु ने /प्रत्तवा रणयोव रण्डकेण”” रूप में “मत्त- 


वारण” शब्द का प्रयोग किया है। प्रो? सुब्बाराव ने इसका अर्व “मत्तानां वारणानां 


न्जीाााएए 
१. अभिनव भारती £ पृ० २६१ | 
२, अभिनव भारती : पृ० २६६--६५७ | 
३, प्रेक्षागहाणां सर्वेपां प्रशस्तं मध्यम स्मृतम। ेल्‍ 
. तत्न पाठ्य थ गेय॑ च सुखश्राव्यतर भवेत्‌ ॥१२॥ (ना० शा० भ० २) 
धापीठस्य पाएवें तु कर्तव्या मत्तवारणी । 
४, रंगपीठस्थ पाएवं तु करत्तेत्या 
चतुःस्तम्भसमायुकता रंगपीठप्रमाणतः ॥२॥६३ (ना० शा०) 


५, हिन्दी अभिनव भारती + ए० ३१२। 


'भारतीय घाट्य-कल्प और कालिदास ॥ ११५ 


श्रेणि:” मत्तवारणी किया है, लेकिन इसकी संगति यहाँ नहीं है। अभिनवगुप्त 
के विचार से मत्तवारणी रंगपीठ के दोनों पक्षों में मंडप के बाहर होती हैं। डा० 
मोहन घोष और डा? माकंड ने मंडप के अच्तर्गत इसकी स्थिति मानती है। 
अभिनव गुप्त का कथन है कि इनका आकार रंगपीठ के समान वर्गाकार होता 
चाहिए। लेकिन कुछ विद्वान्‌ इसे विक्ृष्ट आयताकार मानते हैं। कालिदास के 
अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ के प 5 अंक के अभिनय के बाधार पर सिद्ध होता है कि 
रंगशीर्प पर उसके दोनों तरफ मत्तवारणी का होना अनिवार्य है। वहाँ राजा 
का साला (नागरकश्याल) एवं उनके पोछे-पीछे दो सिपाही धीवर को बाँध कर 
लाते हैं।” सभी राजद्वार पर उपस्थित होने के लिए घूमते हैं। पुनः सभी 
अवेश करते है । इसके वाद मिश्रकेशी नाम की अप्सरा विमान से भाती है ।* 
इस अभिनय के निमित्त रंगमंच के स्तरों का होना परमावश्यक है। इसके वाद 
वहीं पर परभृतिका और मधुकरिका नाम की दो दासियाँ आती हैं।? फिर कंचुकी 
और उसके वाद राजा एवं विदृषक का प्रवेश होता है। ये माधवीलता-गृह में 
जाने के लिए घूमते है । यह माधवी लताएृह एक मत्तवारणी में बना होता 
है। वहाँ बैठकर चित्रांकन किया जाता है। चिट॒ठी से राजकार्य देखा जाता 
है। वहाँ से विदुषक चला जाता है। इसी वीच विदूषक की भात्त बावाज सुनते 
ही राजा बाहर चले जाते हैं। पुनः तेजी से उस ओर बढ़ जाते हैं जिस तरफ 
दूसरे पक्ष की भत्तवारणी में प्रासाद बना हुआ है । 


रंगपीठ के बिल्कुल सटे पीछे कुछ ऊंचाई पर रंगशीष होता था। राजसभा 
आदि के दृश्य इसी पर दिखाये जाते थे । भन्यान्य दृश्यों के लिए कक्षाओं को 
इस्तेमाल में लाया जाता था। रंगशीष॑ के दोनों बगल में नेपथ्य के दरवाजे में 
गायकों एवं वादकों के बैठने का स्थान निश्चित होता था। रंगशीरष के पीछे सुसज्जित 
'एक भित्ति होती थी। इसके (भित्ति के) दूसरी और वेपथ्य७ होता था। नेपथ्य 
शब्द का प्रयोग कई अर्थो में किया गया है--पर्दा (जवनिका), वेश-रचना-मृह 
सजावट, वेश-रचना तथा अभिनयकर्त्ता का वेशविशेष । 


१. तत प्रविशति नागरकश्याल: पश्चाद्वाहुवद्ध' पुरुपमादाय रक्षिणों च्‌ । 
(अभि० शा० पष्ठ अंक) 
ततः प्रविशत्याकाशयानेन मिश्रकेशी । (वही, पृ० ३९७) 
ततः प्रविशति चूताड कुरमालोक्यन्ती चेटी ततृपृष्ठेडपरा च । (वही, पृ० ४००) 
- इत्युभो परिक्रामत:। (वही: पुृ० ४३४) 
» नेपथ्यं स्थाज्जवनिका रंगशुमिः प्रसाधनम्‌, इत्यमरः । 
तेपथ्यं तु प्रसाधने रंगभूमो वेशभेदे, इंति हैमः। 


+ट ० -ण 2ण 


११६ ॥ कालिदास का चादुय-कल्प 


| हे 


/#श० 


कालिदात ने नेपथ्य शब्द का प्रयोग अपने तीनों रूपकों में किया 
“तेपथ्याधिमुखभ्‌” में नेपथ्य का बर्थ वेश-रचना-गृह से है और नेपथ्य-विघानम में 
नेपथ्य शब्द का अर्थ वेश-रचना है। यहाँ क्भिनेता लोग क्षपनी वेशभूषा ठीक करते 
थे। इस भित्ति में स्थित दोनों दरवाजे रंगशीपं की ओर खलते थे । मालविकारि- 
मित्म्‌ में नृत्यारम्भ के पूर्व मालविक्ना तिरस्करिणी के पीछे नेपथ्यगता घी तथा 
राजा बन्तिभित्न पर्दा हटा कर भी उसे देखने के लिए बातुर हो रहा या ।* इसी 
तरह नेपथ्य का आधुनिक प्रीन रूम के रूप में प्रयोग परिव्राजिका की उक्ति से भी 
पुष्ठ होता है।* यहाँ कालिदास ने परदे के बर्थ में तिरस्करिणी शब्द का प्रयोग 
किया हैं। इससे स्पष्ठ है कि उस समय रंगमंच पर परदे का व्यवहार होता होगा। 
धतेपथ्यपरिगता प्रयोग से भागवतशरण उपाध्याय रंगमंच संकेत मानते हैं तथा 
“संहतु म्‌” से वे अनुमान करते हैं कि परदा लपेटा जाता होगा तथा एक से ध्धिक 
परदा का प्रचलन था । “ततः प्रविशति आसनस्थों राजा” कहने से स्पष्टतः 
विदित होता है कि सिंहासन पर राजा को वैठाकर परदा हुठा दिया जाता होगा, 
क्योंकि वैठे-वैठे प्रवेश सम्भव वही है| श्री काणे का भी यही कथन है !७ काणे और 
भागवतशरण उपाध्य य ने अनेक परदों के होने का बनुमान तो किया है, किन्तु 
इसके लिए कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता है । उनके सम्पूर्ण नाटकों में कहीं भी 
पदाक्षेप नहों है तथा एक अंक में कई दृश्य भी नहों हैं । प्रत्येक भंक की समाप्ति में 
/इत्ति निष्क्तात्ता: सर्वे” लिखा मिलता है। इससे अन्दाज किया जा सकता है कि 
एक परदे से भी काम चल जाता होगा। मालविकान्विमिद्दम्‌ के चतुर्थ बंक में 
मप्रविश्य पदीक्षेपेण” अर्थात्‌ पर्दे को हटाकर प्रवेश का मंचीय निर्देश मिलता है। 








भरतमुनि ने पुवरंग विधि में वाद्यादि की व्यवस्था और गीतों का गायन 
यवत्तिका के अन्दर ही निर्दिष्द किया है। भौर नृत्य एवं पाठ्य के लिए यवनिका 


पृ, सूत्रधारः--(निपवय्याभिमुखमवलोक्य)--अभिज्ञार शा० पृ० ५, मालवि० पु० 
४, विक्र० पृ० ४ >-ज्ार्य यदि नेपथ्यविधानभवसितम्‌, इतस्तावदागम्यताम्‌ । 
अभि ज्ञा० पृ० २॥ 
२. नेपथ्यपरिगतायाश्चक्षुदर्शनसमुत्सुक तस्वा। | 
संहर्त' मधी रतया व्यवसतित॒मिव में तिरस्करिपीम्‌ ॥--मालबि ० २॥९ 
३. सर्वाद्भुसौष्ठवाभिव्यकतये विगतनेपथ्यों: पाद्चयों: प्रवेशोहस्तु |--(मालवि« 
अंक १, पृ० ८७) 
४. इण्डिया इन कालिदास, ० २२४ । 
घ, इण्डिया इन कालिदास, पृ० २४ | 


भारतीय नादय-कल्प और कालिदास ॥ १६७ 


कै उठाए जाने का भी संकेत किया है ।" उन्होंने यह भी संकेत किया है कि पट के 
अपक्षित किये जाने पर पात्ों का प्रवेश होता है ।* यवनिका की स्थिति रंगशी पं 
और रंगपीठ के बीच मानी गयी है। संस्कृत नाठकों में अपटीक्षेप का बहुत प्रयोग 
मिलता है। 'यवनिका, 'जवनिका' और “यमतिका! तीनों का व्युत्पत्त्य्थ पठ या 
प्रत्तिसी रा! होता है। अतः यचत से यवन्तिका का सम्बन्ध स्थापित करना ब्ान्त 
है । वस्तुतः जवनिका शब्द गत्यथैंक जूः धातु में ल्युट प्रत्यय के योग से वा है । 


ताद्यशास्त्त में वताया गया है कि रंगशीर्ष कछुए की पीठ अथवा मछली 
की पीठ की भाँति न होकर दर्षण के तल के समाव समतल होता चाहिए। उस 
पर चित्र-विचित्न दारुकर्म की व्यवस्था भी बतायी गयी है। नाट्यमण्डप का निर्माण 
शैलगुहाकार ह्िभूमिक होना चाहिए।ऐ नाट्यमंडप तेज हवा से रहित और 
गम्भीर शब्दों को गु जने वाला होना चाहिए । उसमें वातायन हो जिससे धीमी हवा 
ही अन्दर प्रवेश कर सके । ऐसे मण्डप में सभी प्रकार के वाद्यों (कुतप) की ध्वनि में 
ऋत्व रणत गास्भीय चना रहता है ।" 


'भरतमुत्ति का निर्देश है कि प्रेक्षकों के वेठने के लिए ईंट एवं लकड़ियों से , 
निर्मित सीढ़ीदार पीठक (आसन) हो । ये आसन भूमि से ऊपर उठे हुए हं 
जिससे रंगपी5 अच्छी तरह दिखलायी दे ॥* 


नेपथ्य से रंगपीठ पर उतरने के लिए प्मान भाकार के दो हर का विधान 
किवा श॒या है तथा नेपथ्यगुह के सामने की ओर नटों के प्रवेश के लिए तीसरा द्वार 
और रंगमण्डप के सामने प्रेक्षकों के प्रवेशार्थ चोथा द्वार हो ।९ 





१. एतानि तू वहिर्गीतान्यन्तर्यवतिकागतेः 
प्रयोकक्‍तृभि: प्रयोज्यानि तनन्‍्त्रीभाण्डकृतानि च ॥११ा॥ 
ततः सर्वेस्तु कुतुप: संयुक्तानीह कारयेत्‌ । 
विधदूय वे यवन्तिकां चृत्तपाठयक्ृतानि तु ॥॥१२॥ ता० श्ञा० क्ष० भ 


२. ता० शा०, १२।३ 


३. कुमंपृष्ठ न कत्तेंव्यं मत्स्यपृष्ठ तयेव च ॥७७॥ 
शुद्धादर्शतलाकारं रंगशीर्ष प्रशस्यते |--ना० शा० अ० २॥ 


४. कार्य: शैलगुहाकारो ह्विशूमिर्नाद्यमण्डप ; ।5५--ना० शा० अ० २ 
३. नाद्यशास्त्र, अर शाप५-८६ 

६. वही अ० २९५४-६६ 

७. वही अ० ३ १००--१०१ 


१९८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


भावप्रकाशन के दशम अधिकार में चतुरख, त्यस्र तथा वृत्त तीव तरह 
के रंगमंडप बताये गये हैं । उसमे लिखा है कि जहाँ सभापति के मित्र, सभ्य लोगों 
का गायन, वादन, नतेंन से युक्त भावों से रंजन होता है उस्ते रंगमण्डप कहते है। 
दृत्त (गोंल) रंगमण्डप में देशान्तर की नाट्य मंडली वालों, नागरिकों एवं सज्जनों 
को राजा की ओर से संगीत सुनाने की व्यवस्था होती है। चतुरम्न मंडप में वेश्या, 
अमात्य, धनिक, सेनापति, मित्र तथा पुत्रों के साथ राजा संग्रीत का आनन्द लेता 
है। ह्यस्र मंडप में मार्गी संगीत, चतु स्र॒में मार्गी और देशी मिश्रित संगीत और 
वत्त में मार्गी-देशी संगीत के साथ अन्य विचित्र क्रियाएँ मिली रहती हैं। नाटय- 
मंडप का यह भेद और प्रयोजन की रीति सभी से भिन्‍न और नूतन है ।* 

यथाप्रसंग उपयुक्त भरतमुनि के अनुसार निर्दिष्ट तीनों ताहयगृहों के स्वरूप 
का विवरण अपेक्षित है। विक्ृष्ट मध्यम ताट्यगरह" की चौड़ाई -३२ हाथ, लम्बाई 
६४ हाथ हो। इसे मध्य से विधक्त कर ३२-३२ वर्गफुट के दो वर्ग होते थे। 
उनमें पूर्वाद्ध प्रेक्षागृह होता था | विक्ृष्ट मध्यम नाट्यगृह के बीच १६ हाथ लम्बा 
और ८ हाथ चौड़ा रंगपीठ होता था। रंगपीठ के दोनों पक्ष में ८हाथ चौकोर 
स्थान में दोनों मत्तवारणियाँ होती थी। रंगपीठ के पश्चिम, किन्तु वीचों-बीच द 
हाथ चौकोर रंगशीषं होता था | रंगशीषं के पीछे भाग में ३२ हाथ चौड़ा और 
१६ हाथ लम्बा नेपथ्यगृह होता था । 

विक्षष्ट ज्येष्य और कनिष्ठ क्रमशः १०८ तथा ३२ हाथ लम्बे होते थे । 
शेप वातें विक्रृष्ट मध्यम की तरह ही होती थीं । 

चतुरस्र नाट्यगृह वर्गाकार होता था। इसके भी ज्येष्ठ की लम्बाई चौड़ाई 
१०८ हाथ, मध्य की ६४ हाथ और कनिष्ठ की ३१२ हाथ । 

व्यत्न नाद्यगृह त्रिकोण आकार का होता था। इसकी तीनों भुजाएँ 
समान होती थी । शेप सभी विधान-चतुरस्र की भांति होते थे । 

नाट्यगृह के स्वरूप विवेचन के बाद रंगमंचीय परिधान, वेशभूपा 
नाटय-प्रदर्शन-प्रक्तिया आदि पर भी थोड़ी विहंगमदृप्टि डाल लेना अपेक्षित 
है हु भरतमुनि के कथवानुसार शुद्ध, विचित्र ओर मलिन तीन प्रकार के वेश हि + 





१ प्लावप्रकाशन--दशम अधिकार । 
२. ना० शा० भ ३३३७-३९ | 

३. ना० शा० भ० २९१--१०५॥ 
४. वही । १०६--१०९ 


भारतीय नाट्य-कल्प और कालिदास ॥ ११९ 


धर्मकार्य में लगे हुए स्त्री-पुरुपष, विवीत नर-वारी के वेश शुद्ध होने चाहिए। 
देव, दातव, यक्ष, गस्धवे, राजः आदि के वेश विचित्र हों। वृद्ध, ब्राह्मण, श्रेष्ठी, 
अमात्य, पुरोहित, वणिक, कंचुकी, तपरंदी, क्षत्रिय, चेश्य आादि के शुद्ध वेश हों । 
उन्मत्त, प्रमत्त, यात्री, व्यसनी आदि के वेश मलिन हों। भरत मुनि का निर्देश है 
कि नाटककार को लोक-स्वभाव पर ध्यान रख कर पात्र के वर्ण, जाति, पद मर्यादा 
के अचुसार वेश योजित करना चाहिए । कालिदास के प्रयोग में अभिनयजन्य परि- 
स्थिति के अनुकूल रंगंमंचीय परिधान आदि के उपयोग पर भरपूर ध्यान रखा ग्रया 
है। मालविकाग्निमित्रम्‌ में कौशिकी के कथन से पता चलता है कि नृत्य-प्रदर्शन 
करने वाले को विशेष प्रकार का परिधान दिया जाता था।" विक्रमोवंशीयम्‌ में 
कालिदास ने कृष्णाभित्तारिका के परिधान के बारे में लिखा है कि वह तीलांशुक 
धारण करती है और शरीर पर एक-दो आशूषण होते हैं ।* आखेठक के वेश का 
संकेत भी मिलता है ।* मालविकास्निमित्र में मालविका के साथ डाकुओं से घिरु 
जाने पर स्वयं परिव्राजिका उसके वेश के बारे में कहती है ।* शकुन्तला बल्कल 
धारण करती थी ।" राजा दुव्यल्त भी कहता है--“काममनुरूपमस्या वपुषों 
वल्कलम्‌” | शकुन्तला का चित्न बनाते समय दुष्यन्त एक वल्कल टंगा वृक्ष भी 
बनाता है।* विरहिणी स्त्रियों की वेशभूषा का वणन भी मिलता है ।४ 


नादूय-प्रयोग में नदी-संतरण, पर्वेत्ारोहण, विमानावतरण भादि दृश्यों को 
सिर्फ नादूय करके बतलाया जाता था । वास्तविक रूप में इसमें वस्तुओं का आयोजन 
नहीं किया जाता था। यथार्थ व्यापार के स्थान पर कालिदास ने “खूपयति” और 


वी न न-+--न्‍++>ल................ह.... 


१. परिब्राजिका--निर्णयाधिकारे ब्रवीमि । सर्वांगसौष्ठवाभिव्यक्तये विरलतेपय्ययो॥ 
पात्रयो: प्रवेशो5रतु--मःलवि : प्रथम अंक, पृ० ८5६ । 

२. उवशी--(आत्मानं विलोक्य) हला चित्नलेखे ? अपि रोचते तेथ्यं मे*त्पाभरण- 
भूपितों नीलांशुकपरिप्रहोईभिसारिकावेश: ।-- ( विक्र* अंक हे, पृ५ १०७ ) 

३- मृगयावेशमपतयन्तु (अभि० शा०, अंक २, पृ० १०३) 

४. मालवि० अंक ५। इलोक १० । 

५. शकुन्तला--हला अणसूए | अक्षिणिणद्धे ण वक्‍कलेण पिशप्रवदाए दढ्ढ पीडिदा 
हिम॑ ता सिढिले हि दावं णं । ( अभिज्ञा०, अंक १, पृ० ३५ ) 

६. अभि० शा० ६।१९, पृ० ४५३ | 

७. वही पु० छा२१--नातिपरिष्कृतवेश:--मालवि० अंक ३ । पृ० २९५६। 


१२० ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


तादुयति” शब्दों का प्रयोग किया है।? इत्ती तरह जो जिसका अभिनय करता था 
उसके लिए वह उसकी भूमिका में आता था ।* माल्विकार्निमित्तम्‌ से यह स्पष्ट 
विदित होता है कि नाट्याभिनय के पूर्व उसका अभ्यात्त होता था । 3 


१. इति शरसंघानं नाट्यति-अभि० शा० भेंक १, पृ० १९ 
--इति भूयों रथवेगं तिरूपयति ।--वही, पृ० १७ 
--सर्वा; सगनन्‍्धर्वा आकाशोत्पतनं रूपयन्ति +-- विक्र० अंक १, पृ० ३० । 


२. लक्ष्मीभूमिकायां वर्तमानोवेशी वारुणीभूमिकायां वर्तमानया मेनकयापृष्ठा। 
+ विक्र० अंक ३, पृ० ९३। 


३. प्रथमोपदेशदर्शने प्रथम ब्राह्मणस्थ पूजा कप्तेव्या |--म्रालवि० क्वंक २, 
पू० १२० । 


द्वितीय अध्याय 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्भव ओर विकास 


साहित्य में मानव-कल्याणार्थ ज्ञानराशि का संचय किया जाता है। यही 
'कारण है कि हमारे प्राचीनतम साहित्य 'वेद' को संहिता के नाम से अभिहिंत किया 
गया है। किसी भी सुसंस्क्ृत एवं सुविकसित समाज को प्रतिविम्बित करने वाले 
साहित्य में हम युग-युग के क्रिया-कलापों एवं संस्कृतियों का सजीव रूप प्राय्त करते 
हैं। भिन्न-भिन्न साहित्यकार की कृतियों में तत्कालिक युग-चेतना का स्वरूप तदमुरूप 
मिलता है। उस युग-चेतना एवं प्रवृत्तियों की अभिव्यक्ति साहित्यकार की निजी 
प्रतिभा के अनुरूप होती है। कालिदास अपने युय के सबसे बड़े प्रतिभा सम्पन्न 
कवि थे। उन्होंने समकालिक सभ्यता एवं सस्क्ृत्तियों का वर्णन साहित्य की श्रव्प 
एवं दृश्य दोनों विधाओं में किया । दोनों में उत्की प्रतिभा यद्यपि समान रूप से 
स्फुटित हुई है, किन्तु दृश्य काव्य में सविशेष प्रभावपूर्ण है । वाट्य-काव्य की सर्वोत्तिमता 
स्वीकार करते हुए संस्कृत के कवियों एवं समालोचकों ने उनके गौरवग्रंथ 'अभिज्नान- 
शाकुन्तलम्‌' को सर्वोत्कृष्ट माना है। साहित्यिक दृष्टि से ही उसका महत्त्व नहीं 
अपितु सामाजिक, सांस्कृतिक एवं व्यावहारिक दृष्टि से भी उसकी उपयोगिता है । 
आज भी उसकी भावधारा भारतीयों को ही नहीं विश्वमानव को मानवता के उच्च 
शिखर पर, पहुँचाने के लिए पर्याप्त है। यही कारण है कि उसका सम्मान देश- 
विदेश में सर्वत्ञ समान रूप से हुआ । कविकुल ग्रुरु के उच्चासन पर प्रतिष्ठित कर 
संसार के सहृदयों ने भूरि-भूरि प्रशंसा की और उन्हें अपना लिया। साथ ही उचकी 
रचनाओं को विश्वसाहित्य में सर्वोच्चि स्थान दिया । इस पुस्तक का प्रतिपाद्य विपय 
कालिदास की नाद्यविषपयक धारणा है। अतः इसके ठीक-ठीक निरूपण के लिए 
उनके पूवववर्ती एवं परवर्ती ताटककारों की पारम्परिक रचनाओं का संक्षिप्त 
विवेचन सर्वेथा अपेक्षित है । 


साहित्य की परिधि में जब कोई परम्परा अत्यधिक पुरानी हो जाने के 
कारण अपने युगीच-जीवन की प्रवृत्तियों को अभिव्यक्त करने में असमर्थ हो जाती है 
तब उसी के ज्ञाधार पर नई परम्परा जन्म लेती है । संस्कृत साहित्य की नाट्य- 
परम्परा के परीक्षण से विदित होता है कि इसमें भी अनेक परिवत्तन हुए हैं । 
इस परिवत्तेन में न्ली संसक्त की नाद्य-परम्परा अक्षण्ण रही । यह स्मरणीय है कि 


१२२ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 


साहित्य में किसी भी प्रवृत्ति का सबंथा लोप नहों हो जाता है अपितु नई प्रवृत्तियों' 
के साथ पुरानी प्रवृत्ति भी चलती रहती है। इस दृष्टि से विचार करने पर मालम 
पड़ता है कि कालिदास की परम्परा का निर्वाह भवभूति ने भलीभांति किया । लेकिन 
विशाखदत्त ने 'मुद्राराक्षत में तत्कालीन प्रवृत्तियों के अनुरूप संस्कृत नादुयपरम्परा 
में नई दिशा का श्रीगर्णण किया । मृच्छुकटिक में भी परम्परा से कुछ, हृटकर शुद्रक 
ने प्रगति लाई। आगे प्रत्येक नाटककार की रचनाओं का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत 
करते हुए विचार किया जा रहा है कि भिन्‍न-भिन्‍न युग में संस्कृत के रूपकों का क्‍या 
स्वरूप रहा। इससे पर्व यह विचार करवा अपेक्षित है कि संस्कृत की नादूय- 
परम्पर। का प्रारम्मिक स्वरूप क्‍या था। इस प्रत्न॑ंग में प्रोण डोनाल्ड क्लाइव 
स्टुअर्ट का विचार उल्लेखनीय है। उनका कथन है कि मानव समाज में मूलतः 
नाट्यकला की उत्पत्ति उसी दिन हुई जिस दिन किसी वालक ने खेल-खेल में अपरेः 
को किसी अन्य व्यक्ति की कल्पना की । ! 


सबसे पहले नाटक की उत्पत्ति कहाँ और कब हुई, इसके सम्बन्ध में पूर्वी 

एवं पश्चिमी विद्वाद्‌ खोज करते आ रहे है। प्रुष्टि प्रमाणों के अभाव में सभी ने 
अपने-अपने ढंग से मत व्यक्त किया है। भरतमुनि के अनुसार नाद्यवेद की रचनाः 
ब्रह्मा ने की थी और भूतल पर उसका प्रचार-प्रसार भरतमुत्त ने किया ।* वेदों 
के अध्ययन से पता चलता है कि नाद्य के प्रधान भंग संवाद, संगीत, लुत्य एवं 
अधिनय का अस्तित्व बैदिककाल में था। ऋग्वेद में उपा की उपमा एक न्तेका से 
दी गई है? । पुरूरवा-उर्वशीर्, यमनयमी," इच्द्-इल्राणी-दृषाकति,, सरमा- 
पणिस* झादि कथोपकथन में नाटक का श्रमुख संवाद तत्त्व मिलता है। इसके 
आधार पर अनुमान किया जाता है कि कालान्तर में ये संवाद ही परिष्कृत होकर 
नाटक के छप में परिणत हो गये होंगे । सामवेंद भें संगीततत्व पर्याप्त है । कात्यायन 








पृ, )/ब79 ०णए० $छञपंग्रड 077 #9 एंगए ०8 णाव ज्ञा० गणबषाप25, 
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२. नाटयशास्त्त -प्र० अर श्लोक १४ हैं; 3७, पैठ | 


२. ऋग्वेद--१॥९३॥४ 
2५ वही--१०-९५ । 
;. वही--१०-१० | 
६. वही--१०-८६ ! 
७. वही--१०-१४८ ! 


संस्क्षत में रपक-रचना का उद्भव और विकास ॥ १२९ 


श्रौतसूत्र में सोमपान" के अवसर पर एक लघु अभिनय का प्रसंग मिलता है । इन 
तथ्यों के आधार पर मंक्समूलर का अनुमान है कि भारतीय नाट्य का मूलखोंत 
वेदों में उपलब्ध संवाद एवं कर्मकाण्ड के मन्त्र है | प्रो७ सिलवेन लेबी? तथा 
ओोल्डेनवर्ग भी इनके विचार से सहमत हैं। डा० मैकडोनल के विचार इस सन्दर्भ 
में उल्लेखनीय हैं" । इन्ही की भाँति एस० एन० दास गुप्त तथा एस० के० दे* 
का कहना है - वैदिक मंत्रों में नाटकीय तत्त्व” विद्यमान हैं और उस समय के 
धार्मिक संगीत एवं नृत्य के साथ नाठक का सम्बन्ध सुनिश्चित है। शुक्लयजुर्वेद 
की वाजसतेयसंहिता (पुरुपसूक्त) के तीसवें अध्याय में उल्लिखित प्रसंग के भाधार 
पर विद्वानों का विचार है कि उस सप्य व्यवसाय रूप से ताटक करनेवाली शैलूष 
जाति विद्यमान थी | इस प्रसंग से स्पष्ट अवगत होता हैं कि शुक्ल यजुर्वेद के 
रचनाकाल में यज्ञ के अवसर पर नृत्य और गीत के निए शैलूष (नट) की नियुक्ति 
घी जाती थी । नृत्य एवं अभिनय के संयोग से वे नाट्याभिवय करते थे ) तैत्तिरीय 
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७. यस्यां गायन्ति भुम्यां मर्त्या व्यैलवा; ।-- अधर्ववेंद ११ का सू० ३ मं० ४१ । 

८. यजुर्वेद संहिता, ३० वाँ अध्याय, छुठा मंत्न-- 


मृताय भृर्त गीताय शैलूबं धर्माय सभाचरं नरिष्टाये 
भीमल नर्माय रेपह्सायकारिमानन्दाय स्त्ीपसं प्रमदे 
कुमारीपुव॑ मेघाये रथकार घेयाये तक्षाणम्‌ ॥| 


१३२४ ॥ कालिदाप्त का नाट्य-कल्प 


ब्राह्मण में आयोगू, मायध (भाट), सूत्र, चुत, शैलूप जादि नाम मिलते हैं। डा० 
एस० एन० दास गुप्त उपयुक्त विचार से असहमति प्रकट करते हुए कहते हैं कि 
इन नाठकीय तत्त्वों के प्रचुर प्रयोग के आधार पर यह कृथमपि नहों कहा जा 
सकता है कि वे सूत और शैलूप लोग नाद्य-नियमों से सर्वंथा विज्ञात थे । इतना 
ही नहीं किसी भी वेदिक मंत्र में पात्नों का वर्णन अथवा नाटकीय पारिभापिक 
जब्दावली दृष्टियत नहीं होती है। हो सकता है कि नाठकीय धामिक उत्सवों से 
उस नाद्यकला का कोई न कोई सम्बन्ध रहा हो, जो गर्भस्थ शिशु की भाँति 
अग्रकट हों। 


वैदिक युग के वाद रामायण और महाभारत काल में नाठक का कुछ विशेष 
स्पष्ट उल्लेख मिलता है जिससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि उस समय 
तक नादूयकला का पूर्ण विकास्त हो चुका था तथा नाद्यसिद्धान्तों की स्थापत्ता 
हो चुकी थी। रामायण में नृत्य (२२०१०), नृत्त (४५१७) भौर लांस्म 
(२६९।४) क्रे उल्लेख के साथ नठ (३६१४), नतंक (१११७) भोर शेचूप 
(२८३५) आदि अधिनेताओं का वर्णन मिलता है। रामायण के उल्लेख से 
विदित होता है कि उस युग में अयोध्या नगरी में अनेक कलासंघों एवं नाटकसघों 
का अस्तित्व था। उस समय न केवल नृत्यसंगीत का, अपितु बाढकों का भी 


4. तैत्तिरीय ब्राह्मग---३॥४॥१॥१५४ । 

२, ॥६ 5९श९॥3, तश-्श०ण8, 4 ०एश॥ 7 ॥6 शैश्याशाहड णएी हल ताका॥4 
प्रथाढ छाच्चवार 76 ए९९ां८ 68 [९78 45 70 ॥00[|[ 08 (॥6 
ताधाह, 7 ॥0फ72ए०, एएवंग्रशाकए शिएए, ऐ5 8009|/7 #770097 
पपह 8००7 ३5 ग्रए0 ्रद्यांणाल्त गण 6068 धाए वाक्षा।काए शिा।0- 
]089 ०००एए, ॥श6 गाहए 48४० 98९॥ 5078 ०0्राव्टाणा >शफश्शा 
[6 त्रा[बा2206 7थॉहिंणा$ टश'शा07९६ क्या (86 पाधा।83 ॥॥ था३० 
--प्रांडणए ० इथ्याशंता: पीशवाप्रा6, 89 75, $, 7१. 7085 0प्रए8 
क्ात 5, 77, 76, एगराएशभाए ९ ए:शएप्रा(8, 947, [9, 46-47, 


रामायण -नदनतंकसंघानां गायकानां च गायताम्‌ । 
अत: कर्णमुखा वाच. सुश्राव जनता ततः॥ (२।६११) 
वधूनाटकसंघशव संयुक्‍तां सर्वतः पुरीम्‌ ॥4१4३॥ 
माराजके जनपदे प्रहुष्टवटनतेंका: | वा० रा० ३६७१५ 
उत्सवाश्च समाजाश्च बढ न्‍्ते राष्ट्रवद्ध ना: ॥। 


न्प्जा 


संस्कृत में खपक-रचना का उद्भव और विकास ॥ १२५ 


अधभितय) होता था। इसके साथ ही नाटय में रस-परिपाक" का स्पष्ट उल्लेख 
मिलता है। राम को सीता व्यथा सुनानेवाले कुशीलव को कुछ जोग कहते हैं कि 
वे (कुशीलव) नठ ही थे । 


महाभारत में नाटकरे, नठ, चर्तकर्)ग एवं सूत्रधार" का उल्लेख प्राप्त 
हीता है। वनपर्व (१५१३) में ती “रामायण” तथा कौवेररम्भाभिसार नामक 
दो नाटकों के अभिनोत होने की स्पष्टत: चर्चा की गयी है। हरिवंशपर्व में प्रश्यम्त- 
विवाह के प्रसंग में कहा गया है कि वासुदेव कृष्ण के अश्वम्रेध यज्ञ के 
अवसर पर भद्बभट तामक नट द्वारा एक अद्भुत नाट्य-प्रदर्शत किये जाने पर ऋषि 
ने प्रसन्न होकर पुरस्कार स्वरूप उसे आकाश में विच्चरण करने तथा स्वेच्छुपा 
रूप धारण करने का वरदान दिया । विराटपवं में प्रेक्षगह का भी उल्लेख है । 


पाणिति मुनि (७०० ई० पु०) की अप्दाध्यायी में भिक्षुसूत्रों और नटसृ्रों 
के प्रणेता पाराशर्य शिलालि? तथा कृशाश्ववामक” नामक दो पुराने नाट्यशास्त्रकर्त्ता 
आचार्यों के वामपात्न का परिचय प्राप्त होता है। इनके ग्रन्थों के उपलब्ध होने 
से नाट्य-कला विषयक अमेक्र बातें प्रकाश में आती हैं। 


कौटिल्य के अर्थशास्त्र से प्रमाणित होता है कि मौयंयुगीन भारत में वट, 


१, वही वादयन्ति तथा शान्ति लासयन्त्यपि चापरे ।२।६९४ 
तृत्यादिभि रप्तरोभिश्च गन्धर्वेश्व महात्मभि: ९॥९०१६६। 
. रसेशश गारकरुणहास्य रोद्रभवानक । 
वीरादिभि: रसेयु करत काव्यमेतदगायताम्‌ ॥१।४९॥ 
» वाटका: विविधा: काव्या: कथाख्यायिक्रका रका: ।२।१२-३६ 
- आनर्ताश्च तथा सर्वे नटनर्तकगायका: ॥।२।१५४-१३॥ 
इत्यक्नवीत्‌ सूत्रधार: सुत+ पौराणिकास्तथा ॥१५०-१४५॥ 
« हरिवंशपर्व--तत्न यज्ञे वर्तमाने सुनाट्येन मटस्तथा । 
मह॒र्षोस्तोपयामास भद्रनामेति नामतः ॥२॥९१-२६। 
. पाराणयेंशिलालिभ्यां भिक्षुबद्युद्धयों: ॥७)३१११० ॥ 
८. कमेन्द्कृशाश्वादिनि: ।४।३॥१११।--शअष्टाध्यायी 
९. एतेन नटनतंकगायकवादकवार्जीवनकुशी लवप्लवसां भिकचा रणानां स्त्वीव्यवहा रिणां 
स्तियो गूढ़ा जीवाश्च व्याख्याता:। तेषां तुर्यकागन्तुकं पंचपण प्रेक्षावेत् 
दद्यात्‌ 


की >द ० ० 3 । 


छू 


(कोटिल्य अर्थशास्त्र, अध्यक्ष प्रचार अधिकरण, र७वाँ अध्याय) 


१२६ ॥, कालिदास का नाह्य-कल्प 


'नतेंक, गायक, वादक, कथा सुनाकर जीविकोपार्जन करने वाले कुशीलब (नृत्य के 
साथ ग़ानेवाले), पल्वल (रस्सी पर खेल दिखानेवाले), सौमिक (ऐम्द्रजालिक), 
चारण आदि विद्यमान थे। प्रत्येक मंडली का राजकर भी निश्चित था खेल 
“दिखाने के लिए बाहर से भाई मंडली प्रत्येक खेल का पाँच पण राजा को कर के रूप 
"में देती थी । उस समय राज्य की ओर से इन नठों की शिक्षा-व्यवस्था भी की जाती 
थी। सभी ललितकलाओं को राज्य की भोर से प्रोत्साहित किया जाता था। | 
कलाकारों और कला का स्थान उन्नत बना रहे तथा अर्थ या सम्मान बाविके 
'प्रलोभन में उसको व्यवसाय का माध्यम न बनाया जा सके--६से ध्यात में रखकर 
आचार्य कौटिल्य ने कुछ विधि निर्दिष्ट भी की थी । 
जेनधर्म के समवायांग्रसूत्र की सूची में नृत्य, गीत, वाद्य और ताल को भी 
'कलाओों में परिगणित किया गया है। इसी तरह ओऔपपत्तिकसूत्न में नाट्यशास्त्र, 
ताल और वाद्य की चर्चा है| 
वौद्धग्रन्य विनयपिटक से प्रमाणित होता है कि उस समय नाद्यकला का 
आारतव्यापी प्रचार था। अवदानशतकों में भी नाट्यकला का निर्देश है। विनय- 
पिटक के चुल्लवग में वर्णित कथा से विदित होता है कि कीटागिरि की रंगशाला 
'में अभिनय के दर्शनार्थ गये अश्वजित्‌ और पुनर्वसु नामक दो भिक्षु जब नाटक की 
'परिसमाप्ति पर संघाटी फैलाकर चाचनेवाली नतंकी के साथ प्रेमालाप करते 
देख लिये गये तब उन्हें विहार से वाहर निकाल दिया गया । 
वात्स्यायन के कामसूत्र से पता चलता है कि दो-सीन सौ ई० पु० राज- 
'अश्नीय आगम ग्रन्थ में महावीर स्वामी के जीवन चरित को नृत्यप्रधान नादूय में 
अभिनीत किये जाने का उल्लेख हुआ है । 





१, गीतवाद्यपाठ्यवृत्तनाट्याक्ष रचित्रवीणावेणुमृदंगप रचित्तज्ञानगन्धमाल्यसंयूहन- 
सम्पादन-सम्बाहुत-वेशिक-कला ज्ञातानि गणिका दासी रंगोपजीविनीश्च 
ग्राह्मता राजमण्डलादाजीवं कुर्यात्‌ ।+--कौटिल्य अर्थशास्त्र, भध्याय-४१ । 


२. कुशीलवा वर्षारात्रिमेकस्था वसेयु: । कामदानमतिमात्रस्यातिवाद च्‌ 
वर्जयेयु;। तस्पातिक्रमे द्वादशपणों दण्ड:। काम देशजातिगोद्नचरणमथुना- 
पहाने नरमयेयू: ।--कौ ० अ० ४॥७६॥१।४ 


“३. काव्य भौर कला तथा अन्य निवन्ध, (जयशंकर प्रसाद) पृ० ९९ 
तृतीय संस्करण । 


“४, कुशीलवाश्चागन्तवः प्रेक्षणकमेपां दर्यु!। द्वितीये&ह नितेश्य: पुजां नियत 
लभेरन्‌ू। ततों यथाश्रद्धमपां दर्शनमुत्स्गों वा। व्यसनोत्सवेपु चैपां परस्पर- 
स्पंकायता--का ० सु० 4॥४।२८-३१ | 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्भव और विकाम्त ॥ १२७ 


भारतवपें में नाटक अत्यधिक लोकप्रिय तथा भारतीय संस्कृति एवं सामा- 
(जैक जीवत के अंग वन चुके थे। वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र में लिखा है कि 
सरस्वती भवन में पक्ष या मास के प्रसिद्ध पर्वों के अवसर पर राजा की और से 
“नियुक्त नठों का अभिनय होता था। यह उत्सव समाज कहलाता था? | कामसूत्र 


के उल्लेख से पता चलता है कि उस समय नृत्य और संगीत वेश्याओं के अपरिहाये 
अंग थे* | 


वैयाकरण पतंजलि मुनि के महाभाष्य में कंसवध एवं वलिवंध नामक दो 
धर्मप्रधान साहित्यिक नाटकों का विवरण मिलता है ?। नाद्यकला और नद- 
नदियों तथा नर्तेक-नतें कियों (४॥१॥११४) के अतिरिक्त महाकाव्य में रंगमंच एवं 
नाट्याभिवय सम्बन्धी उपादात भी उपलब्ध होते हैं? । उपयुक्त महाभाष्य में 
उल्लिखित दोनों नाठकों के आधार पर डा० कीथ यह ॒निष्कर्प निकालते हैं कि 
पतंजलि के समय में नट केवल नेक नहीं रह गये थे, वे संगीत एवं अभिनय 
द्वारा नाटक की घटनाओं को प्रदर्शित करते थे। अनेक प्रमाणों के आधार पर 
वे कहते हैं कि संसक्षत वाटक ईसा-पूर्व द्वितीय शत्ताब्दी से अधिक पुराना नहीं है" । 


१. पक्षस्य मासस्य वा प्रख्यातेडहनि सरस्वत्या भवने नियुक्तानां नित्यं समाज: | 
“कामसूत्र, नागरकवत्तप्रकरण १५॥। 
२. तास्वूलानि खजश्चेव संस्कृत चानुलेपनम्‌ । 
आगत्मस्थाहरेत्प्रीत्या कलागोष्पीश्व योजयेत्‌ ॥ (का० सू० ६॥१॥३१) 


३. इह तु कथ्थ॑ वत्तमानकालता कंस घातयति वरलि वधयतीति चिरहते कंसे 
तरिरवद्ध व्‌ बलौ। अत्ापि युक्‍ता । कथम्‌ । ये ताबदेते शोभनिका (सौभनिका) 
नाम॑ते प्रत्यक्ष कंसं घातयच्ति प्रत्यक्ष च अलि बन्धयन्तीति |“ * अतश्च सत्त: 

व्यामिश्ना हि दृश्यन्ते केचित्‌ू कंसभकक्‍ता भडन्ति केचित्‌ वासुदेवभवता:। 
चर्गान्‍्यत््र खलु पुष्यस्ति | केचिद्रक्तमुखा भवन्ति केचित्‌ कालमुखा: ३॥१॥२६ 
महाभाष्य । 


3. महान्नाष्य-- १४॥१९; ३।१॥२६; ६।॥१॥२। 


५. पराह एवाशाए8 ए छा0लादा, पीलारल08, व पिक्व इशांत ता87785 
एश्गार ग्रा० ०थाए शणाीए बीछ, जी ग्र00 92रैणढ, (6 ग्रांतता&८ 6 
[6 5९एणाव ढशाएए 8. (.. थातव पा 7॥ ए85 6ए०:८००त 9७7 ५6 
एणरणांत्रशांणा ० छूशंए एलॉशीणाड जाति धीरे ताथाधाए 7र०0पशालाा 
० 6 ाशाा9 'ह्शाएं, 7 जशतरीएशी & ए०प्राइ--5056 5४९९५ 


ब8शांए्रड धा0त॑ 0एछ७/" ०0765 शाशा।2 2 ,---$8॥9९:77६ ॥)78779 989 2. 3. 
#छांत 9. 45. 


१२८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


ब्रह्मपुराण (१८९२०) में रासक्रीड़ा का सुव्यवस्थित रूप मिलता है। 
रास को यह परम्परा विष्णुपुराण (५१३), पद्मपुराण (६९।८७-११ ८), ब्रह्मववत्त- 
पुराण (कृष्ण ०२८५-४५) तथा भागवत्त" में सविस्तार वर्णित है। भागवत की 
रासपंचाध्यायी में रासलीला का सर्वोच्छुष्ट रूप प्राप्त होता है। रासलीला और 
छालिक्य अभिनय पौराणिक काल की प्रमुख देन है। महाकवि कालिदास ने छालिवय 
अभितय को 'छुलिक' वाम से अपने मालविकाग्निमित्न में प्रयुक्त किया है। 


रंगीन चश्मे से भारतीय संस्कृति एवं साहित्य के विकास को हौन देखने 
के अभ्यस्त डा० कौध भले ही संस्कृत नाटक को दो सौ ई० पूर्व से अधिक नहीं 
माने, किन्तु वस्तुस्थिति यह है कि भारतीय नाटक का पूर्ण विकसित छूप करीब 
पाँच सौ ईः पूर्व भरत के नाट्यशास्त्र में उपलब्ध था। पाणिनि मुनि के करीच 
दो सी वर्ष बाद भरत के नाट्यशास्त्न में ताट्य-कला के सर्वोत्कृष्ट विकसित रूप 
का प्रतिपादन मिलता है। उप्तमें यह उल्लेख किया गया है कि तेता युग में 
इन्द्रादि देवताओं के अनुरोध पर प्रह्मा ने चारो वेदों से क्रमश. पाठ्य, गीत, 
अभिनय भौर रस तत्त्व लेकर सावंवर्णिक नादयवेद की सृष्ठि की। तदुपरास्त 
उन्होंने भरतमुनि को इस पंचमवेद की सांगोपांग शिक्षा देकर अपने श॒त्त श्िष्यों के 
सहयोग से इसके प्रयोग का आदेश दिया। भरतमुन्ति ने अपने शिष्यों को शिक्षित्त 
कर और ब्रह्मा से इष्ट स्त्नीपात् के रूप में अप्सराओं को पाकर इन्द्रध्वज महोत्सव 
के शुभावसर पर “असुरपराजय” चामक नाटक का अभिनय किया। इसे देखने 
के बाद देत्यगण अत्यधिक रुष्छ हुए और अभिनय में विष्न उपस्थित करने लगे। 
जब वे किसी प्रकार शान्त वही हुए तो नाद्यप्रयोग के रक्षण के निमित्त नाट्यग्रह 
की आवश्यकता का अनुभव किया गया। एतदर्थ विश्वकर्मा के द्वारा नापृयगृह 
का निर्माण किया गया तथा विधिवत्‌ रंगपूजा के साथ रंगरक्षक देवों की भी 
उप्रमें स्थापना की पई। इस प्रेक्षागृह में भरतमुनि ने पितामह ब्रह्म द्वारा रचित 
अमृतमन्थत नामक समवकार को भ्रस्तुत किया । इसमें देवों एवं दैत्यों ने भपने- 
अपने कम तथा भाव को प्रस्तुत होते देखकर प्रसन्नता व्यक्त की। इससे प्रसन्न 
होकर ब्रह्मा नठों को स्वत: शिव के पास ले गये। पुनः ब्रह्मा के आदेशानुसार 
भरत ने हिमालय के रमणीय श्यृग में पूर्वरंग विधान के साथ शिव जी के समक्ष 
त्िपुरदाह नामक डिम का अभिनय प्रस्तुत किया। इसे देखकर शिव जी बहुत 
खुश हुए और भरत को पूर्व॑रंग विधि में ताण्डव संयुक्त करने तथा उसे तण्डु से 


१. भागवत स्कन्ध ९, अध्याय ११, श्लोक २१। 
२, मालविकाग्निमित्रम्‌ू--३॥।८ | 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्भव और विकाप्त ॥ १२९ 


प्राप्त करते का आदेश दिया । तदगुसार इसे तण्डू से पाकर उन्होंने पूर्व॑र्ंग में 
उत्तका समावेश किया। उसमें पावेती के द्वारा सुकुमार श्गारिक लास्य का 
की खोगदान था। इस नाट्यवेद को विशेष प्रभावोत्यादक बनाने के लिए चार 
नाद्यवृत्तियों को आविष्कृत कर उन्हें भी उसमें विष्णु जी ने प्रविष्ठ करवाया । 
इस प्रकार सृष्ट इप दिव्य नाट्यवेद को भूतल पर भरतमुनि ने अवतरित्त 
किया । 


नाट्पशास्त्न में नाट्योदभव सम्बन्धी इस विवेचन से भारतीय नाट्यपरम्परा 
के इतिहास के परिज्ञान के साथ यह सुस्पप्ट हो जाता है कि--भरतमुन्ति के समय 
में नाठक के नं 'नटी/ नृत्य-वाद्य, संगीत्त, संवाद, कथावस्तु तथा रगमंच भ्रादि 
विविध अवयव निर्धारित हो चुके थे । किस्तु जैसा कि ऊपर विवेचन किया है कि 
भरतमुनि से काफी पहले से ही नाट्यपरम्परा का सूत्रपात हो चुका था। भरत 
ने उस परम्परा को परिष्कृत शास्त्रीय रूप दिया। उन्होने पूव॑वर्ती लक्ष्य-ग्रन्थों 
को ध्यान में रखकर नाटय-लक्षणों का निर्धारण किया। 


“गिरनार” तथा सीतावेंगा की गुफाओं में प्रास्त प्रेक्षागृह हमें प्रभ्चीव काल 
में रंगमंच के विकास की सूचना देते हैं । 


उपयु क्त साक्ष्यों के आधार पर संस्कृत के त।टकों की सुदीष परम्परा का 
परिचय मात्र मिलता है। कोई भी सूल ताटक उपलब्ध नही है अनेक देशी विदेशी 
आक्रपणों के परिणाभस्व्रह्प संस्कृत की बहुमुल्य रचनाओं के साथ थे नाटक भी 
नष्ट द्दो गये । 


संस्कृत नाटक वी सजीव परम्परा का अनुदत्तेंन भास के नाठकों से होता 
है! यद्यषि कालिदास के पूर्व सौमिल्ल एवं कविपुत्र जैसे नाटककारों के होने का 
उल्लेख मालविकारिमित्नम्‌* में मिलता है, किन्तु आज वे उपलब्ध नहीं हैं। अपने 
पुवंवर्ती इन दोनों प्रथित यशस्वी नाटककारों के साथ उन्होने भास का भी उल्लेख 
किया है। कालिदास की नाटयशैली पर इनका न्यूनाधिक प्रभाव रहा होगा । 
संस्कृत नाट्य साहित्य की परम्पर। कालिदास से दशवी शताव्दी तक अविच्छिन्न 
रूप में प्राप्त होती है। इसके वःद इसकी धारा राज्याश्रय के अभाव के साथ-साथ 


१. चाट्यशास्त्न--अ० भ्र० ग०) 





२. प्रथितमशप्ता भाससौमिल्लकविपुत्नादीनां प्रवन्धानतिक्रम्य कथ्थ वत्तंमानस्य 
कवे: कालिदासस्थ कृतो बहुमानः | 
“+मालव्रि० प्र० अंक | 


3३० ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


रंगमंच की समाप्ति के कारण क्षीण हो गई। फिर भी बीसवी शताब्दी तक 
संस्कृत में नाटक की रचना न्यूनाधिक रूप में जारी है। भागे भास से लेकर 
आधुनिककाल तक नाटककारों एवं उनकी नादयकृतियों का संक्षिप्त विवरण 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 


उपलब्ध नाटक के नाटककारों में अधिकांश विद्वान भास को संरक्षत का 
सवंग्रथम नाटककार स्वीकारते हैं। ये संस्कृत साहित्य के ऐसे देदीप्यमान रत्न हैं 
जिनकी आशा से आज भी संस्कृत साहित्य आलोकित एवं उद्भासित हो रहा है। 
उनके व्यक्तित्व एवं कर्तृ त्व की महिमा कविकुलगुरु कालिदास के अतिरिक्त बाण) 
(७वों शताब्दी), दण्डी" (७वीं श०), भामह (७वीं श०), वावपृतिराज?, वामन 
(वीं श०), राजशेखरर् (९वीं श०) अभिनवगुप्त (१०वीं श०/, तथा जयदेव" 
(१९वीं श०) आदि प्रमुख विद्वानों ने समान स्वर से वखानी है। इतने लब्ध- 
प्रतिष्ठ होते हुए भी मुसलमानों के उपद्रवपूर्ण शासन के फलस्वरूप इनकी रचनाएँ 
लुप्त हो चुकी थीं। सन्‌ १९०९ ई० में श्री टी० गणपतिशास्त्ी को कुमारी 
क्षन्तरीप से करीब २० मील दूर पदमनाभपुरम्‌ के निकट मनलिक्करमथम्‌ नामक 
स्थान में ताड़पत्नों पर प्राचीन मलयालम अक्षरों में लिघे हुए तेरह बाटक मिले । 
अनेक अन्तः एवं बह्य' प्रमाणों के आधार पर उन्होंने तेरहों वाठकों को भासक्ृत 
घोषित कर 'त्योदशत्निवेन्द्रम! नाटकानि के नाम से प्रकाशित कराया* ओर इन्हें 
कालिदास का पूर्ववर्ती सिद्ध किया । 


१. सुत्रधारक्ृता रम्मै्नाटकीर्वहुभूमिक: । 
सप्तावर्यशों लेभे भासों देवकुलरिव ॥--(हपंचरित) 


- २. सुविभक्तमुखायद्धू व्यक्ततक्षणवृत्तिभि: | 
भरतोडपि स्थितो भास. शरीररिवनाटकः ॥-- अवन्तिसुन्दरिकथा । 


' ३, भासम्मि जलणमित्तें कान्तिदेवे तहावि रहुआरे । 
पोवस्धवे अ वन्धम्मि हारिबन्दे अ आणन्दों ॥--गउडबहों । 


४, भासनाटकचत्रेडपिच्छेके क्षिप्ते परीक्षितुम्‌ । 
स्वप्नवासवदत्तस्थ दाहकी भृन्न पावकः ॥ (काव्यमीमांसा)। 


* 2, भासों हातः कविकुलगुरु: कालिदासों विलासः ।--प्रसन्नराघव । 


६ तिवेन्द्रमू ते १५११२-१९१३ में प्रकाशित । 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्धव और विकास ॥ १३१ 


इन नाठकों के प्रकाश में आने पर प्रो" सिलवाँ लेवी, प्रों० विनटर नित्स 
तथा श्रो० सी० आर० देवधर प्रभृति विद्वानों ने इनका रचपिता युवराज महेन्द्र 
तथा शीलभद्र को ठहराया तथा उनका रचनाकाल ७वों-८वीं शताब्दी निर्धारित 
किया" । किल्तु चत्तमान अनुसंधान के अनुसार यह सर्वथा सिद्ध -हो गया है कि 
तेरहो रूपकों के रचयिता भास ही थे" तथा उनका स्थितिकाल चौथी-पाचवीं 
शताब्दी ई5 पूर्व था। | 


इनके कुछ रूपकों को कथावस्तु रामायण, महाभारत, पुराण तथा तत्का- 
लीन कथा-साहित्य से ली गई है तथा कुछ का आधार कविकल्पित भी माना गया 
है। इतिवृत्त के ख्रोत के आधार पर इनका विभाजन इस प्रकार किया जा 
सकता है :--- है 
(१) रामायण पर आधारित -प्रतिभा और अभिषेक । 
(२) महाभारत पर आधारित--पंचरात्र, मध्यमव्यायोग, दूत घटोत्कच, कर्णभार, 
दूतवाक्य, उरुभंग । 
(३) भागवताश्रित कृष्णक्था पर आधारित--वालचरित्त । 


(४) वृहत्कथाश्रित उदयन कथा पर भाधारित-5प्रतिज्ञायौगन्धरायण और 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ । 
(५) कविकल्पित दरिद्रचारुदत्त और अविभारक | 


इनके उपयुक्त सभी रूपकों में स्वप्नवासवदत्तम्‌ सर्वोत्कष्ट है। संस्कृत 
साहित्य के गिने-चुने नाटकों में इसका गौरवपूर्ण स्थान है। इसका प्रभाव परवर्ती 
नाठकों पर स्पष्ट परिलक्षित होता है। अन्य वताढकों में- स्थापित जीवन-दर्शन, 
नाटकीय भौदात्य, शैली भादि का एकत्न समाहार इसमें मिलता है। वस्तु, नेता 
तथा रस के प्रति कवि का दृष्टिकोण भरत के नाट्यशास्त्न के अनुरूप ही मालूम 
पड़ता है। उन्तका यही प्रयोग परवर्ती नाटककारों की कृतियों में अनुकृत मिलता 
है। इनकी भाषा-शैली, नाटकीय कथोपकथन आदि सरल, प्रवाहपृर्ण एवं स्वाभा- 
विक है। कहीं भी पाण्डित्यप्रदर्शन का भग्रह नहीं मिलता है । उन्होंने परवर्ती 


१. दासगुप्ता:--हिस्द्री आफ संस्कृत लिट्रेचर, वा० १, पृ० १०४-१०८ | 

२. डा» व्यास--संस्कृत कविदर्शन: पृ० २२९८-२३० । 

३. चन्द्रशेखर पाण्डेय--संसकृत साहित्य की रूपरेंखा। (तृतीय संस्करण) 
पृ० ९९-१०४ | 


९१३२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


ताटककारों के लिए दिशानिर्देश किया है। उनका प्रभाव कालिदास, शुद्रक, हप 
बादि प्रसिद्ध वादककारों पर भी स्पष्टरूपेण परिलक्षित होता है। उनके बाटकों 
में घटना की एकता, सार्थकृता तथा घातप्रतिघात के त्ाथ कवित्व, चरित्र-चिद्रण 
एवं स्वाभाविकता आदि सफल नाटक के गुण विद्यमान है। 


भास के पश्चात्‌ नाटक-क्रम में कालिदास के रूपक उल्लेश्नीय हैं। कुछ 
दिन पूर्व अनेक समालोचक कालिदास और अश्वपोष की पर्वापरता सम्बन्धी 
वितर्क की तरह शूद्रक के स्थितिकाल को भी कालिदास से पूर्व मानते थे । वे लोग 
कालिदास की र॒घनाओं पर शूद्रक का प्रभाव मानते थे। किन्तु भास की नाट्य- 
कृतियों के प्रकाश में आने पर दोनों (कालिदास और शूद्रक) के नाटकों की तुलना 
करने पर अर्वाचीन विद्वान्‌ इस तिप्कर्प पर पहुँचे है कि शूद्रक् का आविर्भाव 
कालिदास के बाद हुआ। अनेक अन्त: एवं वाह्य साक्ष्यों के आधार पर अनुसंधान 
कर यह निश्चित किया गया है कि कालिदास का स्थितिकाल प्रथम शताब्दी ई० 
पुृ० था! । ये विक्रमादित्य के नवरत्नों में से थे* | इस कथन की पुष्टि के लिए 
उनके अभि० शा० तथा विकमोबं शीयम्‌ में उल्लिखित विक्रम शब्द को ओर संकेत 
किया जाता है । मालविकास्निमिन्नम, विक्रमोवंशीयम्‌ एवं अभिनानशाक्ुत्तलम्‌ 
इन तीनों रूपकों के रवयिता कालिदास थे, अब यह सर्वमान्य है। ये नाटक शृ गार- 
र्-प्रधाव हैं तथा इनका प्रमुख पिपय प्रेम है। वस्तु और रस की दृष्टि से ये नाटक 
अनुपम है। इनमें कालिदास ते भारतीय संस्क्ृति का अह्वितीव समुज्ज्यल चित्र 
अंकित किया है। इनके अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ का स्थान विश्व-साहित्य में सर्वोपरि 
है। इनकी नाट्यप्रतिभा का वास्तविक प्रस्फुटन अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ में हुआ है। 





१. बलदेव उपः्याय--संस्क्ृत साहित्य का इतिहास-पृ० १६५॥। 


२. चम्द्रगेखर पाण्डेय--संस्कृत साहित्य की रूप-रेखा, पृ० १०७। 
डा० हरिदत शास्त्ती--स स्क्त काव्यकार--पृ० १००॥ 

३. सूत्रधार:--भार्ये । इह हि रसभावदीक्षागुरोविक्रमादित्यस्थ अभिरुपभूयिप्ठा 
प्रिपत्‌ । अस्यां च कालिदासग्रथ्ितवस्तुना नवेनाभिज्ञान-शाकुन्तलनामप्रेयेन 
नाटकेनोपस्यातव्यमस्मानि: । तत्मतिपात्रमाधीयतां र॒त्न:-अभि० शा०, पृ० ६। 
चित्र रघ:--(राजानं दृष्ट्वा संवहुमानम्‌) दिप्ट्या महेद्रोपकारप्यप्तेन 
विक्रममहिम्ता वर्धते भवान्‌ ।-- विक्र० पृ० २६, पृ प्र० अ० 
वित्नरथः- युवतमेतत्‌ । अनुत्सेक: खलु विक्रमालंकार:--विक्र० पृ० २९, 

प्र० ब० 


संस्कृत में रूपक-रचता का उद्भव और विकास ॥ १३३ 


-  त्ताटयसाहित्य-में इनके बाद चश्वघोष का क्रम बाता है। पं० चन्द्रशेखर 
पाण्डेय ने भी कालिदास के बाद बौद्ध सम्राट्‌ कनिष्क के गुर) एवं आशज्चित कवि 
अश्वघोष का क्रम निर्धारित किया है? | कनिष्क के गुरु होने के कारण इनका 
स्थितिकाल प्रथम शताच्दी ई० निविवाद है। दोनों की काव्यश लियों की तुलता- 
त्मक समीक्षा करने पर भी ये कालिदास के परवर्ती सिद्ध होते हैं। इनकी रचनाओं 
पर कालिदाप की परिष्कृत रचना-शैली का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है। 
भास३ के भाव और भाषा का प्रभाव भी इन पर स्पष्ट है। इतकी रचनाओं में 
बेद तथा शास्त्न आदि की वातों की चर्चा मिलती है, अतः यह सिद्ध होता है कि वे 
सुशिक्षित ब्राह्मणकुल में उत्पन्न हुए होंगे और वाद में बौद्धधर्म में दीक्षित होकर उक्त 
धर्म के प्रचार में लीन हो गये ! ये दाशनिक होने के साथ उच्चकोटि के कवि और 
संगीतज्ञ भी थे। मध्य एशिया तूरफान नामक स्थान में प्रो० लूडर्स ने १९१७ 
ई० में अश्वधोपकृत तीन नाटक प्राप्त कियेई । इनके शारिपुत्रप्रकरण (शारद्वती- 
पुत॒प्रकरण) एक है। नाट्यशास्त्न के नियमानुसार यह ९ अंकों का प्रकरण है। 
इसमें शारिपुत्र और मौद्गल्यायन के भगवान्‌ बुद्ध से उपदेश ग्रहण कर बौद्धधर्म 
में दीक्षित होने का वर्णव है। शेष दो रूपक खंडितरूप में प्राप्त हैं। तीनों रूपकों 
में भावों, विचारों तथा शब्दों का पारस्परिक विनिमय मिलता है। अत्तः तीनों 
रचनासाम्य के अन्तरंग प्रमाणों के जाधार पर शेष दोनों को भी अश्वघोषक्ृत माना 
जाता है”। डा० कीथ ने इन दोनों नादयांशों को अश्वधोष की रचना 
मात्ती है । 

संस्कृत नाटकों की विकसित परम्परा में कालिदास एवं अश्वघोष के बाद 
भृच्छकटिक के रचयिता शूद्क का नाम उल्लिखित किया जाता है। पहले 
आलोचकों ने शुद्रक को कालिदास का पूर्ववर्ती माव कर इनका स्थित्तिकाल 





१. संयुक्तरत्वपिटक और धर्मपिटकनिदान, जिसका अनुवाद चीनी में ४७२ ई० 
में हुआ, बताते हैं कि अश्वघेष कनिष्क का गुरु था। 

२. चन्द्रशेंबर पाण्डेय--संस्कृत साहित्य की रूपरेखा, पु० ५० । 

रे. बनदेव उपाध्याय--संस्क्ृत साहित्य का इतिदास, प्ू* १६५, पंचम 


संस्करण । 
+चन्द्रशेखर पाण्डेय --सं ० सा० की रूपरेखा-पु ० ३९ | 
““डा० हरिदत्त शास्त्री--सं० काव्यकार--पृ० १०२-१३। 
४. वलदेव उपाध्याय --सं ० सा० का इतिहास-प्ृ० १९६। 
५. वही 


६. डा० कीथ--संस्कृ त ड्रामा--पू ५ २३० ॥ 


१३४ ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


अनुमानतः तीसरी शताब्दी ई० पू० माना" तथा कालिदास के कुछ नाढकों में 
मृच्छकटिक की छाप बतायी थी। परन्तु यहाँ प्रश्न यह उठता है कि जब कालिदास 
ने गौरव पूर्वक सौमिल्ल और कविपुत्न के साथ भास का नामोल्लेख अपने मालवि- 
कार्निमित्रम्‌ में किया तो मृच्छकटिक के कर्त्ता शुद्रक का नाम उन्होंने क्यों नहीं लिखा ? 
यह विचार और विवाद का ग्रम्भीर विषय हो गया। फलतः दोनों की नादय- 
क्तियों के तुलात्मक ठोस अध्ययन के वाद और भास के चाढकों के प्रकाश में अ'ने 
के कारण अब यह मात्र लिया गया है कि शुद्रक कालिदास के वाद आविधूत् 
हुए । इस प्रकार अधिकांश विद्वान्‌ इनके स्थितिकाल की स्रीमा तीसरी शताब्दी 
के वाद छठी शताउ्दी के पूर्व यानी गुप्त काल के बाद हप॑वद्धन के पर्व5 पाँचवीं 
शताब्दी के आसपास निर्धारित करते है+ । दे 


हा 


-कीथ प्रभृति कुछ पाश्चात्य विद्वान शुद्रक को कल्पित व्यक्ति मावते हैं तथा 
मृच्छुक को इनकी नाट्यकृति नहीं स्वीकारते हैं। लेकिन अनेक अन्तः* एवं 
वाह्य साक्ष्यों के आधार पर अब सिद्ध किया गया है कि यह शुद्रक की रचना है तथा 
स्वयं शूद्रक ऐतिहासिक पुरुष थे ।* मृच्छुकटिक के वर्णित प्रसंगों से पत्ता चल्नता है 
कि शूद्रक दाक्षिणात्य थे। इसके अतिरिक्त 'प्मप्रभुतक' भाण भी शूद्रक की ही 
रचना मानी जाती है। 


' संस्कृत साहित्य में भास के बाद राजसंस्कृति के नियमों का उल्लंघन कर 
समाज के निम्नवर्गों का अपने नाटक में प्रतिनिधित्व करानेवाले ये अकेले नाटककार 
हैं । इससे स्पष्ट पता चलता है कि ये यथार्थवादी एवं प्रगतिवादी विचारधारा के 
पोपक थे तथा सामाजिक रूढ़ियों से बहुत दूर थे। वस्तु एवं भाव का कलात्मक 
संतुलन इसकी निजी विशेषता है। इसमें घटनाओं का धातप्रतिघात तथा कथानक 
का क्रमिक विकास पाया जाता है। यह रंगमंच्र के सर्वेथा उपयुक्त है। टीकाकार 
पृथ्वीधर के कथनानुसार इसमें संस्कृत के अतिरिक्त शौरसेनी, मागधी, अवन्तिका, 





१. पं० चन्द्रशेब्वर पाण्डेय--संस्क्ृत साहित्य की रूपरेखा-पु० १०३। 
२. वाचस्पति गैरोला--स हक्ृत साहित्य का इतिहास-पृ० ८००-८०१। 
३. वासुदेव उपाध्याय--ग्रुप्त साम्राज्य का इतिहास--२ पृ० १०७। 
४, डा० भोलाशंकर व्यास--स स्कृत कविदर्शन, पृ० २८०-२८४। 

५. वलदेव उपाध्याथ--सं० सा० का इतिहास-- पृ० ५२३। 

६. कीौथ--स ० ड्रामा ए० १२९-३० । 

७. भृच्छकठिक, अंक १, हे; ४, $ | 

रे. बलदेव उपाध्याय ॥ सें० सा० का इतिहास-पृ० ५२१ | 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्भव और विकास ॥ १३४५ 


प्राच्या, शकारी, चाण्डाली तथा ढक्की सात प्राकृतों का प्रयोग किया गया है। इसमें 
हास्य रस की प्रधालता है । इनकी शैली सरल एवं प्रवाहयुक्त हैं तथा नांठक के 
गतिशील कथानक के सर्वथा उपयुक्त है। इनकी भाषा में यद्यपि भास और कालिदास 
की चारुता और भवभूति की उदात्तता नहीं है, किन्तु वे किसी -भाव के मामिक 
चित्रण में सिद्वहस्त हैं ।! शूद्रक भाव-भाषा सबमें--भास के ऋणी हैं ।* शूद्रक की 
अभिष्यक्ति में ताकत है तथा थोड़े ही शब्दों में अधिक चित्न खींच देने की कला है 4 
कालिदास की काव्यप्रवणता तथा अर्थ एवं धवनि का संतुलन इनमें नहीं है । भावों 
के सृक्ष्म चित्रण में वह भवभूति से पीछे है, किन्तु वह उतकी विलष्टता से मुक्त है 
विश खदतत तथा भट्टनारायण आदि नाटककारों से शूद्रक सर्वंधा अग्रगण्य हैं 


हुणहरिण केशरी प्रभाकरवर्धन तथा बशोमत्ती के पुत्र काम्प्रकुठ्जों के राजो 
हपवधेन (६०६ ६० से ६४७) के ऐतिहासिक व्यवितत्व के वारे में चिद्व नू एकमत 
हैं। इस विद्वान सम्राट ने प्रियदर्शिका, र॒त्तावली नामक दो नाटिकाओ्ं एवं नागा- 
नन्‍द नामफ ताठक की रचना की। इन कृतियों के सम्बन्ध में वेवर प्रभूति कुछ 
विद्वान की धारणा थी कि ये इनकी रचनाएँ नही हैं। कि-तु इनकी विद्गत्ता एवं 
थोग्यशासकत्व की भूरि-भूरि प्रशंसा चीनी यात्री ईत्सिग ने की है । इतके राज्यकाल 
में देश के पर्याप्त विकास के साथ शिक्षा की आशातीत उच्चत्ति हुई। इनके अभमेक 
आश्रित कवियों में वाणभट्ट प्रमुख थे। इन्होंने भी हर की विद्वत्ता एवं प्रभुता का 
गुणगान किया हैं।” जयदेव ने इन्हें कविता-क्षामिनी का हर्ष कहा तो सोड्ढल ने 
गीहेंष की उपाधि से विभूषित किया । इस प्रकार के पर्याप्त प्रमाणों के आधार पर 
कहा जा सकता है कि ये ही उपयुक्त तीनों कृतियों के ऋ्ृष्टा थे। ये शिव, सूर्र 
भर बुद्ध के उपासक थे । भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ और स्वप्नवासवदत्तम्‌ की 
तरह प्रियदशिका और रत्नावली नामक नांटिकाओं में हमें कालिदास के मालविका- 
ग्निमित्न के साथ न केवल विषयवस्तु एवं स्वरूप की समानता ही बरन्‌ उसकी स्मृत्ति 
भी सुरक्षित मिलती है। प्रियर्दाशका की विशिष्टता गर्भाडू: के प्रभावशाली 
समावेश में है। अभिनय की दृष्टि से रत्तावली नाटिका सफल रचना है। इसमें 
नाट्यशास्त्र के नियमों का सर्वेधा पाजन किया गया है। फनतः धर्तंजय एवं आचारे 








१, मृच्छकंटिक--१॥३६; १॥४७ ) 

२. हरिदत्त -संस्क्ृत काव्यकार--पृ० ६३ । 

रे. वाणभदठ--काव्यकथास्वपीतामृत्तमुद्दमस्तम्‌, विमलकपोलप्रतिविम्वितां चामर- 
ग्रहिंणों विग्रहिणीभिव मुद्दवासिनीं सरस्वतीमादधानम्‌, अपि चास्प'* *“प्रज्ञाया३ 


शास्त्राणि कवित्वस्य वाच:"“““न पर्याप्तो विषय: --हर्षचरितम्‌ (सि० सा# 
सस्करण) पूृ० ७१, ७४ ७८ | 


पू३६ ॥ कॉलिदास का नाहुय-कल्प 


विश्वगाथ आदि ने अपने माट्यशास्त्रों में इसी से उदाहरण प्रस्तुत किया है। इसमें 
यद्यपि श्र गार से लथपथ विलासमय चित्रण किया गया है, लेकिन भारतीय मर्यादा 
का उल्लंघन नही हुआ है| पांच अंकों में लिखित शान्ति-रसप्रधान बोद्ध नाक 
सागानरद में राजकुमार जीमृतवाहन" की प्रणय-क्घा और आत्मोत्सर्ग का वाढकीय 
चित्रण किया गया है । इसकी सबसे वड़ी विशेषता यह है. कि इसमें हिन्दू एवं बौद्ध 
विचारों का समन्वय है । 

हप॑ नाटिका के पहले और सफल कर्ता हैं। इनकी गर्भाडू-पोजना का 
प्रभाव परवर्ती नाटककार भवशूति के उत्तररामचरित और राजश्ेखर के वाल- 
रामायण पर है। इनकी काव्य-शैली सरल और सुवोध है। ये कालिदास की भाँति 
काव्यकला और वाटयकला दोनों दृष्टियों से सफल हैं । अन्तःपुर की प्रणय-:टिकाओं 
की रचना मे ये अग्रतिम हैं! ये एक नई परम्परा के श्रेवर्तक हैं । परवर्ती नाटककार 
राजणैखर की विद्धशाल-भंजिका और कंपू रमंजरी, विल्हण की कर्णसुन्दरी आदि 
अन्य समकालिक ताटिकाएँ इन्ही के अनुकरण पर रचित प्रतीत होती हैं। ड० 
कीभ ने लिखा है कि कालिदास के साथ इनकी तुलना करने के कारण ही हप॑ की 
नाटयकृतियों को इतनी प्रशंसा नहीं प्राप्त हों सकी जितनी मिलनी चाहिए थी ।* 
वस्तुतः भास, शूद्रक और कालिदास के नाद्यव्यक्तित्व का इनमें अभाव है। इन्होंने 
कालिदास और शूद्रक के वाद संस्कृत सादयपरम्परा का सफरतायुवेक निर्वाह 
किया है । 

कस्तौजाधिप ते यशोवर्मा के बारे में दशरूपकादि नाद्यश सत्र के ग्रन्थों एवं 
कल्हण की राजतरंगिणी के उल्लेख के आधार पर पता चलता है कि ये स्वयं विद्वान 
तथा वाक्पतिराज एवं भवभूति के आश्रयदाता थे। ले लितादित्य मुक्तापीड़ ने 
७३३ ई० में यशोवर्मा को परास्त किया था। ४ ब्त:ः इनका स्थितिकाल सातवी- 
शत्ताव्दी मान्य है। इन्होंने रामायण की कथ्य के आधार पर थः अंडों में राम/भ्युदय 
तामक वाटक लिखा है। यह उपलब्ध नहीं है। काव्यशास्त्रों में इसके उदाहरणमाठ 
मिलते है । 

१, यत्तदस्मत्स्वामिना भ्रीहर्पदेवेन विद्याधरजातक प्रतिवद्ध सागानस्द नाम नाटक 
कृतम्‌ । >हेपषे-तागानन्द की प्रस्तावना । 


२. 000एथा5णा शांति हिथा0958 45 00ए०6055 (8 एश058 ७॥9 प्रश्ञाणी8 


[85 (शातंटत 0 7०लंए० 655 पाथां58 पीशा 45 605 (0 [४5 00॥85, 
_इक्षाएपा एिक्ा।३ कै, ॥73. 


३. कविरवत्पितिराजश्रीभवर्भूत्यादिसेवितः । 
जिती ययौ यशोवर्मा तद्गुणस्तुतिवन्दितामू ॥--राजतरंगिणी ४१४४ 


४. राजतरंगिणी ४।३४ । 


५22" अरिकम;म८ 


किक 


संस्कृत में रूपक-रचना का उज्ल और-विकास -॥ १३७ 


संस्क्ृत के महान्‌ नाटककारों में कालिदास के पश्चात्‌ भवभूति का नाम 
उल्लेखनीय है। ये उदुम्ब॒रवंशीय ब्राह्मण थे। इनके पितामह का नाम भट्ट्योपाल, 
पिता का नाम नीलकण्ठ त्था माता का नाम जतुकर्णी था । ये शिव के भक्त होने के 
कारण भवभूति कहलाने लगे। इस कथन का आधार उनके लिखित श्लोक हैं-- 

साम्या पुनातु भवभूतिपवित्रमूर्तिः 
अथवा 
गिरिजायाः कुचौ वन्दे, भवभूत्तिसिताननी । 

सहावीर चौरित के उल्लेखानुसार कुछ विद्वान इनका वास्तविक सभाम 
श्रीकण्ठ मानते हैं? । एलोक वातिक-टीका के आधार पर भवभत्ति का नाम उसम्बेक 
भी बिद्दित होता है। मालतीमाधव की ४०७ वर्ष पुरानी हरतलिखित प्रति 
की पर पका में उसके रचयिता का नाम उम्पेकादाये तिखा है न कि भवभति अथवा 
श्रीकण्ठ । उसमें उन्हें प्रसिद्ध मीमांसक कुमारिल का शिष्य बताया गया है । महावीर 
चघरित में उन्होंने अपने गुर का नाम ज्ञाननिधि लिखा हैं*। उपयुक्त उल्लेख 
से पता चलता है कि ये कन्नौज के राजा यशोवर्मा के आशित कवि थे। 
उन्हीं के जाश्चित इनके सहय्रोगी विद्वान्‌ वाकपतिराज ने अपने गौडवहों नामक 
काव्यग्रन्थ में भवभूति की प्रशंसा की है? । अतः इसके आधार पर इनका 
स्थितिकाल सातवी शत्तावदी के आसपास निर्धारित किया गया हैं। इनकी तीन 
साइ्यकृतियाँ है--(१) महावीरचरित, (२) मालतीमाधव तथा (३) उत्तर- 
रामचरित | इनमें उत्तररामचरित्त सर्वोत्कृप्ट एवं संस्कृत के उच्च कोटि के 
नाठकों में परिगणित होता है। इसमें उनकी नाद्यप्रतिभा का पूर्ण परिपाक हुआ 
है। उन्होंने चरित्र-चित्रण एवं शैली का अभिनव प्रवत्तंन किया है। ये शब्द- 
प्रह्मविद ये* | 


4. तदामुब्यायणस्यथ तत्नभवतों वाजपेयपायिनों महाकवे: पंचमः सुगृहीतनाम्नों 
भट्टगोपालस्थ पोदच्च: पवित्षकीर्तेनीलकण्ठस्थात्मसभवः श्रीकंठपदलांछुन: पद- 
वाक्‍्यप्रमाणज्ञों भवभूतिर्नाम जतुकर्णीयुत्रः कविमित्रधयमस्माकमिति विदांकुर्वन्तु । 

--महावीर चरित्त-पू ० ८। 

२ महावीर चरित--१॥ ५ | 

३. भवभूतिजलनिधिनिर्गतकाज्यामृत रसकणा इव स्फुरन्ति 
यस्य विशेषा अद्यापि विकटेषु कथानिवेशेषु ॥--गौडबहो--७। ६९ 

डे. उत्तररामचरितम्‌--७॥२१, १२ 
-स्पष्ठभाव रसचिस्ते पदन्‍्यासे: प्रवरतिता 
नाटकेपु नटस्त्रीव भारती भवभुतिना ॥ (घनपाल की तिलकमंजरी)। 


१३८ ॥ कालिदास का नादूय-कल्प 


भवभुति के ऊपर कालिदास की नाद्यक्रतियों का प्रभाव स्पष्ट रूप से 
परिलक्षित होता है। दुष्यन्‍्त और सर्वदमन के अज्ञात मिलन के आधार पर 
भवभुत्ति ने उत्तररामचरित्त में राम एवं लवकुश का अज्ञात मिलन अंकित किया 
है। मालतीमाधव के नवम अंक में विरहव्यथ्रित माधव ने मालती के समाचार को 
भवगत करने के लिए मेघ को अपना दूत बताकर भेजा है? । कुछ साम्य रहने पर 
भी दोनों की शैली में पर्याप्त अन्तर है। कालिदास कोमलकान्तपदावली की सुष्टि 
करने में सर्वश्रेष्ठ हैं। ये शव गाररस-प्रधान रचना में भरद्धितीय हैं । इसके विपरीत 
भ्वभूति करुणरस के आचार्य हैं। इन्होंने उत्तररामचरित में करुणरस को सभी 
रसों का उत्पादक माना है। कालिदास ने वैदर्भी रीति को अपनाया है। भवभूति 
की शैली परिपुष्ट, उत्कृष्ट, ओजस्विनी, समासवहुल एवं सामंजस्यपूर्ण हैं। अतः 
इनकी रचनाओं में गौडी शैली की प्रधानता है। कालिदास की शैली ध्वन्यात्मक 
है, किन्तु भवभूति की शैली वर्णनात्मक है। 


भवशभूति के वाद विशाखदत्त (विशाखदेव) का नाम परिगणित किया जाता 
है। उनके नाटक की प्रस्तावना से विदित होता है कि वे सामन्त वटेश्वरदत्त 
के पौत्र और महाराज पृथु के थे* । उनके नाटक में उल्लिखित पा्थिवश्चन्धगुप्तः, 
पार्थिवोदन्तिवर्मा या पायिवोध्वन्तिवर्मा पाठ को प्रामाणिक मानकर क्रमशः ३७५- 
४१३ ई०, ७७९-५३० ई० तथा ६०६-६४८ ई० उनका स्थितिकाल माना जाता 
है। उनकी दो नाट्यक्ृतियाँ हैं :--(१) देवीचन्द्रगुप्तम्‌ तथा (२) मुद्राराक्षसम्‌ ! 
सुभाषित अंथों में विखरे उद्धरणों के आधार पर 'राघवानन्द' नामक इनकी तीसरी 
नादयकृति भी विद्वानों ने पता लगाया है?। इनमें मुद्राराक्षस समग्र संस्कृत 
नाट्यसाहित्य में भपूर्वे नाटक है। यह ऐतिहासिक-राजनीतिक नाटक है। इस 
पर भास के प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ का प्रभाव दृष्टिगत होता है। इसमें नाद्यशास्तत्र 
के सभी नियमों का पालन नहीं हुआ है। यह रस प्रधान वे होकर घटना-प्रधान 
नाटक है। राजनीति एवं कूटनीति का इसमें सजीव एवं सफल चित्रण हुआ है । 
ओज ग्रुण विशिष्ट इसकी शैली है । 
हाल में कौमुदीमहोत्सव नामक एक नाटक उपलब्ध हुआ है। इसमें ५ छंक 
है। धनुमानतः यह कहा जाता है कि इसकी रत्रमित्ती कोई दाक्षिणात्य महिला 
हक: से एक ॥ (मालतीमाधव अंक ९, 
एलोक २५-२६) 
हनन नह ॥ “अद्य सामन्तवटेश्व रदत्तपौत्रस्य महा राजपदभावपृथुसू नो: 
कर्वैधिशाखदत्तस्य कृति: मुद्रा राक्षस नाम नाटक नाटयितव्यम्‌” इति । 
३. के० एच० ध्रव : पूना ओरियन्टलिस्ट, अक्तूबर १५२६, ४० ४२। 


१. क्वचित्‌ सौम्य । प्रियसहचरं 


हक 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्धव भौर विकास ॥ १३९. 
थी। विन्दरनिदूज के विचार से यह दण्डी (६०० ई०) के वाद की रचना हैं, 
बयोंकि इस पर दण्डी की अवस्तीसुन्दरी कथा का प्रभाव है। इस पर मुद्राराक्षतत 
का भी कुछ प्रभाव मालूम पड़ता है, थतः यह सम्भवत्त मुद्राराक्षस के बाद की 
रचना होगी । इसमें भी राजनीतिक दावधात की प्रमुखता है। इसकी विशेषता 
यह है कि इसमें राजनीतिक घटनाओं को प्रणय कथा से सम्बद्ध किया गया है । 


महेन्द्रविक्रमन्‌ प्रथम ने महाविलास प्रहसन लिखा है। इसका समय ६१० 
४६० के आसपास है ) इसमें कांची के नागरिक जीवन का वर्णन है । 


शयामिलक ने 'पादताडितक नामक भाण लिखा है। उससे इसमें पारशव 
नामक कवि का नामोल्लेख किया है। वाण ने पारशव का नाम लिखा है। वाणः 
की कादम्वरी से इसकी शैली मिलती-जुलती है। इस जाधार पर इसका समय 
उवीं शताब्दी का पूर्वार्द निश्चित होता है । 


संस्कृत नादुय-परम्परा में भवभूति एवं विशाखदत्त के वाद भट्टनारायण 
विरचित 'वेणीसंहार' का स्थान है।" भट्दनारायण की रचवाओं में इनके जीवन- 
वृत्त के सम्बन्ध में कुछ भी उल्लेख नहीं मिलता है। सिर्फ इतना ही पता चलता 
है कि वे पृगराजलक्ष्मा की उपाधि से प्रसिद्ध थे। भतः इनका देश-काल अनुमाना- 
श्रित है। किवदन्तियों के अनुसार ये बंगाल के राजा आविसूर द्वारा कन्नौन से 
बुनाये गये ब्राह्मणों में से एक थे। आदिसुर आदित्यसेन ६७१ ई० तक विद्यमान 
था। अतः सम्भवतः भटुवारायण का समय ८णवों शताब्दी का उत्तराद्य है। 
मम्मद ११ ० ई०, घनंजय (१८००० ई०८), आनन्दवधेन (८५० ई०) तथा वामन 
(८०० ६०) आदि ने वहुत आदर के साथ इनकी नाद्यक्ृति वेणीसंहार का 
उल्लेख किया है। यही एकमात्र उपलब्ध नाट्यरचना है। विद्वानों की दृष्टि में 
रत्नावली के समान यह नाठकीय सिद्धान्तों के आधार पर लिखा गया नाटक है। 
इसी लिए यह नाटकीयगतिशीलता से रहित है। इसकी कथावस्तु महाभारत से 
ली गई है। इस पर हर्ष की रत्नावली की छाप है। संस्कृत नाठकों में इसका 
निजी स्थान है । यह संस्कृत के वीररस प्रधान नाटकों में विशेष लोकप्रिय है। 


भद्टनारायण के वाद संस्कृत की नाद्यपरम्परा को कागे बढ़ानेवालेः 
मुरारि हैं। ये मौदगल्यगोन्नीय थे । इनकी माता का नाम तंतुमती (तनुमती) देवी 


१. यदिदं कवैमूं गराजलक्षणो भट्टवारायणस्थ कृति वेणीसंहारनामकनाठकं 
प्रयोक्‍तुमुधता वयमभ्‌ ।--(वेणीसंहार, अंक १, पृ० ७) | 


१४० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


तथा पिता का नाम भ्रीवर्धमानक था। इनका स्थितिक्राल भवभूति एवं रत्ताकर" 
के बीच ८वी शताब्दी निर्वारित होता है। इनकी एक ही कृति अनर्धराघव तामक 
नाटक उपलब्ध है। इसमें महपि विश्वामित्न द्वारा यज्ञ रक्षार्थ रामसक्ष्मण की दशरथ 
से याचना से राम-राज्याधिषेक तक की कथा अत्यन्त रोचक ढंग से प्रस्तुत की गई 
हैं। उनकी भभिव्यक्तिकला उच्च श्रेणी की है। उनके पथ्ों में नाद-सीन्दर्य अव- 
लोकनीय है। कवित्व की प्रौड़े तथा व्याकरणसस्बन्धी पाण्डित्य की दृष्टि से यह 
आदर्श कृति हैं। वस्तुतः इसमें नाटकीयता से अधिक पाण्डित्य की प्रधावता है। वे 
भवनभूति तथा भट्टनारायण से प्रच्चावित थे । 


अनंगहपं मातृराज ते ६ अंकों में 'तापसवत्सराज' नामक नाटक लिखा है। 
यद्यपि आव-दवर्धन (९००० ई०) तथा राजशेबर (१०२० ६०) ने इनका नामोल्लेख 
किया है। फिर भी इनका निश्चित समय भज्ञात है। तापसवत्सराज पर भवभूति 
की नाद्यशली का प्रभाव परिलक्षित होता है। 


राजशेखर (१८०० ई०) ने माथुराजरचित “उदात्तराधव” नामक नाटक का 
उल्लेख किया है। अभी यह नाटक उपभव्ध नहीं है। इसका आधार रामायण की 
कथा है। कुछ विचारकीं ने अनंग्हपं॑ मातृराज और माथुराज को एक ही व्यक्ति 
माना है। अतः बनुमानतः इनका समय ८०० ई० माना जा सकता है। 


केरल के राजा कुलशेघ रवमंन्‌ ने दो नाटकों की रचना की--(सुभद्वाधनंजय' 
तथा तपसीसंबरण' | इनका भी समय दवी शताव्दी माना जाता है। 


शक्तिभ्द्र ने भाश्चयंचूड़ामणि नामक नाटक लिखा । इसमें ७ अंक है । कीय 
ने इसका ताम आश्चयंमंजरी लिखा है। हालाँकि उतका यह कथन भ्रामक है ! 
कहा जाता है कि ये शंकराचार्य के शिप्य थे । अतः इनका समय नवम शताब्दी का 
प्रारम्भ मान्य है। भास के नाटकों से इसमें साम्य मिलता है। इसमें अद्भुत रस 
की प्रधानता है। इसकी प्रस्तावना से पता चलता है कि उसने उत्म्ादवास्वदत्त 
नामक एक अन्य नाटक भी लिखा है । यह रचना आज उपलब्ध नहों है। इसमें 
शूपंणखा-प्रमंग से लेकर लंका-विजय तथा सीता की अलिपरीक्षा तक की कथा 
वर्णित है। 


अनुमानतः कहा जाता है कि हतुमान नामक राम के भक्त ने रामकथा के 





१. हरविजय (रत्वाकर)--३८।६८ | 


लक ७. 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्धव जौर विकास ॥ १४१ 


आधार पर हनुमस्ताटक या महानाटक लिखा ।) आनन्दवधंन (९०० ई०) के 
घ्वन्यानोक में उसका उद्धरण मिलता है, अतः इसका रचनाकाल नवम जझताव्दी माता 
जाता हैं। इसमें १४वीं शर्ती तक प्रक्षिप्तांश जुड़ते गये । बही कारण है कि इसके दो 
भिन्न पाठ बाज उपलब्ध हैं। इसके दामोदरमिश्रकृत संस्करण में १४ अंक हैं तथा 
मधुयुदनझत संस्करण में ९ अंक हैं। इसमें प्राकृत भाषा का प्रयोग नहीं मिलता 
है। इसमें गद्यांश की अत्यल्पता एवं विदूपक का अभांव है । 


राजशेखर (९०० ई०) ने भीमभटद्ठ को पाँच नाटकों का रचयिता स्वीकार 
किया हैं। इस भाधार पर भीमभद्‌ट का स्वितिकाल नवी णत्ताब्दी के पूर्व माना 
जा सकता है। ये वाटक जाज उपलब्ध नहीं हैं। उन्होंने रवप्तदशानन, प्रतिजा- 
चाणक्य तथा मनोरमा वत्सराज तामक नाटक का नामोल्लेख किया है। 

विशाझदत्त के वाद संस्कृत की चाद्यपरम्परा हासोन्‍्मुद्धी हो गई थी। 
कविराज राजशेखर ने उसे पुनरुज्जीवित किया। वालरामायण की प्रस्त/वना से 
पता चलता है कि वे महाराष्ट्रवूड्रामणि कदिवर अकालजद के पौतन्न (चतुर्थ) और 
दुदु क के पुत्र थे। उनकी माता का नाम शीलवती था। ये उपाध्याय थे। ये 
यायावर जाति के महाराप्ट्रीय क्षत्रिय थे । कपू रमंजरी में लिखा है कि उनकी पत्नी 
अवस्तिसुन्दरी चौहानवंशीय क्षद्विया थी । ये कान्यकुव्जेश्वर महेद्वपाल या निर्भवराज 
के सभापंडित एवं गुरु थे* । ये प्रतिहारबंगभीय नरेण थे । सियदौनी के शिलालेख के 
अनुमार महेन्द्रााल का समय ९०३-९०८ है? | राजशेखर ने अपनी रचनाओं में 
यत्न तन्न उद्भठ (८०० ई०) और आानन्दवर्धन (८५०) का उल्लेख क्या है । 
यशस्तिलकचम्पू (९५९ ई०) तिलकमंजरी (१००० ई०) तथा घ्यक्तिविवेक (११५० 
ई०) में राजशेश्वर का उल्लेख है। अतः राजशेखर का स्थितिकाल दशवी शतः'ब्दी 
का आरम्भ निश्चित है। इन्होंने निम्नलिखित चार नाटकों की रचना की-- कपू र॒ 
मंजरी, विद्धशालभण्जिका, वालरप्मायण तथा वालभारत या प्रचृण्डपाण्डच उन्हें 
अपनी विद्वत्ता का बहुत अभिमात है। उन्होंने अपने को वाल्मीकि, भतृ भेण्ठ एवं 





१. सुश्दीलकुमार दे: प्रॉब्लम्स जाँक दि महानाटक--इण्डियन हिस्टारिकल 
क्व;टरली, भाग---७ । 
-“ ४० ५३७ बादि तथा हिस्द्रो आफ लिटरेचर, 
पृ० ३०२--एस० के दे० 

२. बालरामायण १।१८ 

३ कीलहाने : एपिग्राफिया इण्डिका १, 7४० १७१, एस० एन० दास गुप्ता : 
हिस्ट्रो मांक संस्कृत लिटरेचर, पृ० ४५५, युनिवर्सिटी ऑफ कलकत्ता, १९ ७ । 


१४२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


भवभूत्ति का अवतार बताया है? । उन्होंने प्राकृत भापा पर विशेष बल दिया है। 
कपू रमंजरी की प्रस्तावना में उन्होंने लिखा है कि संस्कृत भाषा कठोर गौर प्राकृत 
कोमल है | संस्कृत और प्राकृत में उतना ही अन्तर है जितना पुरुष और स्त्री में । 
उन्होंने प्राकृत को संस्कृत की जननी कहा है।* 


क्षेमीश्वर राजशेखर के समकालिक राजा महेन्द्रपाल के भाश्चित दरवारी 
राजकवि थे। इन्होंने दो नाटकों की रचना की - नैषधानन्द तथा चण्डकौशिक ! 


धनिक (१५वीं शी) ने अपने दशहूपावलोक में तरंगदत्त, पुष्पदूषितक, 
पाण्डवानन्द तथा चलितराम नामक चार नाट्यकृतियों का उल्लेख किया है। 
इनके रचयिता का नाम अज्ञात है। इनकी भाषा-शैली के आधार पर अनुमान 
किया जाता है कि इनकी रचना १०वीं शताब्दी में हुई होगी । ये सभी नाटक 
अभी अप्राप्य हैं । 


राजशेखर के वाद संस्कृत की नाट्यपरस्परा को पुनरुज्जीवन प्रदान करने- 
वाले नाटककार दिह्लनाग हैं। १८२३ ई० में मद्रास से इनके नाटक कुन्दमाला' 
का प्रकाशन हुआ। दिल्लताग नामक दो साहित्यकार होने के कारण इनका 
स्थितिकाल मतभेदपूर्ण है। एक दिहनाग का उल्लेख मेघदूतम्‌ में मिलता है? । 
मल्लिमाथ के विचार से ये कालिदास के समकालिक एवं प्रतिस्पर्धी बौद्ध दार्शनिक 
विद्वान थे। द्वितीय विहुनाग का भ्राविर्भाव १००० ई० में हुआ। कुन्दमालाकी 
नाटकीय कथावस्तु रामायण पर भाधारित है। उसमें वाटककार की रामभक्ति 
स्पष्टरूप से अभिव्यक्ति हुई है। इसलिए इस रामभकत नाटककार को दाशनिक 
वीद्ध मानना सर्वथा असंगत प्रतीत होता है। रामचन्द्रगुणचद्ध (११०० ई०) ने 
अपने वाट्यदर्पण * में कुन्दमाला का उल्लेख किया है। इससे स्पष्ट है कि इसकी 
रचना १ वीं शर्ती के प्रारम्भ में हुई होगी" । कुन्दमाला' पर उत्तररामचरितम्‌ 
का प्रभुत प्रभाव परिलक्षित होता हैं। कुन्दमाला की भाषा-शली प्रसादगुणयुकत 
एवं सरल है। इसमें करुणरस की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। 








. बालरामायण--१॥१६ 
, यद्योनि. किल संस्कृतस्य--(वालरामायण) । 
. मेघदूत--पुर्वमेघ १४॥। 


« नाठ० द०-पू० ४८5 ॥ 
, एफ० के० दे। एनल्स भण्डारकर ओ० रि० इ० भाग १६ ३० १४८ बोर 


ए० सी० बुलनर: वही भाग १५, पृ० २३६। 


नद ७ का >> 5 


संरकृत में रूपक-रचना का उद्धव और विकास ॥ १४३ 


- प्रच्यात काव्यशास्त्वी क्षेमेद्र ले दो चाटक लिखे--चित्रभारत” औौर 
'कनकजानकी' । ये दोनों क्राश: महाभारत एवं रामायण पर आधारित हैं। इनका 
स्थितिकाल ग्यारहवीं शताब्दी है 


ग्यारहवीं शताब्दी में ही विल्हण ने कर्णसुन्दरी नामक नाटिका का प्रणयन 
किया । 

जेजाक मुक्ति के राजा कीतिवर्मा के समकालिक हृष्णमिश्न ने प्रवोधचन्द्रोदय 
नामक नाटक लिखा था। १०९८ ई० में लिखा हुआ कीतिवर्मा का शिलालेख 
उपलब्ध हुआ है । अतः कृष्णमिश्र का समय निश्चय ही ११०० ई० के आसपास है। 
इनका प्रवोधचन्द्रोदय शान्तरप्त-प्रधान एकांकी है। इसमें वेदान्त के अद्वेत सिद्धान्त 
का प्रतिपादन किया गया है। कवि ने अतिरोचक ढंग मे इसमें श्रद्धा, भवित्त, 
विद्या, ज्ञान, मोह, विवेक, दंभ, बुद्धि आदि अमूत्ते भावमय विभिन्न पदार्थों 
को विभिन्न सत्नी एवं पुरुष पात्रों में विभक्त कर अध्यात्मविद्या का उपदेश 
श्रस्तुत किया है। अध्यात्मतत्तवोध की दृष्टि से उस नाट्यकइृति का बहुत 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। परवर्त्ती साहित्य पर इसका प्रश्नत प्रभाव पड़ा है। इसके 
ही अनुरूप यशपाल (१३वीं श>) ने मोहपराजय, कर्णपुर (१६वों श०) ने 
चैतन्यचन्द्रोदय नामक नाटकों की रचना की है। मध्यकालीन हिन्दी साहित्य पर 
इसका पर्याप्त प्रभाव हैं। तुलसीकृत रामचरितमानस के अस्तर्गंत पंचवटी प्रसंग 
में इस रूपक के आध्यात्मिक प्रभाव की झलक मिलती है। कविवर केशवदास ने 
विज्ञान गीता के नाम से इसका छन्दोवद्ध मचुवाद किया है। 


वारहवीं शताव्दी मे भी कई चाटयग्रत्थ लिखे गये हैं। उनमें शंखधर 
कविराज (१८वीं श० के प्रारम्भ में) ने लटकमेलक नामक प्रहसन लिखा है। 
पद्मचन्द्र के पुत्र यशचन्द्र ने मुदितमुकुन्दचन्द्र न्रामक नाटक लिखा है। कनका- 
चार्य (कांचनपंडित) ने धनजंयविजय नामक व्यायोग लिखा। जैनाचार्य हेमचन्द्र 
के शिष्य रामचन्द्र ने एक सौ ग्रस्थों की रचना की थी। उनके प्रसिद्ध नाठकों में 
नलविलास, नि्नेयभीम, सत्यहरिश्चन्द्र, कौमुदीमित्नानन्द भौर “यादवाब्युदय” हैं । 
रामकथा पर बश्रित रघुविलास और राघवाब्युदय नामक इनके दो नाटकों का 
उल्लेख कामिलवुल्के ने किया है? | वारहवीं शताब्दी में ही चाह्नानवंशीय राजा 
विग्रह राजदेव विशालदेव ने हरकेलि नाटक लिखा | इसका आधार “भारबि” का 
'किराताजु नीयम्‌! है। इसी समय के बासपास विग्रहराज के आश्रित सोमदेव मे 
ललितविग्नहराज नामक नाटक लिखा। इसी शताब्दी में सुभटकबि ने अभिनव 





१. कामिलवुल्के ४ रामकथा, उद्भव और विकास, १९६। 


९४४ ॥ कालिदास का नाट्य-कत्प 


शैल्री में दूतांगर नामक छायानाट्य की रचना की । १९४२ ई० में इस नाविका 
का अभिनय अनहिलवाड़ के राजा व्विभुवनपालदेव के दरवार मे हुआ था । 

तेरहवी शताब्दी में कालंजर के राजा परमादिदेव के मंत्री वत्सराज ते 
निम्बलिखित वाटकों का श्रृणवन किया : (१) किराताजु नीय (व्यायोग); (२) कर्प र- 
चरित (भाण); (३) हस्यचूडामणि (प्रहसन); (४) रुक्मिणीहरण (ईहासूग); 
(५) त्रिपुरदाह (डिम); और (६) सपुद्रमन्यत (समवकार) । 


कौडिन्यगोत्नीय महादेव एवं सुमाद्रा के पुत्र जयदेव का आविर्भाव १३वो 
शी के पूर्वार्द हुआ था। ये बहुत बड़े नैवायिक, साहित्यशास्त्ती एवं वाठककार 
थे। न्‍्यायभास्त्र की विद्वता के आधार पर इन्हें पक्षधरमिश्र, प्रसन्नराधव के 
गीतात्मक श्लोकों के कारण पीयूषवर्ष की उपाधियों से विश्वेषित किया गया 
था। ये मिथिला के निवासी थे तथा न्यायणास्त्र में आलोक नाम्नी टीका लिखनें- 
वाले जयदेव से भिन्न नहीं थे । लेकिन गीतगोविन्दकार वंगीग जयदेव से ये भिन्न तथा 
कालक्रम से अर्वाचीन हैं) । इसकी एकमात्र उपलब्ध नाट्यकृति प्रसन्न राघव है। 
इसकी साटकीय कथावस्तु रामायण के आवार पर है। इसमें कतिपय मौलिक 
परिवत्तन कर इन्होंने अपनी नाद्यनिपुणता का परिनय दिया है। उनकी नाटकीय 
भाषा में अदभुत विलास एवं लालिय है। भवभुति की तरह इनका सस्क्ृत्त 
भापा पर असामान्य अधिकार था। कविता की दृष्ठि से इसका जितना 
महत्त्व है उतना वाटकीय दृष्टि से नहीं । कविवर तुलसीदास ने मपने रामचरित- 
मानस में उनकी अतेक सूक्तियों को ग्रहण किया है। 


मदन नामक कवि परमा रवंशीय अजु नवर्मा के राजगुरु थ्े। इनकी रचित 
परिजातमंत्ररी वाठिका के कुछ अपूर्ण अंश प्राप्त हुए हैं। इसमें राजा अजु ब्षर्मा 
एवं प/रिजातमंजरी की प्रणयकधा का वर्णन है । 


१२ ५ ई० में जण्सिहसूरि ने हम्मी रमर्दन नामक नाटक की रचना की । 


१३०० ई० के आसपास परमारवंशीय धाराधवल के भाई प्रह्नदन ने 


पप्रा्धपराक्रप' ममक व्यायोग लिखा। इसमें विराद राजा के यहाँ से गो-तत्कर 


अजु न के द्वारा हराने का वर्णन है । 
जैन विद्वान यशपाल ने इसी समय 'मोहपराजय' नामक टिका लिखा। 


तेरहत्री शताब्दी में ही 'मोक्षादित्य' ने कीमबिक्रम' 'रामभट्टपुति' ने 


निज जम कट हि 2 लक 
१. बलदेव उपध्याय-- संस्कृत साहित्य का इतिहास-पृ० ६०० 
_. चद्धशेख र पण्डेय--संस्कृत साहिए्य की रूपरेखा- पु० २२० | 


संस्कृत में रूपक-रवना का उद्धव और विकाव ॥ १४५ 


ध्रवुद्ध रीहिणेय' प्रकरण, केरल के राजकुमार रविवर्मा ने 'प्रद्स्तास्युदया 
नाटक और वालकवि ने “रन्तुकेतृदय” और रविर्माविलात लिखे । 
5 


तेरहवीं शताब्दी का सर्वाधिक प्रतिभाशाली नाटककार हल्तिमल्‍ल लिखित 
चार नाटक प्राप्त होते हैं -विक्रान्तकौरव, मैंथिलीकल्याण, अंजनापवनंगय तथा 
सुभद्रा । इनके अतिरिक्त उदयनराज, भरत्तराज, अजु नराज एवं मेथेश्वर नामक 
चारों नाठकों का रचयिता इन्हें ही माना जाता है ।* 


इसी समय वारंगल के राजा रुद्रदेव (१२६८-१३१९ ई०) ने उपगेंदिय 
नाठिका एवं ययातिचरित नाटक की रचना की । 


चौदहवीं शताद्धी में विद्याताथ ने “प्रतापरुद्रोय-कल्याण” चाटक लिखा । 
इसमें पाँच अंकों में वारंगल के राजा प्रतापरुद्र (१२९४-१३२५ ई०) के राज्यासन 
प्र बैठने का वर्णन हैं। यह वाठक लेखक के साहित्यश रत्न के एक ग्रन्थ प्रताप- 
रुद्रियणोभूपण में ही मित्रा हुआ है। इसका प्रणयत उन्होंने नादयशास्व के बारे में 
लिखित नियमों के उदाहरणस्वरूप किया है। इनके भाई नरसिह ने १३५० ई० 
के लगभग क्षाठ अंकों में कादम्बरीकल्याण नामक ताटक कादस्व॒रीकथा के आधार पर 
लिखा। इनके भाई विश्वताथ ने इसी समय सौगन्धिकाहरण नामक ध्यायोग 
लिखा। इसमें उन्होंने विदद्वंश का परिचय भी दिया हैं। इस शाब्दी में 
विर्वाक्ष ने नाराथण-विलास (नाटक) राजवर्धन के पुत्र एवं नठेश्वर के 
शिष्य मनिक ते मे रवानन्द चामक नाटक लिखा। थे फिरोश्रशाह तुगलक के राज्य 
काल में उत्पन्न हुए थे। इस नाटक में मैरव और मदनवती अप्सरा की कथा 
वर्णित है। उदण्ड कचि ने १० अंकों में ' मल्लिकामारुत' नामक प्रकरण लिखा। 
वेदान्तदेशिक ने संकल्पसूर्योदय तथा कविशेखर उपाधिधारी ज्वोतिरीश्वर ने 
धृतेसमागम नमक प्रहसव लिखा है। 
पर््रहवीं शताब्दी क्री रचना का उदयप्रसिद्ध दाक्षिणात्य विद्वान वामन 
भट्टवाण से होता है। इनकी तीन नादुबकृत्तियाँ है-पार्वतीपरिणव, कनकलेखा- 
कल्याण एवं श्यृगारभूपण । इनमें अन्तिम भाण नामक रूपक प्रकार है। १४वों 
शताब्दी की प्रमुख नाट्यकृतियों में हस्तिमलल के वंशज ब्रह्मसूरिकृृत ज्योतिग्भा- 
कल्याण, गंगाघरक्ृत गंगादासप्रतापविलास, हरिहरक्ृत भर्तृहरिनिर्वेद, रूप- 
गोस्वामीकृत दानक्रेलिकौमुदी (भाण) तथा विदस्धमाधव एवं ललितमाधव (नाटक) 


१. आफेक्ट : कींठेलोगस कंटेलोगरस (१८११, लिंपजिक) 
+चानूरामप्रेमी : जैत साहित्य गौर इतिहास--प१० ३६९-३७० । 


१४६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


जीव रामया शिकेकृत मुरारिविजय उल्लेखनीय है । इस शताब्दी में छायात्मक शैली 
में रायपुर के कलाशुरी भरेशों के भाश्रित राजकवि व्यास रामदेवरचित सुभद्रा- 
परिणय, रामाभ्युदय तथा पाण्डवाध्युदय नामक तीन नाठकों का महत्त्वपूर्ण 


स्थान है । 


शेपकृष्ण का 'कंसवध' १६वीं शत्ताव्दी का प्रथम' नाटक है। इस शताब्दी 
में सर्वाधिक प्रख्यात एवं प्रभावशाली नाटककार गोकुलनाथ हुएं। ये गढ़वाल के 
मिवासी राजा फतेहशाह के दरबारी कवि थे | ये मिथिला के महाराज रघुवंश 
#ह के समसामयिक थे। ये कुछ दिन उनके दरबार में भी रहे थे। उन्होंने 
मूदितमदालसा नामक हूपक के अतिरिक्त अमृतोदय नामक पाँच अंकों का दा्शतिक 
तस्वप्रधान नाठक लिखा । इसी प्रकार का भावनापुरुषोत्तम नामक रुपात्मक नाक 
श्रीनिवास ने लिखा | अकबर के सम-सामयिक लक्ष्मणमाणिक्यदेव ने कुबलायाश्वर- 
चरित तथा 'विख्यातविजय', तंजौर जिलास्तगंत विष्णुपुरम्‌ के निवासी विलिनाथ 
ने मदनमंजरीमहोत्सव नाठक की रचना की | इनके अतिरिक्त सठकोप (तिर्मल) 
का व्तन्तिकापरिणय, कुमार ताताघार्य का 'परारिजात' नाटक तथा रामातुज 
का वसुलक्ष्मीकल्माण इस युग के उल्लेखनीय चाटक है । 

सबहवीं शताब्दी में नेपाल के राजा जगज्योतिर्मल्‍ल ने हरगीरीविवाह 
वामक संगीतप्रधान नाटक' लिखा । इस शताब्दी की ग्रुरुराम कृत सुभद्राधनंजय, 
“सट्नेश्व र-असादन'; तथा 'मदनगोपालविलास' “राजचूडामणि दीक्षित के आनन्द्राधव 
तथा 'कमलिनी-कलहंस” नामक नाटक भौर शुगारसवेस्व तामक भाण, सीलकण्ठ- 
दीक्षितकृत नलोपास्यान पर आश्रित नलचरित, बेंकटाध्व री का प्रुस्तानन्‍द; ददाय- 
कृत चस्दरलेखा नामक सट्क, महादेव का अद्भुतदर्प॑ण, रामभद्गदी क्षित का जाउकी- 
परिणय, मल्लाकवि का सुभद्रापरिणय और सम्राजदीक्षित का श्रीदामचरित, आदि 


प्रमुख नाट्य कृतियाँ है । 

मुगलों के शासनकाल में संस्क्षत का कुछ प्रचार हुआ। दाराशिकोह बहुत 
बड़ा संस्कृतश्ञ था | उसने उपनिषदों की मुक्तकंठ से प्रशंसा की हैं। १८वीं शत्ताददी 
में अनेक ताठक रचे गये । संस्कृत नाटकों की विकसित परम्परा के सम्यक्‌ निरूपण 
के लिए उनमे से कुछ का विवेवन अपेक्षित है। इस शताब्दी में द्रावणकोर के 
युवराज राजवर्मन (१७५७-१७५९ ई०) ने रुक्मिणीपरिणय ओर श्वगारसुधाकर 
तामक दो घाटकों का प्रणयन किया । विश्ववाथ ने मृगांकलेखा नामक नाटिका की 
रचना की। देव कवि ने विद्यापरिंणय और जीवानन्दम्‌ नाटक, भूदेव शुक्ल ने 
घर्मेविजय नाटक लिखा । इस शताव्दी की प्रमुख तादयकृतियों में काठियावाड़ के 


संस्कृत में रूपक-रचना का उद्धव और विकास ॥। १४७ 


जननन्‍ताथ का सौभाग्य महोदय, शैवमतावलम्बी मलारी आराध्य की शिवलिंग- 
सूर्योदय, शंकरदीक्षित (व्यास जीवन) का प्रद्यम्नविजय, मिथिलावासी कृष्णदत्त का 
कुबलयाश्वीय,” द्राववकोर के शासक राजवमंन के राजकवि वैंकटेसब्रह्मण्य का 
वसुलक्ष्मी-कल्याण, पेरुसूरि का 'बमुमंगल', वंगाल निवासी रामदेव का विद्यामोद- 
तरंगिणी आदि हैं । 


इनके अतिरिक्त निम्नलिखित अज्ञातकालिक नाद्यरचनाएँ--मथुरादास 
की वुपभानुजा नादिका, नीलकंठ का कल्याणसौगन्धिक, लोकताथ भट्ट का कृष्णा 
क्युदय, कृष्णावधृत; घटिकाशत्त का सवंविनोद भौर वीरविजय, शंकर का शारदा- 
तिलक भदि, रामक्ृष्णगोपाल का नाटक 'केलिक्रीड़ा' आदि । 


१९वीं शताव्दी में गोदावरी जिलान्तर्गत कोटिपल्ली ग्रामंनिवासी भारदहाज 
गोव्वोत्पम्त पदमनाभ ने त्िपुरविजय नामक व्यायोग लिखा। इसमें शिव द्वारा 
त्विपुरायुर को जीतने की कथा भाधार है। वत्लिशायक्ुत ययातितरुणनन्दन, 
तंजो रनिवासी राजा णिवेन्द्र के दरवारी राजकवि विराटराधवकृत रामराज्याभिषेक 
तथा 'वालिपरिणय', नदिया के राजा ईश्वर्सेव के दरवारी राजकवि बेच्यनाथ 
वाचस्पति भट्टाचार्य कृत चैत्नयज्ञ” माठक, पेरी काशिनाथ शास्त्री रचित 'पांचालिकां 
रक्षणम्‌' एवं यामिनीपूर्णतिलक; श्रीनिवासाचारीक्षत 'ध्रूवचरित्' तथा 'क्षी राव्धि- 
शयनम्‌, बंगाल निवासी पंचाननकृत अमरमंगल नाठक आदि इस युग के प्रमुख 
नादूयग्रन्य हैं। इस युग में पं० अम्विकादत्तव्यास (१८४५८--१९०० ई०) को विशेष 
प्रसिद्धि प्राप्त हुई। इसके पूवंज जयपुर राज के निवासी थे। वाद में इनके पितामह 
वाराणसी में आकर वस गये । उन्होंने सामवतम्‌ नामक नाटक लिखा। यह १९वीं 
शताब्दी की सर्वोत्कृष्ट रचना है । 


अन्त में वीसदीं शताब्दी के नाटकों एवं माटककारों का उल्लेख किया जाता 
हैं। इस शताठदी में अनेक नाटक लिखे गये । कुछ नाटककार जिनका जन्म १९वीं 
शत्ती में हुआ, लेकिन मृत्यु वीसवीं शतती में हुई उन्हें इसी शत्ती के धन्तर्गेत रखा 
गया है। डा० वी० राघवन के आज का भारतीय साहित्य में प्रकाशित संस्कृत 
के लेख के आधार पर यहाँ इस शताब्दी के अधिकांश नाटककारों एवं उनकी 
कृतियों का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया जाता है । 


आधुनिक फालिक संस्कृत के नाटक अनेक प्रकार से लिखे गये। शर्वाचीन 
नाठककारों ने प्रचीन विपय तथा शैली को वत्तमान विधानों एवं विचारों में 
डालकर नवीन रूप देने का भरपुर प्रयास किया है। आधुनिक संस्कृत नाढकों में 





े 


१ साहित्य बकादेमी, राज्यपाल .एण्ड सन्त दिल्‍ली, मार्च १९५८ ई०। 


१४८ '॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कुछ के विषय तो पौराणिक हैं, किन्तु उन्हें भाधुनिक रंगमंच के अनुसार बनाया गया 
है। मध्यकालिक एवं आधुनिक महापुरुषों के जीवनवृत्त के आधार पर भी कुछ रूपक 
लिखे गये हैं । कुछ अंग्रेजी नाटकों के अनुदाद भी हुए हैं। समसामयिक समस्याओं 
के आधार पर कुछ नाटक लिखे गये है। ऐसे एकांकी नाटक बहुत प्रभावोत्पादक 
सिद्ध हुए है। आकाशवाणी से प्रसारित करने के उद्देश्य से ही ऐसे नादक 
लिखे गये है । 

पौराणिक भार्यानों को अभिनव छझूप प्रदान करने वाले विद्वानों में महा- 
महोपाध्याय शंकरलाल का नाम विशेष उल्लेखनीय है । उन्होंने 'सावित्नीचरित,' ध्र वा- 
भ्युदय, मद्रयुवराज, वामनविजय तथा पावतीपरिणप नामक नाठकों की रचना की । 
भार्काट जिला के निवसी ईच्रम्बदी श्रीनिवासाच।री (१८४८ ६० १९१४) तामक 
दाक्षिणात्य विद्वान ने शव गारतरंगिणी तथा “उपापरिणय” चाटक लिखा | वाई० महा- 
लगशास्त्ती (जन्म १८५९७ ई०) ने प्रतिराजसूय, उद्गात्दशानन, कलिप्रादुर्भाव तथा 
उभयरूपक की रचना की। इनमे कलिप्रादुर्भाव इसका प्रसिद्ध नाटक है। इसका 
प्रकाशन १९५६ ई० में हुआ था। इसका कथानक महाभारत के आध्वार पर निर्मित 
है। द्वापर के अन्त में कलियुग का किस प्रकार प्रादर्भाव हुमा, यही इसका प्रमुख 
प्रतिपाद्य है। इसकी भाषा एवं शैली सरल, स्वाभाविक एवं आकर्षक है। इनका 
“उभयहूपक सामाजिक नाठक है तंजोर निवासी सुरेश शर्मा ने विल्हण की 
कहानी के आधार १र १९४३ में “प्रेमविजय'” नामक नाटक लिखा । 


मध्यकालिक एवं आधुनिक भारतीय महापुरुषों के जीवनचरित के आधार 
पर लिखनेवाले नाठककारों मे मूलशंकर माणिकलाल याज्ञिक सर्वप्रमुख है । 
३१ जनवरी १८८६ ई० में नाडियाद नगर के प्रसिद्ध श्नाह्मण परिवार में इनका जन्म 
होंने क्षत्रपतिसाम्राज्य', 'द्रतापविजय' तथा 'संयोगिता-स्वयंव र' नामक 


हुआ था । इर न ज अप 
तीम नाटक लिखे। इनके वाद इस प्रकार के नाटकों की रचना करनेवालों में पं+ 


मथरा प्रसाद दीक्षित (जम्म १८७८ ई०) का नाम उल्लेखनीय हैं। उन्होंने वीर- 
प्रताप, शंकरविजय, पृथ्वी राज, भत्तसुदर्शन, गांधी-विजय तथा भारतविजय नामक 
छः माटकों की रचना की। ये सभी वीम़वीं शताब्दी के प्रतिनिधि संस्कृत नाटक 
हैं। इन्होने अपनी प्रतिभा के वल पर तॉटक-स्वता के क्षेत्र में स्तधा: नूतन शेली 
एवं भ्रभिनव परिप्रेक्ष्य का तिर्माण किया। उनके उपयुक्त नाटक ऐतिहासिक, 
सामाजिक, आर्थिक एवं नैतिक प्रतिमानों का वास्तविक स्वरूप प्रस्तुत हे है । 
उनका 'भारतविजय' नाटक सर्वोत्तिमकृति हैं। इसी तरह महामहोपाध्याय हरिदास 
सिद्धान्त वागीश (जन्म १८७६ ६०) छत मेवाडप्रताप, बंगीय प्रताप, ॥।॒ विराज- 
परोजिनी, कंसवध, जानकीविक्रम तथा शिवाजी चरित नाटक उल्लेखनीय है। 


संस्कृत में खपक-रचना का उद्धव और विकास ॥ १४९ 


विदेशी नाटकों का संस्कृत में रूपाच्तर करने वाले नाटककारों में श्री शल' 
दीक्षितार का वाम उल्लेखनोय है। इन्होंने कामडी ऑफ एरस को, 'भ्रांतिविलास' वाम 
से अनूदित किया । शेक्सपीयर के जओोयेललों का अनुवाद त्िवांकुर के राजराज वर्मा ने 
किया। आर० कृष्णमाचार्य ने ए मिडसमर नाइट” का अनुवाद 'वासत्तिक स्वप्त' के 
रूप में किया लैव रचित 'टेल्स ऑफ शेक्सपीयर' का अनुवाद विजयनगर म्‌ के निवासी 
श्री एम० बैंकट रमणाचाये ने किया। पूना के एस० एन० ताड़पत्रीकर (मृत्यु १९ 
नवम्बर १९५४ ई०) ने गोइट के फाउस्ट का संस्कृत में 'विश्वमोहन! के नाम से 
अनुवाद दिया। डा० रामणास्त्री ने लेता के 'एमेलिया' 'डौलेट्री' का अनुवाद 
किया। इसी तरह टेनिसन की शोकान्तिका (दिकप! का अनुवाद सी० वेकटरमयूया 
“कमलविज” के नाम से किया । - 
समसामयिक सामाजिक विषयों के आधार पर पश्चिमी नाठकों से प्रभावित 
आधुनिक ढंग के कई एकांकी नाटक संस्कृत में लिखे गये। उनमें 'क्षमाराव” का 
वाल-विधवा', श्रीमती क्षमाराव का 'कटुविपाक'; महाव्रत (आयंसमाजी विद्वान) का 
प्रकृतिसौन्दये, पुन्तसेरी नीलकंठ शर्मा का “गैर्वाणविजय', दिल्‍ली निवासी प्रभृदत्त 
शास्त्री रचित संस्कृत चागू-विजय” आदि नाटक उल्लेखनीय हैं। आधुनिक शैली 
के एकांकी रचयिताबओं में दाक्षिणात्य बिद्वान्‌ नीर्पाज भीमभट्ट का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। इनका जन्म १० अप्रील १९०३ ई० में हुआ था । इनका 'काश्मीर सम्धानसमुद्यान 
विख्यात एकॉँकी है। इसी तरह वी० कै० थस्पों ने प्रतिक्रिया, 'चनज्योत्स्ना 
एवं धर्मस्य सूक्ष्म गतिः', वरदराज शर्मा ने 'कस्याहम', ए० आर० हैवरे ने 
नोहरम्‌ दिनम्‌', सीतादेवी ने 'भरण्यरोदन', के० तिरुबंकटाचार्य ने 'अमपंमहिमा।; 
सुरेद्रमोहनगंचतीर्थ ने 'वणिकसुता' की रचता की । 
सामाजिक दृष्टि से लिखे गये नाठकों में प्रहततन का विशेष महत्त्व है । 
स्वतंत्र रूप से वीसवीं शताब्दी में लिखे गये प्रहसनों में एस» के० रामनाथ शास्त्री के: 
दोलापंचीलक' एवं 'मणिमंजूपा', मद्रासनिवासी एल० वी० शास्त्री के 'लीलाविलास' 
चामुण्डा' तथा 'निपुणिका' बाई० महालिग शास्त्री रचित कौंडित्यप्रहसन तथा श गार- 
नारदीय, युरेचद्रमोहन का कांचनमाला, जीवस्यायतीर्थ का 'पुरुषरमणीय” तथा क्षुत< 
स्ेम बौर एस० एस० खोत का 'मालभविष्यम्‌' प्रमुख हैं। 
इस शताब्दी में कुछ व्यंग्य नाटिकाएँ भी लिखी गयीं। अन्य उपयु कत प्रकार 
के नाठकों में भी व्यंग्य लिखे गये । स्वतंत्न रूप से इस विषय पर लिखें गये चाढकों 
में आलवाय के० के० बार० नायर निश्वित 'आलस्पकर्मीयम्‌', वदुकनाथ शर्मा का 
“पाए्डित्यवाण्डव', वाई० महालिंग शास्त्री का मर्कटमईलिका (भाण) एवं सुदर्शन शर्मा 
कृत “ऋगारणेखरः (भाण) आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। 


१५०'॥ कालिदास का नादय-कल्प 


- “इस प्रकार संस्कृत रूपकों के उद्भव भौर विकास के सांगोपांग अध्ययन से 
स्पष्ट है कि संस्कृत में खपक-रचना की सुदीर्ध परम्परा है। उसका लेखन-प्रवाह 
धक्षुण्ण- है। युगानुकूल प्रवृत्तियों के भनुसार इसमें नये-तये प्रयोग हुए । यह सही है 
कि आधुनिक कालिक झूपकों में प्राचीद नाट्यशारत्रीय नियमों का पालन सम्भव 

, नहीं हों सका। फलतः इनमें पाश्चात्य नाटकों की अत्याधुनिक भ्रवृत्तियों का विशेष 
झूप से सम्तिवेश हुभा । 


समीक्षात्मक दृष्टि से विचार करने पर हम कह सकते हैं कि संस्कृत हूपक- 
परम्परा में भाव, भाषा, वस्तु, नेता एवं रस आदि सभी के सम्यक्‌ परिपोष में 
कालिदास का स्थान सर्वोपरि सिद्ध होता है। क्या देशी, क्या विदेशी सभी विद्वानों 
ने अभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌ को विश्व का सर्वोत्तिष्द नाटक मात्रा है। इसके तादिय- 
वैशिष्ट्य, संविधानक रचना, नायक, चरित, रसाभिव्यवित आदे का सम्यके परीक्षण 
भागे के अध्योयों में अलग-अलग प्रस्तुत किया जा रहा है। आचार्य वलदेव उपाध्याय 
ने ठीक ही लिखा है कि “शक्रुस्तला नाटक कालिदास के ग्रंथों में ही शी पंस्थानीय 
नही है अपितु वह संस्कृत नाटक मणिमाला का शोभायमान सुमेर है--महंनीय 


मध्यमणि- है ।/ "० यह आरम्भ से अन्त तक नाद्यकला का प्रशंसनीय निदर्शन 
है "०० ““'कालिदास भारनीय कला के ही सर्वश्रेष्ठ कलाकार नही है 
बल्कि भारतीय संस्कृति के भी मर्मज्ञ व्याख्याता हैं।"“/“/' “कालिदास का 


लक्ष्य है-भिन्‍नता में अभिन्‍नता की अनुभूति | उनका संदेश विश्वजनीन है तथा 
वतंमानकाल में परम मंगल-साधक है।' प्रयोग की दृष्ठि से भी इनके नाटक 
सफल है ।* 

शी 





१, संस्कृत साहित्य का इतिहास- ४० १5७॥ 


४। ४ 


वृतीय-अ्रध्याय 
कालिदास के रूपक 


कालिदास ने स्वयं अपने जन्म-काल, सिवास-स्थान तथा वंशावली आदि के 

बारे में कहीं भी स्पष्टतः कुछ नहीं लिखा है। अतः इनके जीवन के सम्बन्ध में सारी 
बातें अनुमानाश्रित ही रह जाती हैं। जिन कवियों ने इनके सम्बन्ध में कुछ लिखा 
भी है, उन्होंने भी स्पष्टतः निर्देश नहीं किया है कि वे किस राजा के समय और 
कहाँ निवास करते थे । दशवीं शताब्दी के प्रारम्भ में राजशेखर) ने तीन कातिदस 
का पता बताया है। कुछ विचारकों का तो अभिमत है कि कालिदास के साद 
अच्छे-अच्छे कवि इस (कालिदास) उपाधि से सम्पन्न किये जाते होंगे। फवन: 
आज कालिदासक्ृत कहे जाने वाले ग्रन्थों की संड्या ४१ तक हो गयी है।' किन्तु 
सर्वसम्मति से रघवंशम्‌ एवं कुमारसंभवम्‌ दो महाकाव्य, 'ऋतुसंहार' एवं 'मेघदूतम्‌? 
दो खण्डकाव्य तथा मालविकाग्निमित्रम, 'विक्रमोबशीयम्‌' तथा 'अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌' 
नामक तीन रूपक ही भूल कालिदासकृत हैं। इन सात कृतियों के रसग्रिता 

कालिदास राजा विक्रमादित्य से सम्बद्ध थे। शेष रचनाएँ अन्य उपाधिवारी 

कालिदास की हो सकती हैं। कुछ समालोचऊ ऐसे भी हैं जिन्होंने ऋतुसंहार तथा 
माजविकास्निमित्नप्‌ की अपरियक्‍्त शैली के आधार पर इन दोनों को कारिदास- 

कृत मानने में अनेक संदेह व्यक्त किये हैं। परन्तु अब वहुमत के आधार पर 

ऋतुसंहार को कालिदास की प्रथम रचना मात लिया गया है। प्रो० विल्सन ने 

कई विपमताओं के आधार पर मालविकाग्विमित्रम्‌ को विक्रमोबशीयर एवं 

अभिनानशाक्रुन्तलम्‌ के कर्ता कालिदास की रचना मानने से साफ इन्कार कर 

दिया है । उनका कहना है कि मालविकाग्निमित्नम्‌ के पद्चों में उक्त दोनों झूपकों 

के पद्यों की भाँति न तो स्वस्माधुयं और लय है न उन दोनों की तरह इसमे ऊंची 

कल्पताएँ ही हैं। साथ हो मालविकाग्निमिन्नम्‌ में वणित आचार-विचार भी “<प्दुओों 

के मंस्कार की उत्कृष्टता का सुधघक नहीं है। इसके इन आाशक्षेपों के आध:रो पर 

मालविकारिनमित्नम्‌ को कालिदास की कृति ही नहीं मानना बिलकुल अनुचित और 


१ एको«पि जीयते हन्त कालिदासों न केनचित्‌ । 
छ् गारे ललितोदगारे कालिदास त्यी किमु । 
राजशेखर--सुक्ति मुक्तावत्ती 
३ पं० रामचन्द्र मिश्र द्वारा सम्पादित विक्रमोवेशीयम्‌ की भ्रुमिका, पृ० ११ 
(हि सं०) 


१५२ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 


असंग्रत है। स्वर्गीय शंकर पांडुरंग पंडित ने अनेक वेदुष्यपृर्ण तकों को उपस्थित 
कर इन्हें खण्डित कर दिया है भौर इसे कालिदासकृत स्वीकार किया है। तीन 
'नाटकों की प्रस्तावना" में समान झूप से कालिदास की कृति का संकेत मिलता है। 
इन प्रस्तावभा-वाकयों के अध्ययन से पता चलत्ता है कि कालिदास को उत्तरोत्तर 
ताटुय-प्रौढता प्राप्त हुई है। यही कारण है कि मालविक!म्निमित्रम्‌ की प्रस्तावना 
में उन्होंने अपने पूव॑वर्त्ती भास कविपुत्नादि श्रेष्ठ नाटकका रों की रचनांथों के रहते 
अपने नाटक की सफलता पर संदेह व्यक्त किया है। फिर भी वे अपनी प्रारम्भिक 
नवीन कृति को परीक्षा के लिए विद्वानों के समक्ष इस तथ्य के भाघार पर 
उपस्थित करते है कि पुराने के कारण ही (नाटक) अच्छे नही हैं मौर न नये होने 
के कारण कोई नाटक बुरा होता है। विद्वज्जन दोनो की सम्यक परीक्षा कर 
किसी को अपनातै है। मूर्ख लोगों की बुद्धि दूसरों की बुद्धि के पीछे चलती है।। 
प्रारम्भिक रचनाकाल में पूर्ण प्रशरित के अभाव में कवि को इस भरकार को 
संदेहात्मक_्ष कथन है। विक्रमोबंशीयम्‌ में अपनी रचना की सफलता के प्रति कवि 
का विश्वास अपेक्षाकृत अधिक दूंढ़ हो जाता है। अभिन्नानगशादुत्तलम्‌ में तो कंबि 
को अपनी सफलता पर पूर्ण विश्वास है। फलतः विद्वानों के समक्ष स्वग्रथित कथा- 
वस्तु वाले अपने अभिज्ञावशाकुन्तलम्‌ नामक नवीन वादक को सुृत्नधार के द्वारा 
वे प्रस्तुत करवाते हैं। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि ज्यों-ज्यों कवि को धपनी लेखव- 
शक्ति और प्रयोग-कला पर विश्वास जमता गया त्यों-यथों उतको विवार गाम्भीय्य- 
पूर्ण तथा रचना-शैली भी परिष्कृत होती गयी। यही कारण है कि मालविका- 
स्निमित्म्‌ में परवर्ती दोनों रूपकों की तरह विचा र-गाम्मीये का कुछ अभाव 
दृष्टिगत होता है। पांडुरंग थी का कहना है कि लय तथा गेयात्मकता तीनों झुपकों 


१, पारिपाश्वक/-मा तावतू, प्रथितयशर्सा भासकविपुत्नसी मिल्लकादीनां प्रवन्धा- 


ततिक्रम्य वर्तमानकवेः कालिंदासस्य क्रियायां कर्थ परिपदों बहुमानः। 
(मांलवि* अंक प्र० पृ ६) 


तधार:-- मारिष, वहुगस्तु परिषदा पूर्वेपां कवीनां दृष्डा: प्रयोगवन्धाः। 


त्तृ 
घोःहमथ विक्रमोवंशोयम्‌ गाम नाटकमपूर्व प्रयोग्ये । (विक्रमो० प्र० भ०, 
पृ०५) 


सूत्रधार:- भारयें ! अभिरूपभुयिष्ठा परिपदियम्‌ । अभच्य खलु कालिदासमग्रथित- 
सवेत नाटकेनोपस्थातब्यमस्म|भि: ॥ 


वर्तुताभिज्ञानशाकुन्तलनामधेयेन 
(अभिन्‍्शा० प्र० आं( पु ८) 


२. मालवि० ३॥२ 


कालिदास के रूपक | १५३ 


में समात्र हैं चू कि सभी में समान छुन्दों का प्रयोग है।* भले ही अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌ 
'की तरह प्रभावोत्पादक कल्पना का अभाव इसमें हो, किन्तु यह कथमपि नहीं कहा जा 
सकता है कि मालविकास्निमित्म्‌ में कल्पना-वैभच है ही नहीं । वैसी कल्पना के अभाव 
का एक यह भी कारण है कि इसका कधानक ऐतिहासिक है। इसके अलावे यह भी 
द वे के साथ कहा जा सकता है कि मालविकाम्निमित्रम्‌ में कोई असक््य घटना 
नहीं । वहुविवाह की प्रथा होने के कारण हम मालबिका के लिए अग्निमित्र 
के प्रेम को गहित नहीं कह सकते | यह भले कहा जा सकता है कि मालविका-« 
र्निमित्रम्‌ में कामवासनाध्नित प्रेम का चित्रण हुआ है। ऐसे प्रेम का अच्य दोनों 
'हुपकों में अभाव है। प्रारम्भिक रचना होने के कारण ही इसमें अन्य दोनों की 
अपेक्षा परिपक्वता का अभाव है। हम कह सकते हैं कि मालविका रिनिमित्रम्‌ कवि 
की नाह्यकला का अंकुर है, विक्रमोव॑शीयम्‌ पुष्प है और अभिज्ञानशाकुल्तलम्‌ 
मधुरतम फल है। यही इनकी रचना का पौर्वापनेक्रम है। 


शैलीगत वैशिष्ट्य के आधार पर भी कहा जा सकता है कि मालविकाग्ति- 
मित्रम्‌ कालिदास की ही रचना है। यहाँ उनकी कुछ अन्य रचनाओं से भी 
मालविकास्निमित्नम्‌ में व्यक्त भाव तथा भावा-सास्य अस्तुत किया जाता है। 


मालविकाग्निमित्रस में कालिदास की अस्य कृतियों में 


(१) पात्विशेष्दे च्यस्तं॑ गुणान्तरं क्रिया हि वस्तूपहिता प्रसीदत्ति 
न्जति शिल्पमाधातु: । ॥३।१९ रघुवंशम्‌ 
जलमिव समुद्रशुक्ती मुक्ताफलतां 
पयोदस्य ॥६, प्र० अं० 


(२) महासारप्रसवयो: सद्शक्षमयों परिग्रहवहुस्वे४पि दे प्रतिष्ठे कुठस्थ मे । 
देयो: । धारिणीभूतधारिप्पोर्भव समुद्र-रशना चौरवी सखी च युवयो- 
भर्त्ता शरच्छतम्‌ ॥१४॥ प्र० अं० रियम्‌ ॥! ३। १९ अप्ि० शा० 


(१) 6 पथ ग (३ शॉलड्णणांध्रव 48. 35 उल्ड॒णेशर' बाएं ग्रा०पंश॑-परॉ2 
85 धीवा यए 6 (ए0. अंजंधा तावगा85 0 ॥76 20९, 748 गा०ा85 
[00, 8४ प्रश्था।ए गी6 दक्षा॥8 ३8 ग्रा'88 तथाा85, 50 7 7रवह 6ए 
बा गाद्वाए०वति005 ॥ इगंगग्रा्ि 290 शत, 7॥०9 वाल 0 858 70 
70 06 उैथ4ण8, 


9 
टँ 
हर कर 
४ नर 

न 


१५४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


मालविकाग्निमित्नस में 
(३) जीमृतस्तनितविणद्‌ प्रिर्मयूरे:- 
रुवग्रीवेरतुरसितस्य क॑ पुष्करस्य । 
निर्हादिन्युपहितमध्यमस्व रोत्या 
मायूरी मदयति माना मनांसि 
॥१ २१॥ 
(४) उपस्थित तयध्मधु 
द्वि० अंक, पृ०९७ 
(५) भहों सर्वास्ववस्थायु चारता शोभा- 
न्तरं पुष्यति ।-- पृ० १०९ 
वामे संधिस्मितवलयंन्यस्त हस्तं 
नितम्बे कृत्वा श्यामाविहपसदूशे 
स्रस्तमुकत द्वितीय म्‌ । 
पादांगुष्ठालुलितकुसुमे. कुद्टिमे 
पातिताक्षें । 


नृत्तावस्था: स्थितमतित रा कान्त- 
मृज्वायताध म ॥ द्वित्तीय भंक 


(६) 


(७) उपदेश विदुः शुद्ध' सच्तप्तमुपदेशिनः 


श्यामायते न विद्वत्सु यः कींचन- 
मिवारिनिषु ॥ ३९ 


(८) उपात्तप्तारश्चक्षुपा में स्वविषयः । 
"४9० पद्‌ू२० 


(९) सर्वेड्म: समग्रस्त्वमिव नृपगु्ण- 
दीप्यते सप्तसप्तिः ।१२१२ 
(१०) कि वहुना चिन्तयितव्योषस्मि ते | 
--पृ० १३५ 


(११) गुहीतक्षणो४स्मि-- १०१३६ 


फालिदास की अन्य क्ृतियों में 
शुक्लापांग: सजल-नयने। 
स्वागतीक्ृत्यकेका: । 
प्रत्युधात:ः कथमपि, भवान्‌ गन्तुमाशु- 
व्यवस्येत ।२२। पृर्वमेध 


अहो लब्धं नेत्नतिर्माणम। 
अधभि० शा० कृ० भंक ३, पृ० १३९ 
अहों सवस्विवस्थासु रमणीयत्वमाक्षति- 
विशेषाणाम्‌ |--भभि० शा० चतुए अं« 
श्यामा लत कुसुम भा रततप्रवाना। 
सत्रीणां हरन्ति धृतभूषणवाहुकान्तम्‌ | 
“अतुसंहार 
पाइवें 
पिठु रधोमुददी 
लीला-कमल-पत्नाणि गणयामाप्त 
पावेती ॥ १॥९१ कुमारसंभव 


एवं वादिनि देवपां 


त॑ सनन्‍्तः श्रोतुमहंन्ति 

सदसद-व्यक्तिहेतव: | 
हैम्तः. संलक्ष्तते हाग्नी विशुद्धि। 
शयामिकाउपि वा ॥११० | रघुवंशम्‌ 
अमवाप्तचक्षु.फलीईसि येन त्वया 
दर्शनीय न दृष्टम्‌ । 

--अंभि० शा० | ११। 
तुल्योद्योगस्तव. दिनकृतश्चाधिकारों 

मतों नः ।१॥ विक्रमों० 
तदुपायपिचिन्त्यत्तां यथा सफन- 
प्राथंतों भवेयम्‌ ॥ (विक्रमों०॥ ) 


तेन हि गृहीतः क्षण: । बभि० शा० 


मालविक्ाग्निभित्रस्‌ में 
(१२) असकते निर्वाणे हृदय ! परितापं 
वहसि किम ॥॥ _--३॥१ 


(१३) कव. रुजा हुंदयप्रमाथिनी 
वव व ते विश्वसनीयमायुधम्‌ । 

मृदु तीदेणतर यदुच्यते 
तदिंद मन्मथ दृश्यते. त्वयि ! 
“-+र३।२ 


(१४) निम्तगगनिपुण।: स्त्रियः 
--१० १५९ 


(१५) नन्वेतत्प्रमदवनं पवनचलिताभिः 
मल्लवांगुली भिस्त्व रयतीव 
भवन्तम्‌ ।। (पृ० १६२) 


(१६) भतुः छशेपु सुन्दरपाण्द्रेष्बंगेष 
दश्यते । 
“+पतीय अंक, पृ० २०५ 


(१७) कार्य-सिद्धिवथः सुक्ष्म: स्मेहेना- 
प्युपलभ्यते ॥६॥ अंक (४) 
(१८) बकुलावलिक एप वालाशोकवृक्ष- 
स्य पललवानि हरिणो लंधि- 
तुमागच्छति एहि तिवारयाव 
एनम्‌।-- अंक ४, पृ० २५९ 

(१९) (इति संफ्लेपमभिनयति )। 
मालविका नादयेन परिहरति । 
--अं० ४, पृ० २९४ 

(२०) माियमस्युत्तिष्ठति देवी 
विनयादनूत्यिता प्रियया । 
विस्मृतहस्तकमलया नरेन्रलक्ष्म्या 
वसुमतीव ।9॥६॥--प० ३३९ | 


कालिदास के रूपक ॥ १६४४. 


कालिदास की अन्य क्ृतियों में 
अहो ! लब्ध॑ नेत्न-निर्वाणम्‌ ॥ 
+जभि* शा० 


भगवन्‌ कुसुमायुध ! त्वया चन्द्रमसा 
च्‌ विश्वसतनीयाभ्याम्‌ अति सन्धीयते 
कामिजनसार्थ""*'““कुतस्ते 
कुमुमायुधस्य सतस्तकण्यमेत तू । 
-अभिर शा० 


स्त्लनीणामशिक्षितपदुत्वममानुपीणाम्‌ ॥ 
“ अभि० शा०, कक ७५. 


एलन प्रमदवनोदितेन प्रत्युदुगतों 

भवनमागन्तुकों दाक्षिणमास्तेन । 

एप वातेरितपल्‍लवांगुनी भिस्त्व रघतीव 

मां केसरवृक्षक: ।--अभि० शा० 

ननु भणितमेव कमलतालायम मे रगः । 
--विक्रमों० ११ 


अतिस्नेहः कार्य-दर्शी । 
विक्रमो० ॥॥ 

अनुयुये | यथेष इतो दत्तदृष्टिर्त्सुको 
मृगपोतकी मातरमन्विष्यति । एहि 
संयोजयाव एसम्‌ | 

-- अँक 3, अभि० शा[० 
राजा मुखमस्याः समुन्नमयितुमिच्छति,- 
शकुन्तला नाह्येन परिहरति । 

--अभि० शा०, अंक दे 
क्षयामण्डल-लक्ष्येण 

समदश्याकिल स्वयम्‌ ) 
प्दमा पद्मातपत्नेण 
भेजे साज्राज्यदीक्षितुम्‌। --रघु० ४ 


किम 


हा डा 5 


' १५४६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


मालविकारितिभिव्नम्‌ में कालिदाप को अब्य हृतियों में 
(२१) तनुश्नतामीदेशी लोकयात्रा। मरणं प्रकृतिः शरीरिणाम । 
>बं० ४, पृ० ३५६)... | >रघुण) 
(२२) अध्याकारसमुत्पत्ता मणिगातिर- रत्न समागब्छतु कांचनेत ॥ ६७६ 
संस्कृता । --रधु०) 
जातरूपेग कल्याणि ! न हि संयोग- हा 
महंति। --अंक १, पृ० ३८० 


उपयुक्त भाव-भाषा-साम्य के अतिरिक्त भी उपचार, पुरोभागिनु, बत्या- 
हित, पयु त्युक, विभावव तथा स्वस्योग आदि शब्दों का प्रयोग तीमों नाद्यक्वतियों 
में मिलता है। तीनों रूपकों में कामदेव को विश्वास का पात्र भौर धोखेवाज भी 
कहा गया है। शृग को हटाने के व्याज से पात्नों का रंगमंच से प्रस्थात करना तथा 
पत्नों से भंगुलियों की तुलना आदि वातें समाव रूप से तीनों में मिलती हैं। इस 
तरह पांडरंग महोदय ने निविवाद रूप से सिद्ध कर दिया है कि मालविकारितमिंत्र म 
के रचविता विक्रमोबेशीयम्‌ एवं अभिशानशाबुन्तलम्‌ के कर्त्ता कालिदास ही हैं । 

इन तीनों रूपकों में नादय-विधा की दृष्टि से मालविकारिनिमिन्नम्‌ एवं 
अभिज्ञानशाकुल्तलमू नाटक हैं तथा विक्रमोंशीयम्‌ उपककञकार त्नौटक है। 
इससे विदित होता है कि कालिदास ने रूपक एवं उपरूषक दोनों नादुय-प्रकारों 
को स्वीकार किया है। इस अध्याय में उनके तीनों रझूपकों की कथावस्तु, उनके 
उपजीव्य तथा नादयगत विशेषता पर प्रकाश डालना अभीष्ट है। रूपक एवं उप- 
झूपक दो श्रेणियों में विभक्त होने के कारण सर्वप्रथम दोनों ताठकों का विवेचग 
प्रस्तुत किया जायगा तदनन्तर उपझूयक-मेंद ब्वोटक का । 

; मालविकाग्निमित्रम्‌ : नाटकीय वस्तु 

(स्थान--राजा अस्निमित्र का राजभवन तथा उसका पाश्व॑वर्त्ती स्वल) 
(८क् के आरम्भ मे लग्धरावृत्त में सर्वप्रथम दर्शकों के हृदय के अन्धका र 
अवलोकतनार्थ प्रकाश में ले जाने के लिए शिव जी की 
नाटककार ने अपने नाटक की कथा- 
दी श्लोक में ही नाटक 


प्रथम धंक 

इस मे 
को तिरोभूत कर सन्मार्ग के 
बन्दना की गयी है।” इस वन्दना के साथ हीं 
वस्तु की ओर भी संक्रेत कर दिया है। प्रकारान्तर से नाः 


१, एफ्रश्वर्ये स्थितो5पि प्रणतवहुफले यः स्वयं कृतिवासा: 
कान्तासम्मितदेहोउप्यविषयमनसा यः १रस्तान्‌ यतीनाम्‌ । 
अप्दाभियस्प कृत्स्त'॑ जगदवि. तनुभिविभ्रतोताभिमानः 
सन्मार्गालोकनाय व्यपनयतु स॒वस्ताम्सी वृत्तिमीश: ॥१॥ (मालविं० 9० श्॑०) 


कालिदास के रूपक ॥ १५४७ 


का सम्पूर्ण कथानक व्यक्त हो जाता है। इसके वाद सुत्रधार नेपथ्य की ओर देखकर 
विज्ञापित करता है कि वसस्तोत्सव के अवसर पर विद्वत्परिपत्‌ के भादेशानुप्तार 
मालविकार्निमित्तन नामक नाटक का अभिनय होगा। इसका आक्षेप करते हुए 
पारिपाश्वंक तत्कालिक समाज की रुचियों के अनुरूप कहता है कि भास, कविपुत्न एवं 
सौमिल्लक भादि सुप्रसिद्ध ताटककारों की रचनाओं को छोड़कर नवोदित वत्तंमान 
कवि कालिदास की इस क्ृत्ति को विद्वत्परिषत्‌ की ओर से इतना सम्मान क्‍यों दिया 
जा रहा है? वस्तुतः यह थाक्षेप तत्कालिक समाज का था। अतः इस जनमत के 
समाधान के लिए कालिदास सूत्रधार के माध्यम से इस तथ्य की अभिव्यक्ति कराते 
हैं कि पुराने होने से ही सभी (नाटक) भच्छे नहीं हैं, न नये होने के कारण से कोई 

ताटक निन्‍्दनीय (बुरा) होता है । परीक्षोपरान्त ही विद्वान्‌ लोग पग्राह्म को ग्रहण 
करते है । इसके विपरीत मूर्खजन की बुद्धि दूसरों की बुद्धि का अनुगमन करतौ है ।* 

यहीं सुत्नधार वड़ी चतुराई के साथ रंगमंच पर रानी धारिणी की दाप्ती वकुलावलिका 
के प्रवेश की सूचना देकर ताटक की भूमिका आरम्भ कर देता है तथा स्वयं वहाँ 
पे प्रस्थान कर जाता है। 


प्रस्तावना के बाद प्रथम अंक का बारम्भ मित्र विष्कम्भक से होता है । इसमें 
सर्वप्रथम धारिणी की दासी बकुलावलिका भाती है भौर कहती है कि उसे रान 
(धारिणी) ने भादेश दिया है कि नाट्याचार्य गणदास से पूछो कि चलित नामक 
तादय के शिक्षण में मालविका की कैसी प्रगति है। यह कहकर पूछने के लिए वह 
ज्यों ही संगीतशाला की ओर घूमती है त्यों ही वहाँ उपस्थित कौमुदिका से भेंट 
होती है । दोनों की परस्पर वार्ता से पता चलता है कि महारानी धारिणी के साथ 
एक ही आसन पर वेठे हुए महाराजा अग्निमित्र ने चित्रकला के आचार्य द्वारा बनाये 
गये चित्त में दासियों के मध्य समीप में ही खड़ी म'लविका को देख लिया है। रानी 
उस सुन्दरी मालविका पर कड़ी निगरानी रखती है जिससे राजा की दृष्टि उस पर 
नहीं पड़ सके ओर वे उसके प्रति आसक्त नहीं हो सकें । इसके बाद नाट्याचार्य 
गणदास का प्रवेश होता है। उनसे पूछने पर वकुलावलिका को ज्ञात होता है कि 
मालविका संगीत और नृत्य की शिक्षा मे बहुत निपुण एवं विचक्षण बुद्धि है। गण- 
दास यहाँ तक उसके बुद्धिकौशल की प्रशंसा करते है कि अभिनय के सम्वच्ध में 
जो-जो भावपूर्ण नृत्य में उसे सिखाता हूँ उच्तसवकोी और भी अच्छी तरह से दिला 
कर ऐसा प्रतीत होता है कि मानों वह उलटा मुझे ही सिखा रही हो । उत्पुकतावश 
गणदास उससे पूछते हैं कि रानी ऐसी योग्य लड़की कहाँ से लायी है ? वह 





१, मालवि० १॥२ 


१४८ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 


उन्हें बताती है कि रानी धारिणी के वीरसेत नामक एक निम्नजाति के भाई ने 
साचने गाने में योग्य होने के कारण इस उच्च घराने की लड़की (मालविका) को 
उपहार स्वरूप अपनी बहन के पास भेजा है। 


ऊपर मित्नविष्कम्भक में अतीत एवं भविष्य की बातों की सुचना देने के 
पश्चात, मूल-कथा-वस्तु का आरम्भ होता है। अग्मिमित्न अपने मंत्री वाहतक के 
साथ रंगमंच १२ उपस्थित होता है। मंत्री विदर्भ के राजा यज्ञसैन के यहाँ से भाये 
हुए पत्नोत्तर को सुनाता है। राजा अग्निमित्न ने विदर्भ के राजा यज्ञेत्तेन के पास 
लिखा था कि आपके चचेरे भाई कुमार माधवसेत अपनी बहून का मेरे साथ विवाह- 
सम्वच्ध पवका कर मेरे पास आ रहे थे । उन्हें बीच में आपके सीमान्त-रक्षक ने आक्रमण 
करके पकड़ लिया है। आप मेरा खयाल करके पत्नी एवं बहिन के साथ उन्हें छोड़ 
दीजिएगा | इसके जवाव में यज्ञसेन ने एक शत्ते रछी कि यदि आप अपने यहाँ 
बनन्‍्दी बनाये गये मेरे साले मौय-सचिव को छोड़ देते हैं तो में भी उसी समय माधव- 
सेन को मुक्त कर दूंगा (१५७) | उसकी इस शर्त्त पर राजा बम्निमित्र रोप में 
आकर कहता है कि यह (विदर्भ नरेश) मेरा स्वाभाविक श्र है ओऔर भेरे प्रति उसका 
विरुद्ध व्यवहार है। अतः वे उसे समूल नष्ट करते के लिए अपने साले वी रसेन के 
सेमापतित्व में सैन्यदल को भेजने के लिए मंत्ती को भाशा देते है । 


इसी समय राजा का कार्यान्तर सचिव विदृषक (गौतम) उनके पास्त बाता है 

और चिस्तनशील मुद्रा में बोलता है--मुझे राजा ने भाज्ञां दी थी कि गौतम ! 
अकस्मात्‌ चित्र में देखी हुई मालविका को प्रत्यक्ष देखने के लिए कोई उपाय सोच 
निकालों । इसने तदनुसार उपाय ढूँढ़ लिया है और राजा से चुपचाप कहा [ इन्हें 
भरपुर आशा बँध जाती है। विश्वस्त होकर राजा स्रोचता 
हो, वही विध्व-बाधा वाले कार्य को बना 
मनुष्य बिना दीपक के दृश्य वस्तु को नही देख 
प्रतिक्रियास्वकूप राजा की रंगशाता के 


इस उपाय से दर्शन की 
है कि जिस मनुष्य का कोई सहायक 
सकता है, नेत्रवान्‌ होता हुआ भी मं 
पाता है (१९) विद्वषक की इसी युक्ति के 
नाट्याचाय गणदास एवं हरदत्त का झगड़ते हुए प्रवेश होता है । राजा उन्हें ससम्पान 
आसन पर बैठा कर पूछते हैं कि यह क्या वात है कि इस प्मय शिष्पों को उपदेश 
देमे के समय आप दोनों आचाये एक साथ यहाँ भा गये है ? उन्होंने एक दूमरे के 
अनुचित व्यवहार को बता कर रोजो से इस बोह-क निर्णय करने का बनुरोध किया 
कि नृत्य और गायनकला में दोनों में कोन श्रेष्ठ है र्या | यह सोचकर इसके वारे 
में अकेले निर्णय देवा उचित नही समझते है, वधोकि महा नी धारिणी समझेंगी कि 


उन्होने इसमें पक्षपात किया है । यही कारण है कि वे कहते हैं| कि पंडित कौशिकी सहित 


कालिदास के रूपक || १५९ 


अहारानी के समक्ष ही इस विपय पर विचार करना उचित होगा। यथदिश 
कंचुकी (मौदगल्य) पंडित कौशिकी (परिन्नाजिका) सहित रानी धारिणी को बुला 
लाता है। दोनों आचार्यों को राजकीय संरक्षण प्राप्त है। हरदत राजा का 
विश्वासपात्न है तो गणदास रानी का। अतः राजा भगवती परिक्षाजिका को निर्णायक 
का पद ग्रहण करने के लिए अनुरोध करते हैं। दोनों आचार्य राजा के इस प्रस्ताव 
का हांदिक समर्थत्त करते हैं। इस तथ्य को ध्यान में रखकर कि नाटयशास्त्न में 
प्रधान बात तो प्रयोग-प्रदर्शत (अभिनय) की होती है (प्रयोग प्रधान हि ताट्यशास्त्रम) 
परिव्नाजिका प्रस्ताव रखती है कि दोनों जाचाये अपनी-अपनी शिष्यात्ों का प्रायोगिक 
प्रदर्शन करें । अपने प्रस्ताव की सार्थकता एवं उपयुक्तता वताती हुई बहू (परित्रा- 
जिका) कहती है कि कोई (शिक्षक) तो ऐसा होता है कि उसकी क्रिया (विद्या) अपने 
आपमें ही सुन्दर रहती है, और दूसरा ऐसा होता है कि वह (शिक्षक) अच्छी तरह 
सिखाना ही जानता हैं, किन्तु जिसमें दोनों ही वातें अच्छी हों वही शिक्षकों में सर्व- 
श्रेष्ठ माना जाना चाहिए ।" दोनों आचार्य इस सारगर्भित प्रस्ताव का समर्थन करते 
हैं और प्रदर्शन के लिए राजी हो जाते हैं। किन्तु रानी धारिणी इस प्रदर्शन की 
बात को इसलिए टालने का भरपूर प्रयास करती है कवि कही राजा मालविका को 
देख लेंगे तो सारा मामला गइवड़ा जायगा | परन्तु अन्ततोगत्वा उसे भी प्रदर्शन की 
स्वीकृति देनी पड़ती है । रानी के कहने पर परिन्नाजिका चलित नामक नृत्य के 
सम्बन्ध में प्रदर्णन (अभिनय) के लिए कहती है। साथ ही निर्णयाधिकारिणी होने के 
नाते वह निर्देश देती है कि सभी कंगों की सौंदर्याभिव्यक्ति के लिए विचा सजाये ही 
अपने पात्रों को दोनों आचार्य उपस्थित करें। दोनों आचार्य यथानिर्देश कार्यान्वयन 
के लिए चले जाते हैं । कुछ ही देर में नेपथ्य में मृदंग की आवाज सुनकर परि- 
ब्र[जिका कहती है कि संगीत आरम्भ हो गया । राजा अस्य लोगों के साथ सामाजिक 
(द्रण्टा) बनते हैं । 
द्वितोय बंद्ध : (स्थान--भग्निमित्र के राजभवन से सम्बद्ध नाट्यशाला) 


संगीत का प्रवन्ध हो चुकने पर अपने मिन्न नर्मंसचिव विदृपक के साथ राजा 
अग्विमित्न, रानी धारिणी, परिव्राजिका एवं भृत्यगण अपने-अपने पदानुसार आसनों 
पर बैठ जाते हैं। अवस्था में बड़े होते के कारण गणदास को अपनी शिष्या द्वारा 


१ श्लिष्ठा क्रिया कस्यचिदात्मसंस्था 
संक्रान्तिरन्यस्थ विशेपयुकता | 
यस्योभयं साधु स॒ शिक्षकाणां 
धुरि प्रतिप्ठापयितव्य एवं ॥११६॥ मालवि० 


सललफन 


१६० ॥ कालिदास का तोट्य-कल्प 


नृत्य प्रदर्शन के लिए प्राथमिकता दी जाती है। वे शमिष्ठा की बनाई हुई मध्य लय 
. वाली चौपदी की चोथी वस्तु का अभिनय एकाग्रचित्त से श्रवण करने के लिए राजा 
का ध्यान क्षाकृष्ट करते हैं। गणदास के हट जाने पर राजा अपने मित्र विदृपक से 
कहुता है कि नेपथ्यपृह मे स्थित हुए (मालविका को) देखने के लिए उन्‍्क्रण्ठित हुई 
मेरी आँखें अधी रतावश पर्दे को हटा देने के लिए उद्धत सी हो रही हैं। इस पर 
बिदूपक मालविका को मंच पर आते देखकर राजा से कहता है, आपकी भाँखो की 
मधु आ गयी है। (उपस्थितं तयनमध्ु)। किन्तु उ्के समीप ही मबखी (रानी 
धारिणी) बैठी है, इसलिए सम्पत्ति सावधानीपूर्वक मधुपान कौजिएगा। मालविका 
के सौदर्य का प्रत्यक्षदर्शन कर राजा मंत्रमुख हो सोचता है कि जिसने इसका चित्र 
बनाया है, उसने ठीक ध्यान से काम नहीं किया । वस्तुतः इसके सर्वाग सौदर्य में 
कोई कमी नहीं है ।* अब उन्हें विश्वास हो जाता है. कि चित्रकार इसकी सुष्दरता 
को अपनी कला-निपुणता से वित्वित वही कर सका। यथादेश मालबिका खगार- 
सानुकूल चलित नृत्य करती है तथा आलाप के साथ चौपदी-वस्तु गाती है।* यह पूरी 
चौपदी विप्रलंभ श्यू गार की सुकोमल अभिव्यक्ति है और हृदय के भम्तस्तल को 
छूती है। इस प्रकार गीत, उसके साथ कब्ात्मक अभिनय तथा अधिनय के प्ताथ 
साज-वाज की रमणीय पृष्ठभूमि व त्तिर्फ राजा पर, प्रत्युत सभी सामाजिकों (द्रष्टा- 
गण) पर अपना स्थायी प्रभाव डाल देते हैं। चतुर विदृूषक तुरत समझ जाता है 
कि मालविका का भी राजा के लिए हादिक प्रेम है, अतः गीत के बहाने उसने 
अपने को राजा पर न्योछ्वावर कर दिया है। विदृषक के इस केथत पर राजा कहता 
है कि मुझे भी यही अनुभूति हुईं है। गास-समाध्ति के वाद मालविका ज्योंही जाना 
चाहती है त्योंही विदृषक उसे रोक लेता है भौर कहता है कि भाप नृत्य की कोई 
क्रिया भूल गयी है। गणदास के कहने पर वह लौट कर खड़ी हो जाती हैं। राजा 
न कपल 
१. दीर्पाक्षं शरदिखुकान्तिवदन बाहू नतविंसयो: । 
संक्षिप्त निबिडोन्नतस्तनमुरः पार्शव अ्रभृष्टे इव। 
मध्य: पाणिमितोअमितं च जघन पादावरालागुली 
: छ्दों नतग्रितुयंथव मनसि श्लिष्टं तथास्या वषु: ॥१॥३॥ (मालवि०) 
२. दुल्‍लहो पियों में तस्सि भव हिअय पिरास, 
अम्हो अपज्भओं में पकुरइ कि वि वामओं। 
एसो सी चिरदिदृठो कहूं उवणइदब्वों । 
पाह म॑ पराहीणं तुइ गण सत्िपडम्‌ ।३/४ (मालवि०) 


३. माल्वि० २॥५ 


कालिदास के रूपक ॥ १६१ 


उसकी स्थित मुद्रा में भी उसके अपूर्व सौंदर्य पर मुग्ध हो जाता है। 
गणदास के अनुरोध पर परिज्नाजिका मालविका के नृत्य के गुण-दोपष का 
विवेचन” करती हुई कहती है कि इसमें कोई दोष नहीं है। महा- 
रानी घारिणी परीक्षकों को संतुष्ठ कर देने के लिए गणदास को बधाई देती है। 
कुछ देर के वाद अन्त में विदुषक कहता है कि पहले-पहल अपनी शिक्षा के प्रदर्शन 
पर आपको ब्राह्मण की पूजा करनी चाहिए थी । उसे आपलोग भूल गये । धारिणी 
इतनी उतावली में है कि मालविका को अधिक देर तक रुकने का मौका नहीं मिले 
इधर राजा तथा मालविका मन-ही-मन एक दूसरे के प्रति अनुराग का विनिमय 
कर रहे हैं। अन्त में राती गणदास को देखकर कह देती है कि जच बापकी प्िष्पा 
की शिक्षा का प्रदर्शन हों गया | यह सुन आचार्य यणदास के कहने पर उनके साथ 
वह चली जाती है। मालविका के चले जाने पर राजा चिन्तामग्न हो सोचता है कि 
उसका परदे के पीछे चला जाना ऐसा प्रतीत हो रहा है जैसे कि मेरी आँखों का भाग्य 
अस्त हो गया हो, मेरे हृदय का महान्‌ उत्सव समाप्य हो गया हो अथवा मेरे धैये का 
दरवाजा बन्द हो गया हो (२११)। राजा के मन में इस प्रकार मालविका के प्रति 
उभरती प्रेम की पीड़ा और भी तीजन्न हो जाने के कारण हरदत्त की शिष्या इराचती के 
नृत्य को देखने की इच्छा समाप्त हो ययी । इधर वेतालिक मध्याह्न होने की सूचना 
देता है। भतः उस समय हरदत्त के पक्ष को यह कह कर टाल दिया जाता है कि 
भोजन करने का स्तमय हो गया है, अतः उनकी शिष्या का अभिनय दूसरे दिन देखा 
जायगा। सव लोग भोजन के लिए चले गये । लेकिन राजा के मन में शान्ति नही । 
अठः उसने विदूषक से कहा कि स्वाभाविक सुस्दरी उस सालविका को ललित-कला 
का भी ज्ञान देकर ऐसा प्रतीत होता है जैसे विधाता ने उसे कामदेव का विप में 
बुझाया हुमा वाण ववाया हो (३१३)। राजा ने विदृषक को शीक्रातिशीघ्र कोई 
ऐसा उपाय ढू ढ़ने के लिए कहा जिससे वह जल्द मालविका से मिल सक्के | विदृपक्त 
मिलाने के लिए उन्हें वचन तो देता है, किन्तु गह भी कहता है कि वह मेघाच्छन्न 
चाँदनी के समान है। उसका दर्शन दूसरों के हाथ में है। अतः धैये से काम लें, तो 
अच्छा है। राजा अपनी अधीरता का कारण वताते हुए कहता है कि उसका हृदय 
अन्त.पुर की सभी महिलाओं की ओर से विमुख हो मालविका को ही अपने प्रेम का 
एकमात्न आधार बनाये बेठा है (२१४)। 





१. अंगैरन्तनिहुतवचने: सूचितः सम्यगर्थः 
पादन्‍्यासों लयमनुगत्तस्तच्मयत्वं रसेपु। 
शाखायोनिमृ दुरभिनयस्तद्विकल्पानुवृत्तो 
भावों भाव॑ नुदति विपयाद्रागंन्घ: स एवं ॥शा८।। मोौलबि० 


१६२ ।। कालिदास का नादय कल्प 


दृतीक अंक : (स्थान--राजा के प्रमदवन उद्यान में अशोक वृक्ष के समीप) 


इस अंक का आरम्भ प्रवेशक से होता है जिम्में कुछ विगत तथा कृछ 
आते वाली वातों की सूचना समाहितिका और मधुकरिका तामक दो दासियों 
छारा दी जाती है। परिव्राजिका (कौशिकी) रानी धारिणी से मिलने जा रही 
है। अतः उनके आदेशासुसार उनकी दासी समाहितिका रानी के लिए उपहार- 
स्वरूप) वीजपुरक (व्िजौरा) फल प्राप्त्ययं प्रम्दवन की संरक्षिका मधुकरिका के 
पास जाती है। मधुकरिका के पूछने पर समाहितिक्रा विदित कराती है कि 
पि.सन्देह दोनों आचार नाट्यशास्त्र के अच्छे ज्ञाता हैं औौर अभिनय सिखाने में भी 
'निपुण हैं, लेकित मालविका के अभिनय में विशेषता होने के कारण गणदास को 
उच्चतर ठहराया गया। राजा मालविका कै प्रेम में गम्भीर रूप से डूब गये है, 
लेकिन रानी धारिणी का मत रखने के लिए वे इच्छापूत्ति के लिए अपनी प्रभुता 
नही दिखते हैं। मालविका भी आजकल मुरझ्ाई-सी लगती है। मधुकरिका 
रानी को यह सूचित करने के लिए जाना चाहती है कि उसका (रानी का) 
परम प्रिय त्पनीयाशोक फूलने में विलम्ब कर रहा है, अतः उसके फूलने का कोई 


उपाय कीजिए | 


इस प्रवेशक दृश्य के वाद राजा और विदृषक का आगमन होता है। राजा 
झपनी कामदशा” का वर्णन करते हुए विदृषक को बताता है कि वह किप्त तरह 
दुस्साहसपूर्वेक मालविका के प्रेम में लीन है। इस पर बविदृषक उन्हें रोने-धोने 
से मना कर धैर्य धारण करने कहता है मौर बता देता हैं कि उपने वास्तव में 
उसके उद्देश्य की परिपूत्ति के लिए पर्याप्त उपाय कर लिया है। बह राजा को 
सुचित करता है कि उसने मालविका की श्रिय सखी बकुलावलिका को उनका 
सन्देश मालविका के पास पहुँचा देने के लिए तय कर लिया है। उप्तने (बकुला- 
दलिका ने) दोनों के बीच मध्यत्य का काम करके रानी की कड़ी निगरानी में 
रहने पर मालविका से राजा को मिलाने का वचन दिया है। जब राजा दिन का 
शेष भाग उचित कार्य मे व्यतीत करने के लिए कहता है। तब विदृषक उसे स्मरण 
दिलाता है कि रानी इरावती वसनन्‍्त के आरम्भ को सूचना देने वाली रक्ताशोक 


थृ्‌. रिक्‍्त-पाणिन पर्येत्‌ तु राजान॑ देवतां गुरुमू । (मनुस्मृति) 
२. शरीर क्षाम स्थादस्ति दयितालिजठनयुखे 

भवेत्सारं चक्षु: क्षणमपि न सा दृश्यत इति। 

सथा सारज़ाक्ष्या त्वमस्ि न कदाचिद्विरहितं 

असक्ते निर्वाणे हृदय परितापं वहसि किम ॥३॥॥ सालचि० 


कालिदास के रूपक ॥ १६३ 


की कलियों की प्रथम भेंट प्रेषित कर नये वसन्तोत्सव के वहाने निपुणिका द्वारा 
क्ाप से निवेदन किया है कि आयेपुत्त के साथ मैं ज्वूला झूलने का आनन्द लेना 
चाहती हूँ। आपने उस्ते स्वीकृति-वचन दिया है। दोनों प्रमदवनोचद्यान में 
पहुँचते हैं और वसन्त-श्री को निहारने लगते हैं। इसी समय काम-पीड़ित माल- 
विका वहाँ पहुंचती हैं ओर अपने आप बोलती है कि जिस प्रियतम के हृदय का 
कोई पता नहीं, उसे चाहती हुई मुझे स्वयं लज्जित होना पड़ रहा है। मैं प्रिय 
सखियों से यह काम-वेदना कैसे कह सकती हूँ। पता नहीं कामदेव कब तक वेदना 
से ग्रस्त रखेगा जिसकी दवा ही नहीं ? कुछ कदम जागे बढ़कर वह प्रमदवन' 
में अपने आगमन के प्रयोजन को ध्यात में लाकर कहती है कि उसे रानी धारिणी 
मेआज्ञा दी है कि गौतम की दुष्टता के फलस्वरूप झूले पर से वह (धारिणी) 
गिर गयी जिससे उसके पैरों में चोट भा गयी है। अतः वह (मालवबिका) पीले 
अशोक को फुलाने का उपाय कर आवधे। यदि पाँच रात से बन्दर वह फुला 
जायगा तो वह (धारिणी) उसे (मालविका को) मनोवांछित पुरस्कार देगी। वहु 


उसके पैर के गहनों को लेकर आते वाली वकुलावलिका की प्रतीक्षा करती है 
और इसी बीच अपनी स्थिति पर चार भाँसू बहाना चाहती है। विदृपक उसे 
बठी देखकर राजा को उसकी उपस्थिति की सूचना देता है। यह जान कर जी 
में जी होता है। उप्तकी खिन्च अवस्था को देखकर राजा कहता है कि 
वियोग के कारण इसके गाल पीले हो गये हैं और इन्होंने इने-गिने ही आभूषण 
पहन रखे हैं। यह उस कुन्दलता सी लमती है जिमके पत्ते वसन्‍्त ऋतु में पीले 
पड़ जाया करते हैं और जिसमें फूल विरले ही रहते हैं । (३॥८) विदृपक तुरत 
भाँप जाता है कि उसे राजा की तरह प्रेम-रोग लग गया है। मालविका उद्त 
अशोक वृक्ष को देख कर कहती है कि जिसने फूलों की सजावढ नहीं धारण की 
हैं और जो सुन्दर उपाय (दोहद) की माँग कर रहा है, मेरे ही समान अधीर 
वना हुआ है। वह वहीं छाँह में पटिया पर बैठ कर मन वहलाती है। 
बिलकुल सब्निकट आ जाने के कारण विदृषक उसकी सारी वातें सुन कर “मैं 
श्रधीर वनी हुई हूँ”, इस वाक्य की ओर संकेत करता है। लताओं के पीछे छिपकर 
राजा मालविका को टकटकी लगा कर देखता रहता है। कुछ ही क्षण में बकुला- 
वलिका भी पैरों के लिए रक्तालक्तक एवं नूपुर लेकर पहुँच जाती है और 
मालविका के पैरों का साज-श्ूगार करने लगती है। इसी समय मदिरा के नशे 
में इरावती अपनी दासी निपुणिका के साथ वहाँ जाती है। उसका नशा चढ़ता 
जा रहा है बोर वह आयेपुत्त (अग्निमित्न) को देखने के लिए उतावली हो रही है। 
निपुणिका इरावती को कहती है कि संभवतः राजा यहों कहीं छिप कर 
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मजाक करने के लिए बैठे होंगे। दोनों प्रियंगुलता से घिरी वहीं अशोक 
वृक्ष के नीचे पत्थर की पटिया पर बैठ जाती है। यहाँ अशोक वक्ष की छाया 
में वकूलावलिका द्वारा मालविका के चरणों को सजाती और महारानी धारिणी 
के पायजेब को इसके पास देख कर सशंक हो जाती है। जब उस्ते निषुणिका से 
मालूम होता है कि महारानी के पर में चोट था जाने के कौरण मालविका को 
ही अशोक वेक्ष की इच्छा (दोहद) पूरी करने का काये सौंपा गया है तब उस्ते प्राप्त 
इस गौरव पर आश्चर्य होता है। मालविका के पैरों को सुसज्जित कर देने के 
बाद वकुलावलिका उससे कहती है कि तुम्हारा पैर तो लाल कमल की भांति 
सुन्दर लग रहा है। ईश्वर की कृपा से तुम स्वामी की गोद में लोटती रहो। 
बांतचीत के सिलसिले में वकूलावलिका उसे कह देती है कि केवल मेरा ही तुझ 
से प्रेम नहीं है अपितु गुणग्राही राजा का भी। जब मालबिका इसकी वात पर 
विश्वास नहीं करती है तव बकुलावलिका कहती हैं कि सज्जनों के इस कथन 
को मात लो--“'प्रेम से ही प्रेम को परखना चाहिए (अनु रागो5नुरागेण परीक्षितव्य 
इति) |” इतना ही नहों बकुलावलिका स्पष्ट शब्दों में उससे कह देती है कि ये 
प्रेम पगो कोमल अक्षर महाराज के कहे हुए ही मैं कह रही हूँ । इस पर मालविका 
कहती है कि जब मुझे महारानी धारिणी की याद आती है तब मेरा हृदय विश्वास 
नहीं करता। पुनः वह कहती है कि संकेट उप9्थित होने पर तुम्र सच तरह 
से मेरी सहायिका बनना। इस पर बकुलावलिका कहती है कि मैं तो मौलसरी 
के फूलों की माला हूँ जो मसलने पर भर भी अधिक सुगन्ध देती है। राजा 
बकुलावलिका की नियुणता पर अ्रसन्न है भौर सोचता है कि किस तरह वह 
मालविका को अपने वश में ले भाई। राजा बकुलावलिका की कार्यदक्षता पर 
संतोष प्रकट करते हुए कहता है कि उसके हृदय को टटोल कर तुमने उसके समक्ष 
भेरा प्रेम प्रस्ताव रखा जब वह वहाना करने लगी तो तुमने ऐसा युक्तियुक्त उत्तर 
दिया कि. उसे अपने कहने में ले आयी हो। सचमुच प्रेमियों का जीवन दूद्वियों 
के हाथ में रहता है (३१४) | ठीक इसी समय इरावती भी वहाँ उपस्थित हो 
जाती है और जान जाती है कि वकुलावलिका ने मालविका के हृदय में राजा 
को विठा दिया है। साज-पिगार के वाद हयर्थक्ध शब्दों (पताकास्थावक) में 
बकलावलिका यहाँ तक मालबिका को कह देती है कि राग-भरा कौर भाननन्‍्द 
लटने योग्य यह तुम्हारे सामने ही दीख रहा है। मालविका का प्रेमाकुल हृदय 
पूछ बैठता है कि भर्त्ता ? बकलावलिका मुस्क्राती हुई कहती है कि बशोक की 
शाखा में लटका हुआ कोंपलों का गुच्छा कानों मे पहन लो। यह सुनकर राजा 


उभयवरत्ती प्रेम पर विचार करते हुए फहता है कि दो प्रेमियों मे एक में तो 
तड़पन ही न हो भौर दूसरा तड़प रहा हो, ऐसे दोनों का यदि मिलन भी हो जाय, 


कालिदास के रूपक ॥ १६४ 


तो मुझे पसन्द नहीं । किन्तु यदि दोनों का एक दूसरे के लिए समान प्रेम हो 
और वे आपस में मिलने की आज्ञा छोड़ चुके हों, तो उनका एक दूसरे के लिए मर 
जाना भी अच्छा है (३११५)। स्पष्ट है कि कालिदास की दृष्टि में प्रेम दो> 
तरफा होता है। वस क्या था? कोंपलों को कानों में पहने विलास (नाज) के 
प्ाथ अशोक पर पर मारती है। इसे देख परिहास के लिए राजा विदृपक्ष के 
प्ताथ मालविका के समीप पहुँचते हैं। इरावती भी उन्हें बढ़ते देखती है । आगे 
बढ़कर विदूषक परिहास के साथ मालविका को कहता है, क्‍यों देवी जी ! महाराज 
के प्रिय सखा इस अशोक पर आपका वार्याँ पेर मारना क्‍या ठीक है ? बकंलो- 
चलिका और मालविका घबरा कर डर जाने का अभिनय करती है। बकला*« 
वलिका कहती है कि महारानी धारिणी की इसने आज्ञा पालन की है। इस 
अर्राध में यह पराधीत है । अतः कृपया महाराज प्रसन्न हों। राजा मालविका 
को हाथ पकड़ कर उठाते हैं बोर कहते हैं कि यवि ऐसी वात है तो तुम्हारा 
कोई अरराध नहीं । पुनः वे उससे पुछते हैं, हे विलासिवी ! इस वृक्ष के कठोर 
तने पर पादप्रहार करने से तुम्हारे कोंपल-सरीखे सुकोमल पैर पर कोई पीड़ा 
तो नहीं हुई ? (३॥१५) मालविका लज्जा का अभिनय करता है बौर दोहद कार्य 
सम्पन्नता की सूचना देने के लिए महारानी के पास जाना चाहती है । बकुला- 
वलिका उसे राजा से जाने की आज्ञा भाँगने कहती है। राजा मालविका को 
जाने के लिए आज्ञा देते हुए कहते हैँ कि भशोक की तरह इस जन (राजा) पर 
भी चिरकाल से घैय के फूल नहीं लग रहे हैं, जो तुम्हें छोड़कर और किसी को 
नहीं चाहता, इमकी भी तुम अपने अमृत्त-तुल्य स्पर्श से साध पूरी फर दो न ! 
(३/१९)। इसे सुन कर तुरत इरावती वहाँ प्रकट हो जाली है और सहसा कुछ 
अग्गे बढ़कर नशे में कह ढठेती है--हाँ अवश्य पूरी कर दो । अशोक फूल प्रकट 
करे या न करे, ये (राजा) तो फूलेंगे भी और फरलेंगे भी। अचानक इरावती को 
देखकर सभी अकवका (संप्रान्त) हो जाते हैं। वकुलावलिका और भमालविका 
गनों चली जाती हैं। उनके जाने पर इरावती चिन्तित हो सोचती है और 
बोलती है । ओह ! पुरुषों का कोई विश्वास नहीं। सचमुच मुझे बिलकुल पता 
नहीं चला कि मेरे साथ ऐसी ठगी हो रही है। मेरा हाल तो उस मृगी के समान 
है जो व्याधों के गीत पर लट्टू हुई वेखटके फेसा दी ययी हो। राजा बहावा कर 
इर/वती से कहता है--सुन्दरि ! मेरा मालविक्ा से कोई सरोकार नहीं। तुम्हारे 
यहाँ आने में देर रही, अतः मैंने तो थोड़ा सा मन बहुलाव किया है। इरावती पर 
इस कथन का कोई प्रभाव नहीं पड़ता है। राजा तरह-तरह से उसे प्रसन्न करने 
के लिए मिन्नतें बौर मतौतियाँ करता है। फिर भी वह (अधीरा) ऋोध में आाकर 
अपनी तागड़ो (करधनी) से ही उसे (राजा को) पीटना चाहती है लेकिन फिर सोच 
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गम कि ५ हाय रे हां लेती है । इसके बाद राजा, यह सोचकर कि भव 
के » उसके परों पर गिर पड़ता है। फिर भी वह 
चहों मानती है। वह ताने कसती हुई कहती है कि ये मालविक्षा के पैर 
नहीं हैं, जो छूने से तुम्हारी साध पूरी कर दें। यह कह कर वह अपनी द्षात्ती 
निपुणिका के साथ रानी को इत सारी बातों की सूचना देने चली जाती है। 
पादपतन पर भी इरावती के वही मानने पर राजा प्रेम की विषमता पर आश्चर्य 
प्रकट करता है धौर कहता है कि जब मेरा हृदय प्रियतमा (मालविका) ने हर 
लिया है, तो पैरों में पड़ने पर भी इशवती ने जो मुझे ठुकरा दिया है--इसे मैं 
अपनी भलाई ही मानता है । यह सही है कि इरावती मुझ से प्रेम करती हैं, किन्तु 
जब वह रूठ ही गयी है तो मैं भी उसकी उपेक्षा कर सकता हूँ । 

चतुर्थ अंक: (स्थान -प्रमदवन का समुद्रगृह) 

विरह व्यथित राजा और प्रतिहारी का प्रवेश होता हैं। राजा मत ही मन 
चिन्तन करता है कि जिस प्रेम वृक्ष की जड़ें तव पड़ी थी, जब मैं उसका चाम सुन- 
कर उसकी आशा करने लगा था, राग-प्रीति के रूप में कोंपल तब फू5 पड़ी थी, 
जब मैंने उत्ते अपनी आँखों से देखा भौर कलियाँ-सी तब खिल गयी थीं, जब उसे 
हाथों से छूकर उठाते हुए मुझे रोमांच हुआ था, वह वृक्ष अब मुझे अपना फेल चलने 
दे, जिसके निमित्त मैं आकुल-व्याकुल हो बैठा हूँ (४१) । विद्वषक के आने पर राणा 
के आदेशानुसार अतिहारी पता बगाने जाती है कि रानी धारिणी के पैर में दर्द के 
कारण कहाँ और कैसे मन बहला रही है? विदूषक मालविका और वकुलावलिका 
की स्थिति के बारे में राजा को अवगत कराता है। कल जब इरावती रानी के पैर 
की चोट का कुशल-समाचार जातने भायी थी तव महारानी द्वारा श्रियतम (अग्निम्ित्त) 
से भेट होने की वात पूछने पर उप्तने (इरावती ने) कहा-यह तो आपके पूछते की 
कोरी शिष्टता है कि स्वामी को अपनी दासी (मालविका) का भ्रियतम बना जानती 
हुई भी पूछ रही है । इस पर रानी ने स्पष्टत: सारी बातें कहने के लिए भाग्रह 
किया । तदनुधार इरावती ने मालविंका के प्रति आपके प्रेम सम्बन्धी सारी बाते कह 
दीं। विदृषक राजा को विदित करता है कि मालविका और बक़ुलावलिका पैरों में 
बेड़ी पहने नागकन्याओं की भाँति ऐसे पाता (तहबाना) में रह रही है जहाँ सूर्य 
की किरण तक नहीं दिखवलाई पड़ती है। यह खबर पाकर मामिक भम्योक्ति शैली 
द्वारा दुःख भरे शब्दों में वह कहता है कि मंजरियों से विकसित आम के वृक्ष पर 
बैठने वाली मधुर-कण्ठी कोयल (मालविका) भौर भ्रमरी (वकुलावजिका) को बड़ी 
आँधी (इरावती) को साथ में लिए हुए अत्तमय की वर्षा ने पेड़ के खोघले में बन्द 
कर दिया है (४२) । मुक्ति का कोई उपाय पूछने पर विद्ृपक राजा से कहता 
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है कि भूगर्भ के भाण्डार के पहरे पर महारानी मे मालविका को विठा रखा है 
तथा उसे आज्ञा दे दी है कि घिना मेरी स्पमुद्राड्धित अंगूठी की छाप देखे तू इन 
दोनों को मत छोड़ता। चारों ओर देखकर विंदूषक के कानों में उचित उपाय 
बताता है। प्रसन्न होकर राजा उक्त योजना की सफलता के निमित्त कार्यान्वितत 
करने के लिए विदृपषक को कहता है। प्रतिहारी महारानी का समाचार भवगत 
कर भाती है और राजा को सूचित करती है कि वह (महारानी) हवादार कमरे 
में पलंग पर बेठी हुई है, पर पर लाल चन्दन का लेप किया गया है और 
उसे एक दासी अपने हाथ में थामे हुए है तथा परिक्षाजिका कथाओं से उनका 
मन वहला रही है। यही उचित अवसर पाकर राजा महारानी के पास मिलने 
चला जाता है। पीछे यज्ञोपत्रीत से अपने श्ेंगूठझे को बाँधे और घबराया हुआ 
विदूषक भी रानी के विकट पहुँचता है। वह चिल्लाते हुए कहता है-बचाओ, 
बचाओ, प्रमदवन में रानी के लिए फू तोड़ते समय साँप ने मौत वनकर उसे 
काट लिया है। यह सुनकर सभी दुः:खी हो जाते हैं। रानी पश्चात्ताप के स्वर 
में कहती है कि ब्राह्मण के जीवन को संकट में डालने का कारण सचमुच मैं ही 
हूँ। जयसेना समाचार लेकर जाती है कि वद्य क्र वसिद्धि ने चिकित्सा के लिए 
गौतम (विदृपक) को अपने प!स ही बुलाया है, तदनुसार विदृषक को वैद्य के पास 
पहुँचा दिया जाता है। विष शान्ति के लिए यथावश्यकता जयस्लेता सर्पमुद्रांकित 
अंगूठी रानी से लेकर वैद्य कों समपित करती है। इसके बाद विष उत्तर जाने 
के समाचार पाकर बह कहती है कि सौभाग्य की वात है कि मैं दोप से वच गयी ) 
जयसेना बताती है कि मंत्री बाहुतक राजकार्य के बारे में कुछ परामर्श लेवा चाहता 
है। सर्पमुद्रांकित अंगूठी पाकर विदृूषक बहुत खुश होता है। उसने कारावास 
को संरक्षिका को उस सर्पमुद्राकित अभगूठी दिखाकर मालविका और बकुलावलिका 
को कंद से मुक्त करवा विया। बन्धन से मुक्त कराने के भेद के बारे में पूछने पर 
विदृपक्र राजा को कहता है कि उसने कारावास की रक्षिक्रा से यह कह दिया कि 
राजा की कुण्डली देखकर देबज्ञों ने बताया है कि राजा के ग्रहों की स्थिति कुछ 
मन्द है, अत, सभी कैदियों को मुक्त कर दिया जाय। उसने यह भी बताया कि 
रानी धारिणी ने इराबती का दिल रखने के लिए अपनी परिचारिका को ने 
भेज कर उसमे ही भेजा है जिससे इरावती को यह मालूप नही हो कि इसमें धारिणी 
का कोई हाथ है। इसके वाद यथासंकेत राजा, विदूषक, मालविका और वकुला- 
वजिका समुद्रगृह में मिले। वहाँ चित्र में अंकित राजा को वकुलावलिका के 
हमे पर मालविका प्रणाम करती है। मालविक्ना कहती है कि सखि ! जब 
मैं उनके सामने थी, तव स्वामी के रूप से उतनी नहीं अघाई थी जितनी बाज 
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जित्न में देखकर अधा रही हं। चित्न में इरावती की ओर राजा को ताकते देखकर 
मासविका कहती है कि सखि ! मुझे तो स्वामी की यह अशिष्टता लगती है कि 
वे अन्य सभी रावियों को छोड़कर एक का ही मुह ताक रहे हैं। वकुल्लावलिका 
मन ही मन समझ जाती है कि चित्तांकित स्वामी को ही वह असली समझ कर 
ईर्ष्या कर रही है, क्षतः परिहासत के ताथ वह मालविका को कहती है कि यह 
(इरावती) स्वामी को प्यारी हैं। यह सुनकर मालविका ईर्ष्या से अपना मुंह 
फेर लेती है। राजा छिपे-छिपे इस दृश्य को देखकर विदपक से कहता है कि 
ईर्ष्या में चित्त की तरह अपना मुँह फेरते हुए इसके होठ काँप रहे हैं और माये 
की दिन्दी तेवर चढ़ने से ठेढ़ी हो गयी है, यह मत्ते ऐसा प्रतीत होता है कि इसने 
अपने बुढ नाट्याचाय से प्रियतम के अपराध पर रूठवे के सुन्दर अभिनव को जो 
शिक्षा ली है, उत्ती को जेसे यहाँ दिखाया हो (४॥९)। उत्तके समीप आकर राजा 
कहता है कि कमलवयिनी ! चित्र में दिये हुए मेरे चित्त से तुम मुन्न पर क्यों 
से रूठ रही हो ? तुम्हारा यह दास सशरीर यहाँ खड़ा है (४१०) । यह सुनकर 
मुह पर लज्जा का भाव प्रकट करती हुई वह राजा के सामने हाथ जोड़ देती है। 
राजा प्रेम की अधीरता दिखाता है। इस पर विदृपक के पूछने पर अपने चुप 
रहने के और विश्वास नह। करने के कारण को बताते हुए राजा कहता है कि 
मित्र ! भेरी बाँखों के सामने खड़ी होकर भी यह क्षण भर में ओषे्ल हो जाती 
है, भानिगत करने के निए मेरी भुजाबों के वीच जाई भी एकाएक बिश्वक जाती 
है, इस प्रकार मिलन में धोखा देने से प्रेम-रोग का दुखिया मेरा मन किस तरह 
इन पर विश्वास करे (४११) ? वकुलावलिका द्वारा राजा को विश्वात्त दिलाने 
की बात कहने पर मालवि खुल कर कह देती है कि स्ि ! मुझ मन्दभागिनी 
के लिए तो स्वप्न में भी भर्ता का मिलन दु्लभ बना रहा। इस पर राजा कहता 
है कि मैंने तो प्रेम की आय की साक्षी वन। कर अपने-आप को ही तुम्हारी सखी 
के हाथ सौंप दिया है, मैं इनका स्वामी नहीं, व ल्कि अकेले में सेत्रा करने वाता 
दास हैँ (४१२)। अशोक की कोंपलों को चरने के लिए अत हुए हूग के हेंदाने 

बहाने विदपक बकुलावलिका के साथ उन दोनों को छोड़ कर वहा से हट जाता 
छिप कर बँठ जाती है और विद्वृपषक दरवाय पर पह्रा दन 





हु। वकुलावदका 





१. भारतीय प्रथा के बचुवार वर्झवधू का पाणिग्रहण अग्नि को साक्षी बना कर 
होता है | यहाँ राजा जौर मालविका के मध्य लौकिक झग्नि वया, स्विसे प्रम 


की अत्ति ही साक्षी वत कर दावा को पति-पत्ती रूप में बांध रही हैं। एसी 
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तरह कूृमारसंभव में महादेव-पावतरी 
बह्ने ! वह्निविवाह: अतिकर्मत्ाक्षी । धररे । 
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लगता है। नोंद आ जाने पर विदृषक वहीं शिलातल पर सो गया। मालविका 
को डरी-सी छड़ी देखकर राजा कहता है कि हे सुन्दरी ! तुम मिलन के भय को 
छोड़ दो। बहुत देर से तुम्हारे प्रेम के लिए त्ड़पते हुए मुझ पर यो लिपट जाओ 
जैसे -माधवी लता आम के वृक्ष पर लपट जाया करती है। (४१ ३) मालविका 
कहती है कि महारात्ती के भय के कारण मैं अपने मत की इच्छा पुरी नहीं कर 
सक्रती हूँ। राजा उसे समझाते हुए कहता है कि प्रेम दिखाने की शिष्दता तो 
प्रेमी जनों में कूल का नियम है। मैं कभी से तुम पर आसक्त हुआ पड़ा हूँ, अतः 
अव मुझ पर कृपा करो । यह कह कर राजा उसे गले लगाने का अभिनय करता 
है। मालधिका बच कर तिकलने का अभिनय करती है। यह देख राजा मन 
ही मत कहता है कि नवेलियों के प्रेमपर्ण नाज नखरे कितने सुन्दर लगते हैं। 
यह कापिती-कॉपती अंग्रुलियों से तागड़ी खोलने में लगे मेरे हाथ को रोक देती 
हैं, जब मैं जोर से आलिगन करता हूँ तो अपने दोनों हाथों से स्तनों को ढक 
देती हैं, जब मैं सुन्दर पलकों की भाँखों वाले इनके मुंह को चूमने के लिए ऊपर 
उठाता हूँ, तो ये उसे फेर लेती हैं; इस प्रकार (ना-ता) का वहाना करने से ये 
मेरी इच्छा-पूत्ति का ही आनन्द मुझे दे रही हैं। इतने में निपुणिका के साथ 
इरावती (४१५) भी विदवृषक्र का हाल पूछने के लिए वहाँ भा गयी । इरावती 
चित्र में अंकित स्वामी को जब मनाना चाहती है तब निपुणिका कहती है क्रि 
स्वयं स्वामी को ही क्षव क्यों नहीं मना लेती है? इसके इस कथन पर वह 
पश्चात्ताप व्यक्त करती हुई कहती है कि अब स्वयं स्वामी वंसे कहाँ रहे जैसे चिद्न 
में हैं। उत्का हृदय तो बब किसी कौर ही जगह लग गया है। उनके प्रति उस 
ट्िनिजों मैंने शिप्टाचार का उल्लंघन किया है, उसी को धोने के लिए यह मेरा 
प्रयत्त है। इसके वाद महारानी का संवाद लेकर चेटी आती है भौर कहती हैं 
कि नहारानी धारिणी कहती है कि ईर्ष्या करने का मेरा यह समय त्तो रहा नही । 
सिर्फ तुम्हारा वड़ा जादर-सम्मान बढ़ाने के लिए ही मैंने सखी (वकूलावलिका) 
के साथ मालविका को वेड़ियाँ डालकर वन्द कर रखा हैं। इरावती विदृपक के 
पास पहुंचती है तो देखती है कि वह निद्रा के स्वप्म में बड़वड़ा रहा है -- 
मालविका | राज-प्रणय में इरातती से आगे बढ़ने वाली वन जाओं ! इस बात 
से चिढ़कर निपुणिका उसके ऊपर एक लकड़ी का टुकड़ा फेंक देती है। विदृपक 
डर कर चिल्ला उठता है-मेरे ऊपर साँप गिर पड़ा। विदृपक की इस आवाज 
को घुन कर राजा उसकी सहायता के लिए वाहर आते हैं। पीछे से मालविका 
भी राजा को रोकती हुई वहाँ पहुँचती है। वकुनावलिका भी वहाँ चली बायी | 
इरावती एक-ब-एक राजा के समीप जाकर कहती है, दिन में मिलने का संकेत 
करने वाली जोड़ी का मनोरथ निर्विध्च पूरा हो गया है न? इसे (इरावती को) 
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देखकर सभी वक्त, गये। इस्त दृश्य को देखकर इराबती अत्यधिक ऋ्ंद्ध हो गयो + 
राजा उसे रूठा देखकर कहता है कि इस विपय में तुम्हारे रूठने का मुझे कोई 
कारण नहीं दीखता क्योंकि अपराध किये हुए भी दास-दासियाँ उत्सव के दिनों 
में बच्धन के योग्य नहीं हुआ करते हैं। यही कारण है कि मैंने इन दोनों को 
छूड़ा दिया है। ये प्रणाम और क्ृतज्ञवाज्ञापन करने के लिए यहां भायी हैं 
(४१७) । इरावती नियुणिका से कहती है कि जाओ भौर महा रानी को कह 
दो कि आपका पक्षपात॒ मैंने देख लिया है। इसी समय अस्त:पुर से घवराई हुई- 
सी जयसेना आती है भौर कहती है कि पिगल बन्दर ते गेंद के पीछे भागती हुई 
कुमारी वशुलक्ष्मी की इस प्रकार डरा दिया है कि उसका रोना बन्द नहीं होता । 
उसे होश नहीं हो रहा है। इस समाचार को पाकर इरावती अत्यधिक प्रा 
जाती हैं और कुमारी को आश्वासन देने के लिए राजा से निवेदन करती है। 
विदृपक के साथ राजा, इरावती, निषुणिका और चेटी चली जाती है। इस 
परिस्थिति से राजा अनेक संकटों से मुक्त हो जाते है। इसी समय तेपथूय से 
यह क्षावाज भाती है कि अशोक वृक्ष पांच रातों के अन्दर ही खिल कर कलियों 
से लद गधा। यह सुन असन्नता के साथ मालविका और बकुलावलिका अप 
साथ में मधुकरिका (मालिन) को लेकर रानी धारिणी को यह समाचार देने 
तथा उससे प्रथोक्‍त पारितोपिक प्राप्ति के लिए चली जाती हैं । 
पंचम्त अंक ; ( स्थान-प्रमदवन में अशोक वृक्ष के समीप ) 


प्रवैशक नामक अर्थोपक्षेपक (रंगमंचीय निर्देश) से यह भंक आरम्भ होता 
है, जिसमें भूत एवं भविष्य की बातों की ध्ुच्ना दी जाती है। सर्वप्रथम मधुकरिका 
नामक प्रमदवनोद्यानपालिका आती है और कहती है कि रानी धारिणी की आज्ञा 
के अनुसार उसने अग्नोक वृक्ष को सजा दिया है। वड़ी खुशी की वात है कि 
मालविका पर भाग्य की कृपा होने लगी है। जो महारानी उप्त पर इतनी 
नाराज करवा दी गयी थीं, भब अशोक के फूनने के वृत्तान्त क्षो सुनकर अति 
प्रसन्न हो गयी है। इसके बाद हाथ में लाख-शोहर लगी पेटी लिये रनिवास से 
आते हुए कुबड़े सा रसक के भागमन का प्रयोजन पृछती है। वह कहता है कि 
जब से राची ने सुना है कि सेनापति पुष्पम्िव (अग्निमित्न के पिता) ने अश्वमेध 
यज्ञ के घोड़ की रक्षा के लिए राजकुमार वसुमिद्द को नियुक्त कर रपघा है, तमी 
-से उसकी दीर्घायु के लिए अठारह सुवर्ण मुद्रा दक्षिणा सत्पात्नो को दे रहो है । 
उसी दक्षिणा को पुरोहितों को सौंपने जा रहा हैं । पुनः वह वत्ताता हैं कि रानी 
के भाई वीरसेन द्वारा ग्रेषित पत्र से मालूम हुआ है कि उनके (वीरसेन के) 
नेतृत्व में स्वामी की विजयी सेना ने विदर्भ नरेश को अपने अधीन बना लिया है 


कालिदास के रूवक ॥ १७% 


तथा उसके समीतो माधवसेस को छुड़ा लिया है। माधवसेन मे बहुत कीमती 
रतन, हाथी, घोड़े, रथ तथा बहुत सी कलाकार दापियाँ एवं नौकर-चाकर भेंद 
में भेजे हैं। 
प्रतिहारी आकर कहता है कि अशोक वक्ष के सत्कार में लगी महारानी 
ने राजा को सूचित करने कहः है कि मैं उनके साथ अशोक के फूलों की शोभा 
देखना चाहती हूँ। महाराज को न्यायालय के कार्य में संलग्त देख कर वह उवकी 
प्रतीक्षा करता है। इधर दो वेतालिक रजा की विजय-स्तुति करते हुए आते 
हैं। इसके पश्चात्‌ विदूषक के साथ राजा आता है। उन्हें प्रतिहारी सूचित करती 
है कि महारानी कह रही है कि सुनहरे बशोक के फूलों की शोभा देखकर आप 
मेरे उत्तव को सफल बवायें। रानी के आदेशानुसार पंडिता कौशिकी ने मालविका 
को विदर्भ कन्या की तरह वैवाहिक वेश में सुसज्जित किया । इसके बाद वैवाहिक 
वश में सुसज्जित मालविकरा, परिव्राजिका, कौशिकी तथा दास-दासियों के साथ 
महारानी धारिणी आती हैं। मालविका को वँवाहिक वेश में देखकर राजा 
कहता है कि यह हल्के-से रेशमी कपड़ और अल्प आभूषण पहने हुए ऐमी लग 
रही है जैसे कि चैत की वह रात हो, जिसमें धुध के हट जाने से तारे चमकते 
रहते हैं और चाँदनी निकलने पर रहती है (५9)। परिब्राजिका राजा को 
मनोरथ पूरा होने का ब्राशीर्वाद देती है। महारानी मुस्कुराती हुई हल्के से 
ताना मारती हुई कहती है कि आर्यपुत्र ! हमने अशोक को आपके लिए युवतियों 
के साथ मिलने का संकेत गृह (मिलन-स्थान) चुना है। सभी वहाँ यथास्थान बैठ जाते 
हैं। इसी समय कंचुकी विदर्भ राज से भेंठ में भाई हुई ज्योत्स्तिका एवं रजनिका 
मामक दो लौडियों को वहाँ उपस्थित करता है। इन दोनों लौंडियों को देखकर 
मालविका और परित्राजिका एक दुसरे का मुह देखते लगती हैं। राजा के पूछने 
पर दोनों लौंडियाँ कहती हैं कि वें संगीत की विशेषज्ञा हैं। महारानी धारिणी 
जव मालविका को सम्बोधित कर कहती है कि इन दोनों में से किप्ते-तुम्हें अपनी 
संगीत की साथिन वत्ताना पसन्द है तव दोनों लौंडियाँ मालविका को प्रणाम कर 
भाश्चयपूर्वक देखती हैं बौर आँसू बहाने लगती हैं। इस दृश्य को देखकर राजा 
दोनों दासियों और मालविका के वारे में परिचय पूछता है। दोनों वतात्ती हैं 
कि स्वामी ! आपकी विजयिनी सेना ने विदर्भ राज को अधीनस्थ कर जिस 
माधवसेन राजकुमार को बच्धनमुक्त कराया है, उनकी छोटी बहन यह मालविका 
है। यह सुनकर रानी धारिणी आश्चर्यचकित हो कह बैठती है-- हैं ! ये राजकुमारी 
हैं? मैं चन्दन को खड़ाओं बना कर दुरा कर बैठी हँ--राजा इसकी इस दशा 
के बारे में पूछता है। दूसरी दासी वताती है कि हमारे राजकुमार माधवस्तेन को 
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गम पक कैद ः कर लिया, तव उनके मंत्री बाय वसुमति हम-जेः 
नहीं जानती हूँ। 2 र ले गये। इसके भागे ब्या हुआ, 
करे के लिंग कर मे डी हा भागे की स्थिति का विवर' 
उन्हें प्रणाम करती हैं। परि हक कई पक 3 हैं भी 
ब्राजिका कहतो है कि म्राधवस्नेत्र का मंत्री सुमति 
उसका (परिव्ाजिका का) ज्येष्ठ भ्राता है। जब इनके भाई की ऐसी दशा हूं 
गयी, तथ वे मेरे साथ-साथ इस्हें कहो ले जाकर आपसे इसका सम्बन्ध करने मे 
इच्छा से विदिशा नगरी जा रहे यात्रियों के साथ हो गये। यह व्यापारी दल 
कुछ दूर चलने के वाद धने जंगल में प्रविष्ट हुआ | चहाँ डाकुओं के दल्व ने उप्र पर 
बाक्रमंण कर दिया। कुछ देर तक उन व्यापारियों के सिपाही उनसे लड़े, लेकित 
डाकुओं ने उन्हें परास्त कर दिया। इसके बाद मेरे भाई उस विषत्ति में डाकुओं 
के भाक्र्रण से घबड़ाई हुई इस मालविका की रक्षा करने के प्रयत्व में मारे गये। 
यहू जात कर बह रोते-रोते मूच्छित हो गयी थी। जब उस्ते होश हुआ तो देखा 
मालविका का कही पता नहीं है। भाई के दाह-संस्कार के वाद जब प्रेरे विधवा- 
पत्र का दु.ख ताजा हो गया तब आपके देश में आकर मैंने ये दो गेशए वस्त् पहुन 
लिए, जंगली ठाकुओं से छीनकर वीरसेत वे मालविका को देवी (धारिणी) के पास 
भेज दिया और जब रनिवास में मेरा आना-जावा शुरू हुआ तव मैंने इसे यही 
देखा। यह सुन कर राजा चिन्तित स्वर में कहता है--थोह ! विपत्तियाँ अनादर 
का घर हुआ करती है, क्योंकि कितनी बुरी वात है कि महाराती पद प्राने योग्य 
इस सुकुमारी लड़की से हम इस प्रकार दासी का काम ले रहे हैं जैसे कोई स्नान 
कर रेशमी वस्त्न से शरीर पोंदने के लिए परने (तौलिगे) का काम लेता हो 
(५१२) । महारानी धारिणी परिव्राणिका से कहती है कि भगवति ! आपने 
यह उचित नहीं किया जो हमें मालविका को उच्चकुलीन नहीं वताया। परि- 
ज्नाजिका इसका कारण बताती हुई कहती है कि जब इसके पिता जीवित थे, तव 
देवोत्सव के भवसर पर उपस्थित एक पसत्यवादी तोधु ने मेरे समक्ष कहा था कि एक 
साल तक दासी का काम करते के बाद यह (मालदिका) अपने योग्य वर प्राप्त 
करेगी । अतः साधु की अवश्यंभावी वाणी में विश्वास कर आपकी सेवा में लगी 
हुई इसे फलीभ्ुत देखकर मैं एक वर्ष के निर्धारित समय की प्रतीक्षा करती रही 
और जाप लोगों से इस वात को छिपाये रखी। राजा उसके इस मौन का 
समर्थंत करता है । इसके बाद कंचुकी अपनी शेप सूचना देते हुए राजा ने कहता 
है कि मंत्री जी यह भी कह रहे हैं कि विदर्भ-देश के बारे में वदा किया जाये -- 
इसका हमने मिर्णय कर लिया है। मैं आपके विचार सुनना चाहता हूँ। इस पर 
राजा अपना निर्णय देते हुए कहता है कि में यशतेन और माधवसेन दोनों भाइयों 
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के दो पृथक राज्य स्थापित करना चाहता हूँ। वे दोनों वरदा नदी के उत्तर झौर 
दक्षिण दोनों देशों को आपस में वाँठट कर इस प्रकार शासन करें जैसे चन्द्र और 
सूर्य घॉटकर रात और दिन पर शासन किया करते हैं (११३) | कंचुकी बाकर 
महाराज का जयजयकार करते हुए कहता है कि मंत्री जी ने आपके विचार की 
सराहुना की है तथा मंत्रीपरिषद्‌ का भी ऐपा ही मत है क्योंकि दो भागों में 
विभक्त राज्यलक्षी को धारण करते हुए वे दोनों भाई एक दूसरे पर आक्रमण. 
करने का विचार छोड़कर अपने नियामक॒-त्ार्वभीम शासक--आपकी जाज्ञा पर 
इस तरह रहेंगे, जैसे कि दो घोड़े वरावर विभ्क्त रथ के जुए को अपने ऊपर 
रख कर आपस में बिना टकराये रधवाहक की आज्ञा पर रहते हैं। (५१४) 
राजा इस आशय का पत्र वीरसेन के पास भेजने के लिए मंत्री-परिपद्‌ को 
भादेश देता है। वैसा ही करके पुतः कंचुकी सेचापत्ति पुष्यमित्न (राजा के पित्ता) 
द्वारा प्रेषित भेंट सहित एक पत्र लेकर राजा के पास पहुँचता है। राजा सादर 
भेंट लेकर गौर उप्ते शिर से लगाकर सेवक को सौंप देता है तथा स्वयं पत्र 
वाँचता है। उसमें लिखा है--स्वस्ति, ग्रज-मण्डप के सेनापति पुष्यमितद्ध विदिशा 
में स्थित चिरंजीवी पुत्त अग्निमित्त को स्नेहपुवेंक आालियन करके सूचित करता 
है--तुम्हें विदित हो कि राजसूय यज्ञ में वेठे हुए मैंने दो राजपुत्रों पे घिरे 
वसुमित्र को रक्षक वता कर एक वर्ष में लौटा लाया जाने वाला जो घोड़ा खुला 
छोड़ा था, वह जब सिन्धु नदी के दक्षिणी तठ पर चर रहा था, तो बवनों की 
अश्वारोही सेना ने उसे पकड़ना चाहा । अतः दोनों सेनाओं में घमासान बरुद्ध छिड़ 
गया। इसके पश्चात्‌ धनुर्घारी वधुमित्न ने यवनों को पछाड़ कर उनके द्वारा 
वलातू हरा जाता हुआ अपना श्रेष्ठ घोड़ा वापस ले लिया (५॥१५)। मेरा पौत्त 
घोड़ा वापस ले आया है, अतः जब मैं उसी प्रकार यज्ञ करूंगा जैसे अपने पौत्त 
अंशुमान के द्वारा घोड़ा ले जाने पर राजा सगर ने किया था। इस अवसर पर 
शान्त मत होकर अविलस्व तुम्हें सपरिवार यज्ञ देखने आना चाहिए। परित्नाजिका 
राजा ओर रानी को पुत्र की विजय पर वधाई देती है और कहती है कि 
भर्ता ने अब तक आपको श्रशंसनीय वीर-पत्नियों की अग्रिम पंक्ति में स्थान दे 
रखा था, पर अब पुत्न के कारण आपको वीरमाता पद भी प्राप्त हो गया हे 
(४।१६) | इसे सुन कर रानी कहती है कि बुशी की बात है कि बच्चा पित्ता की 
तरह ही निकला (परितुष्टाईस्मि पित्तरमनुगतो वत्स इति)। कंचुकी चाटुकारिता 
के साथ कहता है कि कुमार की इतनी मात्त वीरता का काम तो मेरे मन में 
कोई जाश्चयें नहीं कर रहा है जव कि उसके जन्मदाता भाप इतने बड़े मजेय 
वीर हैं जैसे वाउवानल के जन्मदाता आव ऋषि थे । (३४१७) | राजा ने कहा-- 
मोद्यत्य ! यज्ञसेन के साले से लेकर सभी कौदियों को छोड़ दिया जाय । रानी 


“१७४ ॥ कालिदास का नाठय कल्प 


धारिणी जयसेना (प्रतिहारी) को इरावती आदि रनिवास की सभी रानियों को 
'पुत्नविजय की खबर देने कहती है। पुनः उसे एकान्त में ले जाकर वह कहती है 
कि मैंने अशोक की साध पूरी करते समय मालविका को जो वचन दे रखा है, उसे 
तथा मालविका के उच्च कुल की बात बता कर मेरी ओर से जाकर इरावती को 
मनाओं और कहो कि मुझे सत्यवचन से पतित नहीं किया जाय । सूचना देकर 
प्रतिहारी आती है भौर खुशियाली में रानियों से प्राप्त पर्याप्त आभूषणों की 
प्रशंसा करती हुई सूचित करती है कि इरावती ने कहा है कि रानी (धारिणी) 
सर्वशक्ति-सम्पन्न पटरानी हैं, जो करेंगी उचित ही होगा। जहाँ तक मालविका 
को पहले से ही प्रदत्त वचन की बात है, अब उससे पलटना ठीक नहों है। इप्तके 
वाद रानी धारिणी परित्राजिका से आज्ञा माँगती हुई कहती है कि मैं मालविका 
धार्यपुत्न (अग्निमित्ञ) को देना चाहती हूँ जैसा वसुमति मे पहले सोचा था। 
शरिक्रञाजिका कहती है कि अब भी इस पर भापका ही अधिकार है। बस्त, यह्‌ 
सुन रानी मालविका का हाथ पकड़ कर कहतो है कि आर्यपुत्र | आपने कुमार का 
जो प्रिय समाचार सुनाया है, उसके लिए यह योग्य पुरस्कार स्वीकार कीजिए। 
राजा लज्जा के मारे चुपचाप खड़े रहते है और विदृपक की भोर देखते हैं। जब 
विदूषक मालविका को रानी का पद भी दे देने के लिए राजा के बदले कहता है 
तब रानी कहती है, इसे दृहराने की जरूरत नहीं। यह जन्म से ही रानी पद 
प्राप्त कर चुकी है। इस पर परिव्राजिका कहती है कि रत्नों की जाति खानों 
से पैदा होती है, फिर भी जब तक उनका संस्कार नहीं किया जाता, तब तक 
वे सोने पर जड़ने योग्य नहीं होते (४।१८) | इसके बाद प्रतिहारी रेशमी वस्त्र 
लेकर आती है। रानी मालविका का घूघट विकाल कर कहती है कि अब 
आयं॑पुत्न इसे ग्रहण करें। राजा देवी की जैसी भाशा कह कर मौन स्वीकृति दे 
देते हैं। तभी दास-दासी रानी की जय कहने लगती हैं। परित्राजिका महारानी 
को सम्बोधित कर कहती हैं कि--आप पर मुझे कोई आएचये नहीं क्योंकि पति 
से प्रेप रखने वाली पत्तिब्रता मारियाँ अपने लिए सौत लाकर भी पति की सेवा 
किया करती हूँ। समुद्र को जाने वाली नदियाँ अपने साथ के भर नदियों 
को भी तो समुद्र के पास पहुँचा दिया करती है (५१९)। इसके सह निपुणिका 
आती है और इरावती का सम्बाद सुनाती है कि मैंने महाराज को निरादर 
करके वहा अपराध किया है भौर स्वामी की इच्छा के अनुकूल ब्यवर नहीं 
किया है । अब स्वामी का मनोरथ पूर्ण हो गया है, भत्ता मुझ पर श्रसन्न ;' 
कृपा करें। इस परिणय सम्बन्ध से माधवसेन की इच्छा पूरी हो गयी 
लिए बधाई समाचार लेकर परिव्राजिका जब उसके पास जाने 
राजा ते भाँगती है तो राजा अपने पत्न में ही उनकी ओर से बधाई लिखकर 





कालिदास के रूपक ॥ १७५ 


क्षेजवाने का वचन देता है। अन्त में महारानी राजा से कहती है कि आयय॑पुत्र ! 
आज्ञा दीजिए, अब आपकी कौन-सी प्रिय वात करू ? उत्तर में राजा कहता है 
कि इससे अधिक मेरी और प्रिय बात क्या हो सकती है ? फिर भी में यह चाहता 
हूँ कि हे देवी ! तुम मेरे प्रति निरन्तर प्रसन्न मुख रहना, तुम्हारी सौत की तरफ 
से तुम से मैं यही माँगता हूँं। अग्निमित्न के राजा रहते ऐसी आशा नहीं की जा 
सकती है कि 'ईति' आदि * विपत्तियों का अभाव न हो (५५२०)। इस भरतवावय 
से नाटक की परिसमाप्ति होती है। 


मालविकाग्निसित्रस्‌ का उपजोव्य 


मालविकारिनिमित्न के उपजीव्य के सम्बन्ध में मनेक मतान्तर हैं। विक्रमों- 
चशीयम्‌ तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की तरह वेद, महाभारत या पुराण इसका 
उपजीच्य नहीं है। इतना निश्चित है कि इसकी भी कथावस्तु का आधार ऐतिहा- 
सिक तत्व है। राजा अग्तिमित्र, उनके पिता पुष्यमित्न, तथा अस्निमित्न का पुत्र 
बसुमित्न सभी ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। कुछ विद्वान के कथनानुसार इनके अलावे 
अग्निमित्न का मंत्री चाहतक, उसका साला वीरसेन, विदर्भ का राजा यज्ञसेन, 
यज्ञसेन का चचेरा भाई माधवसेन तथा माधवसेत का मंत्री सुमति भी ऐतिहासिक 
पात्न होंगे । धारिणी और वसुलक्ष्मी भी संभवतः ऐतिहासिक पात्र होंगी। संभवत्त: 
मालविका मालव प्रदेश को राजकुमारी होगी। पात्रों के नामों के अतिरिक्त नाटक 
में वणित घटनाएँ भी ऐतिहासिक हैं । उदाहरणस्वरूप विदर्भ के राजा का 
अस्निमित्त द्वारा पराजित होना, वसुमित्र द्वारा यवनों को पराजित करना, पुष्य- 
मित्र द्वारा अश्वमेध यज्ञ किया जाना आदि सभी घटनाएँ ऐतिहासिक हैं। हाँ, 
इतना सही है कि कुछ घटनाएँ कवि कल्पना प्रसृुत भी हैं। जैसे अग्निमिन्ष और 
विदर्भ के राजा के पारस्परिक युद्ध, मालविका का बचकर रानी धारिणी का 
दासी बनना, उसके (मालविका) के सौन्दर्य से राजा का प्रभावित होना आदि 
घटनाएँ अनैतिहासिक हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि ये घटनाएँ भी कल्पना असूत 
नहीं हैं। अपने समय में प्रचलित लोक-कथाओं से ही कवि ने ग्रहण किया होगा 
तथा इन्हें नाटक के रूप में परिवर्तित कर दिया | 


विस्सेन्ट स्मिथ” के विवरण से विदित होता है कि सेनापति पुणष्यमित्न ने 
अपने मालिक मौयेवंश के अच्तिम राजा बृहद्रथ को मार कर १८३ ई० मे शुगवंश 





१. भत्तिवृष्टिरनावृष्टि: शलभा: यूषका: खगाः । 
प्रत्यासन्नाश्च राजानः पडेते ईत्तय: स्मृत्ता: ॥ 
२: भर्ली हिस्द्री आफ इण्डिया | 


१७६ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


की स्थापना की। संभवतः उप्तकी राजधानो पाटलिपुत्न थी। उससे ग्रीक राजा 
मेनानदर को भी परास्त किया। पृष्यमित्न के राज्य फ़ै दक्षिणी प्रान्त में उसका 
पुत्र अग्निमित्न शासन करता था। उसकी राजधानी विदिशा (आधुनिक भिलसा) 
थी। अग्निभित्न ने विदर्भ के राजा को पराजित कर दिया। इसकी पराजय से 
उत्साहित होकर पुप्यमित्न ने अश्वमेध यज्ञ आरम्भ किया। यज्ञ के घोड़े के 
सुरक्षार्थ उसने अपने पौत् बसुमित्र को नियुक्त किया। सिन्ध नदी के तट पर 
यवनों ने उसके घोड़े को पक्रड़ लिया । वसुमित्न ने बहादुरी के साथ उसे परास्त 
किया । उसके वाद पु यमित्र ने अश्वमेध यज्ञ पुरा किया। पृष्यमित्न की मृत्यु 
के बाद भग्निमित्न राजा हुआ । इपके वाद उसका (अग्निमिन्न) का भाई वसु 
ज्येष्ठ या सुज्येष्ठ गद्दी पर बैठा | सात वर्षो के बंद वसुभित्न को गद्दी मिली। पुराणों 
में भी शुगवंश का उल्लेख मिलता है! लेकिन उसमें धिर्फ इतना ही लिखा मिलता 
है कि सेनापति पुष्यमित्र वृहद्रथ को पराजित कर ३६ वर्ष तक राज्य करेगा, 
उसका पुत्र अग्निमित्न आठ बर्षो तक, पुनः वसु ज्येष्ठ सात वर्षों तक राज्य करेगा। 
इसके वाद अग्तिमित्न का पुत्र वसुमित्र दश वर्षो तक राज्य करेगा। इत्र ऐतिहा- 
सिक विवरण से पता चलता है कि मालविकाग्निभित्न की कुछ घटनाएँ तथा 
पात्न ऐतिहासिक हैं। किन्तु पुराणों या शिलालेखों में स्पष्ट उल्लेख के अभाव में 
निःसन्देह यह कहता कठिन है कि कालिदास मे अपने नाठक की कथावस्तु कहाँ 
से ली है| पुराणों के स्पष्ठ विवरण के अभाव में यही कहा जा सकता है कि कालिदास 
ने किसी अन्य स्रोत से मालविकारितिमिन्न का केथानक लिया होगा। इसके सम्बन्ध 
में विद्वान एकमत नहीं हैं। 

कुछ विद्वान्‌ मालविका ग्निमिन्न की कथावस्तु ग्रुगाढ्य की _वृहल्तथा म्ते 
गृहीत मानते है क्योंकि वंधुमती की कहानी से नाटक की कथावस्तु में समानता 
लत: है। इसी समानता के कारण कुछ विद्वानों का अनुमान है कि कालिदास ने अपने 
कथानक का सम्यक्‌ संगठन उसी के आधार पर किया होगा। सम्प्रतति बृहत्कथा 
उपलब्ध नहीं है। इसके दो संक्षिप्त रुूपास्तर सोमदेव के कथासरित्सागर और 
क्षेमेन्र की वृहत्कथामंजरी के उप में आज उपलब्ध हैं। कथासरित्सागर में यह 


कथा इस प्रकार है-- 
कि च॒ वन्धुमती नाम राजपुत्रीं भुजाजिताम्‌ । 
गोयालकैन प्रहितां कन्या देव्या उपायनम ॥। 
तथा मंजुलिकेत्येव नाम्तान्येनेव गोपिताम्‌ । 
अपरामिव लावण्प-जलघिरुत्वितां शियम्‌ ॥। 
वसन्तकः सहायः सन्‌ दुष्ट्रवोच्यान-लता-गृहे । 


कालिदास के रूपक ॥ १७७ 


गन्धवंविधिना ग्रुप्तमुपेयेमे सः भूपति। ॥ा 
तच्च वासवदत्तास्य ददश  निभृतस्थिता । 
प्रचुकोप च वद्ध वा च सा निनाय वसन्‍्तकम्‌ ॥ 
ततः प्रव्राजिकां तस्‍्या: सलखों पितृकुलागताम्‌ । 
स सांकृत्यायनीं नाम शरणं शिक्षिये नृपः॥ 
सातां प्रसाद्य महिषीं त्या सदेव कृताज्ञया। 
ददो वसुमतीं राज्ञ पेशलं हि सत्तीमन: ॥ 


उपयुक्त वणित कहानी में मालविकास्निमित के पात्नों के नाम तो नहीं 
मिलते हैं, किन्तु कुछ घटनाओं का साम्य मिलता है। जैसे वन्धुमती राजकत्या 
है। उसे रानी के भाई गोपालक ने रानी के समीप प्रेषित किया। इस नाटक 
में भी मालविका भी राजकुमारी है। उसे महारानी धारिणी के भाई ने उसके 
पास भेजा। राजा वच्धुमती (मंजुलिका) को उद्यान में देखकर मोहित हो गया ) 
मालविका को चित्र में ही देखकर राजा अम्निमित्न मोहित हो गया। 
इस कहानी के अनुसार वसन्‍्तक की मदद से राजा वन्धुमती को पा सका। विदूषक 
(गौतम) की सहायता से अग्निमित्त को मालविका मिली। जैसे कथासरित्सागर 
में रानी वासवदत्ता ने गौतम को वन्धन-प्रस्त किया उसी तरह इस नाटक में रानी 
ने मालविका और वकुलावलिका को कैदख्ाने में बन्दी कर रखवाया। उपयुक्त 
कथा में रानी को मनाकर परिन्नाजिका राजा का परिणय सम्बन्ध कराती है, 
किन्तु मालविकारिनिमित्न में रानी स्वयं राजा के हाथ में मालविका को रानी के 
हूप में सौंप देती है। इन समताओों के वावजूद दावे के साथ यह नहीं कहा 
जा सकता है कि कालिदास ने अपने नाटक की कथावस्तु कथासरित्सागर से ही ली 
हैं।* शेष घटनाएं, जैसे साटयाचार्य गणदास बौर हरदत्त का पारस्परिक कलह, 
नृत्यकला का प्रदर्शन, अशोक-वृक्ष के दोहद की पृत्ति, सर्पंदंशन आदि, कवि की 
फत्पना की उपज हो सकती है। अगर इसे ही उपजीव्य मान लिया जाय तो प्रश्त 
यह खड़ा होता है कि क्या मूल घटनाएँ एवं पात्र भी कविकल्पित ही हैं? यहाँ 
हमें निरत्तर हो जाना पड़ता है। डा० रमाशंकर तिवारी का कथन है कि 
कालिदास ने कथावस्तु के केन्द्रीय अंश को वृह॒त्कथा जैसे सूत्रों से ग्रहण किया होगा 
को यह भी संभव हो पकता है कि पुव्यमित्न के अप्वमेघ तथा वसुमित्ध 
हारा उप्के घोड़े की सुरक्षा वाली वात के सन्निवेश की प्रेरणा भी उन्हें रामायण 
तथा ब्रह्माषड पुराण एवं वायुपुराण जैसे आाव्यान सूतों से मित्री होगी । इस संदर्भ 





९ महाकवि कालिदास--पृ० २७०॥ (डा० रमाबंकर तिवारी) 


१७८ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


में काले महोदय का विचार उल्लेखनीय है।! उनके विचार से उपयुक्त कहानी 
को मूल ख्रोत स्वीकार करने के लिए प्रमाण नहीं मिलता है। संभवतः 
उपयु क्त कथा तथा मालविकाग्तिमित्नम्‌ की कथावस्तु दोनों का कोई अन्य समान 
आधार रहा हो । 


पुराणों में सिर्फ शुगवंश की वंशपरम्परा तथा विभिन्न राजाओं का राज्य 
काल वर्णित है। ऐतिहासिक ग्रन्थ या शिलालेख वग्गरह में प्रभुख पात्नों के नामों 
के सिवा विशेष घटना का विवरण नहीं मिलता है। अतः इन्हें भी नाटक के 
कऋथानक का मूलखत्रोत नहीं माना जा सकता है। 


ख्् 


मालविकाग्विमित्री के पंचमर्क् की श्लोक संख्या" के अध्ययन प्ले 
पता चलता है कि अग्तिमित्र एक प्रसिद्ध व्यक्ति था जिसकी सम्बन्धित कथा 
कालिदास के समय में आम लोगों में प्रचलित थी। विद्वानों ने उससे सम्बद्ध 
कथाओं फो छुन्दोबद्ध कर रखा था जो आज उपलब्ध नही है। हों सकता है कि 
कालिदास ने इन्ही कथाओं को आधार बनाकर मालविकग्निमित्न नाटक की रचतां 
की होगी । इन कयाओं में धारिणी, वसुलक्ष्मी, मालविका, वीरसेन, यशसेन भादि 
का भी वर्णन होगा। विदृषक, इरावती, परित्राजिका, वकुलावलिका भादि पाद्व 
कवि-कल्पित हो सकते है। मालविका के साथ अग्निमित्न की प्रेम कहानी भी उत्त 
समय लोकप्रसिद्ध होगी । संभवत उसके श्रेम की परिधूत्ति के विमित विदृपक का 
पड़यस्त्, भादूयाचार्यों का इन्द, अशोक की दोहद-पूर्ति के लिए मालविका की 
नियुक्ति, विदूषक की चपलता के कारण धारिणी का गिर कर पैरों मे चोट 
खाना, साँप काटने का विद्ृषक का वहाना, राजा की पुत्री वसुलक्ष्मी का पिगत 
बन्दर से डरना भादि घटनाएँ कवि द्वारा कल्पित की गयी होंगी। इस विविषन पे 
स्पष्ट है कि कालिदास ने मालविकाग्निमित्न की मूल कथा तत्कालिक प्रचतित 
अग्निमित्न की वीरता एवं प्रेम की कहानी से ली होगी । 
१ शब ॥07, ॥र०ए७एश, दि एब098 0076 700 ॥8ए४ ००77००6॥ शा 
ग्राइहांगवा॥ ॥0ए68 शत जाति 8 फ्रंडफांरब] लाशवइणल' ॥06 8 हगांप्रा8, 
पाइ आ0णएए गापए ॥4ए6 ॥406 8078 0488 0 0०, ४0838 एणायशया[0 (29 
था. रथ व जा0255 वशिगह 7 तींडट्प्56 व ६ ०0पा, ॥ 45 सधत0ए. ४7 
पडा धार 9०० ए०्पोत एएशां 8 प्रपरशशा-- 35 १४४ ७॥८४ . 7॥6 शंण१ 


725ष70]65 वां ० छाए 45970090]५ था ३०ए॑तला 0 ए५४- 
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२ विरचितपद वी रप्रीत्या हि | सूरिन्रि- 
एचरितमुभयो म॑ध्येक्ृत्य चित ऋण केशिकान्‌ । 
तव हुतवतों दण्डानीक विद्तृपते: भ्रिय॑ 
परिधगुरुमिर्दोभिः शौरे; प्रसेध्त च रुविमणीम्‌ ॥५ ।२ (मालवि०) 


हु 


कालिदास के रूपक ॥| १७९, 


सालविकास्तिसिन्रस्‌ का नादयवेशिष्ट्य 


समीक्षात्मक दृष्टि से विचार करते पर मालूम पड़ता है कि मालविकारित- 
पम्रत्नम का क्थानक ताटिका के कथानक की तरह है। इसका कथानक पश्चादटर्ती . 
हर्ष की नाटिका रत्तावली अधत्ा प्रियदशिका के अधिक निकट है। राजप्रासाद. 
एवं प्रमदवन के परिसीमित क्षेत्र में अग्तिसित्त और मालविका की प्रणयकथा ही 
इसका प्रमुख प्रत्तिपाद्य हैं। अग्विमित्न अपनी ज्येष्ठा रानी घारिणी तथा कतनिष्ठा 
रानी इरावती से छिपे-छिपे मालविका से प्रेम करता है। नाटिका के नायक की 
ही भाँति राजा “दवीत्वासेव गड्ित:”? है। इसके साथ ही मालविका भी 'दिवीतनासेन 
जंकिता' है। नाट्यशास्त्रीय विवेचन के आधार पर भरिनिमित्र को धीरोदात्त तायक 
माना जायगा, किस्तु गम्भीर रूप से उत्तके क्रियाकलापों को ध्यान में रश्व कर 
विचार किया जाय तो वह धीरललित कोडि का अधिक प्रतीत होता है। इसका 
अंगी रस श्गार है। यत्न-तत्न विदूषक का कथन ही इसमें हास्यरस का समावेश 
करता है। पाँच अंकों में विभक्त होने के कारण ही इसे नाठक की श्रेणी में रखा 
जाता है। कथावस्तु के संविधान की दृष्टि से तो यह चाटिका के ही विभेष 
समीप है । 


इस नाठक का प्रमुख विपय तत्कालिक राजमहलों में चलने वाला प्रणय 
पडयन्त्र ही है। इसमें नादय-क्रिया-कलाप के सभी सूत्र विदवृषक के हाथों में 
समपित हैं। यदि नाठक से विदूषक को हुठा दिया जाय तो अभ्निमित्न भिष्क्रिय 
और निष्प्रभ बन जायगा। मालविका यद्यपि सौंदर्यवती और संग्रीत-कला में 
'निपुण है फिर भी परिस्थितियों के कारण वह आदि से बन्त तक शुंकायुक्त बनी 
हुई है। फलत: साहस और अवसर के अभाव में वह अपने प्रेम के मादक ज्वार 
को कभी खुल कर व्यक्त नहों कर सकी। दोनों का प्रणयन्सस्वन्ध विदपक के . 
छल-छद्म पर बाब्नित है। यही कारण है कि इसमें न कोई नेतिक उद्देश्य चित्नित 
है, और न प्रेम का दुर्दमतीय उपप्लवतत ही। प्रेमी-प्रेमिका दोनों की शका की 
अम्भीर छाया ने प्रणय को पूर्णतवा उदभासित नही होने दिया । 

बपने प्रथम नाटक मालविकास्निभिन्नम का कथानक भास के स्वप्तवासवदत्त म 
से कुछ भी घट कर नहीं हो, इसे ध्यान में रख कर ही उन्होंने नाठक के आरम्भ 


में ही सृबधार के मुह से इस सिद्धान्त का निरूपण कर जपनी नाद्यकृति को 
चहुमानित्त किया है । बे 





१ पुराणमित्येव न साधु सर्वे न चापि काव्यं नवमित्यवच्चस्‌ । 
सन्‍्तः परीक्ष्यान्यतः दुभजन्ते मूढ: परप्रत्ययनेय बुद्धि: ॥१॥२ (मालवि०) 


१८० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


नाहक के प्रथम थंक में देवी घारिणी का विपरीत मनोभाव, विदृपक की 
पुत्न-संचानिनी वुद्धिकुशलता, मालबिका के प्रति अग्निमित्न की प्रेमासक्ति भादि 
सभी कथानक तत्तवों का निर्देश स्पष्टरूपेण सामाजिक को मिल जाता है। अतः 
वस्तु-पोजना की दृष्टि से इस अंक को सुसंगठित एवं सफल माना जा सकता है। 
द्वितीय भंक में मालविका के रूप-लावण्य तथा अग्निमित्न के पूव॑राग की निविड़ता 
की अभिव्यंजना प्रतिपादित की गयी है। मालविका को देखने पर अग्निमित्र 
की व्यक्त प्रथम प्रतिक्रिया? उत्तरोत्तर बढ़ती हुई इस अंक की परिसमाप्ति तक 
प्रगाढ़ हो जाती है। वह राजा के हृदय में इस प्रकार ओ बसी है कि अन्तःपुर 
की सभी लावण्यवती रमणियों से उसका मन उचठ यया है (२११) । मालविका 
राजा के समक्ष अधिक देर तक नहीं ठहरे, रानी धारिणी की यह चित्ता प्रेक्षक 
वर्भ को यह सोचने के लिए मजबूर कर देती है कि रानी की विपरीत भावना 
भागे चलकर सक्रिय प्रतिरोध का छप धारण कर सकती है। इसके साथ ही 
विदूषक का कपट-कौशल भी सिद्ध हो गया है ! शीघ्र किसी उपाय के लिए राजा 
के कहने पर विदृपक की अक्ति" में उसके सहज आत्मविश्वास की स्पष्ट झलक 
प्रक्षक को मिल जाती है । 


तृतीय ध्ंक में अग्निमित्र एवं विदवृषक, मालविका तथा उसकी सहेली 
पकुलावलिका और इरावती एवं उसकी दासी निपुणिका--इन तीन युस्मों का 
राजा के प्रमववन में सम्मिलन होता है। जमंन विद्वान वाल्टर रूवेब ३ का कथन 
है कि इस अंक में राजा के वारे में दो वातें प्रत्यक्ष होती है। पहली यह 
कि राजा स्त्रियों के चरणरंजन की कला में निपुण है। दूसरी बात यह है 
कि राजा अपनी पत्नी इरावती को अपने ऊपर मेखला से प्रहार करने से उचित 
समय पर रोक देता है। इसे अ्रध्ययन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि कालिदास ने 
शुगबंश के राजपरिवार का अत्यन्त उच्छुखल चित्र अंकित किया है। सिर्फ 
लावण्यवती चवयुवती मालविका ही अपनी लज्जायुक्त पवित्षता से हमें आाकृष्ट 
करती है। ऐसा प्रतीत होता है कि राजा की सुन्दरता के कारण वह प्यार 
करती थी | 

१ चित्नगतायामस्यां कान्तिविसंवादशंकि में हृदयम्‌ । 
संप्रति शिथिलसमार्धि मन्‍्ये येनेयमा लिखिता ॥२॥२ (मालवि०) 

२ दिदुक्षक--गहीदवखणोम्हि । किदु मेहावलीरुद्धजोण्हा विम पराह्दीगदं॑ सण 
तत्तहोदी मालविआा | भवं वि सुणोवरिअ्रों ग्रिद्ों विग्र आमिस लोलुओ भीर 
थो अ। ता भपादुरों विम कज्जसिद्धि पत्थअन्दों में रुच्चढ (मालवि० 
बं० २, पृ० १३६) 

३ दाल्टरख्येन, कालिदास, प्रृ० पर ॥ 


कालिदास के रूपक ॥ १८१ 


चतुर्थ अंक में मालविका एवं बकुलावलिका के तह॒खाने में बन्दी बना कर 
आधविका के निरीक्षण में रखे जाने तथा विदृषक के चातुर्य से उनके छुडकारा 
भदिलाने की रोचक घटता का वर्णन हुआ है। इस अंक में मालविका के प्रति 
राजा अग्निमित्न के प्रणय को बाधित करने के लिए गुप्त छप से चल रहे प्रयत्न चरम 
सीमा पर पहुँच जाते हैं । एक ओर उसकी प्रेमिका उसकी सखी के साथ बन्धनग्रस्त है, 
दूसरी ओर उसकी मुक्ति के लिए अनेक छल-प्रपंच किये जा रहे हैं। इस तरह 
हम देखते हैं कि नाटकीय संघर्ष यहाँ चरम बिन्दु पर पहुँच गया है। नाटककार 
का प्रमुख उद्देश्य--मालविका एवं अग्निमित्र को वैवाहिक सम्बन्ध में बाँधना है। 
इस अंक में विघ्न के समाप्त हो जाने से उस उद्देश्य की परिपूरत्ति की ब्राशा निश्चित 
हो जाती है। ज्योतिषियों के कथनानुसार राजा के अनिष्ट ग्रह के शमतार्थे 
बन्दियों की विमुक्ति की घटना की प्रकल्पना में विदृषक के प्रतिपन्नमतित्व का 
'परिचय मिलता है। इसी तरह वसुलक्ष्मी के पीले बन्दर से संत्॒स्त होने के कारण 
अस्वस्थ हो जाने वाली घढठना की उद्भावना में नाठककार के सूक्ष्म नाटकीय 
कौशल का पत्ता चलता है। प्रथम अंक में उल्लिखित नागमुद्रांकित अंगुलीयक का 
उपयोग पुनः इस अंक में भी किया गया है। इससे भावक को कलात्मक तृप्ति 
'मिलत्ती है। विदूषक का सांड़ की भाँत्ति बैठे स्वप्न में हे देवी मालविक ! राज- 
प्रिया बनो", 'इरावती को राजप्रणय में जीत लो' इत्यादि बड़बड़ाना भी ताटकीय 
दृष्टि से बहुत बड़ा महत्त्व रखता है। ताटककार विदृषक के कपट-व्यापार को 
'छिपाये रघता उचित नहों समझता है। वस्तुत: प्रणय प्रसंग में कपठाचार एवं 


उसका भेद दोनों सुखद तथा स्पृहणीय हैं। इससे नाटकीय संघर्ष पैदा करने में 
'ताटककार को सफलता मिलती है । 


यह अंक क्रियापूर्ण है। इसमें राजा के अनुरागवर्धनव की रोचक 
अभिव्यंजना हुई है।" मनसिजतरु से मालविका-मिलन रूपी भधुर फल के 
रसास्वादयिता बनाने की कामना में उसके (अग्निमित्न के) पूर्वराग की आश्वस्त 
अभिव्यक्ति हुई है। अपने प्रणय-सचिव विदूषक की निपुणता पर उसे भरपुर 
विश्वास है, अत: अन्तः:पुर के विभिन्न षड़यन्त्रों के वावजूद वह अपती कामना 
की सिद्धि में कदापि हताश नहीं मालूम पड़ता है। यद्यापि मालचिका एवं बकुला- 
वलिका के बन्दी बनाये जाने का समाचार सुनकर वह कातर भाव व्यक्त करता 
१ राजा--(आत्मगतम्‌) तामाश्रित्य श्रुतिपथगतामाशया लब्धमुलः 
संप्राप्तायां नयनविपय रूढरागप्रवाल: । 
हस्तस्पशैमु कुलित इच व्यक्तरोमोद्गमत्वात्‌ 
कुर्यात्कलान्त मनसिजतरुमा रसज्ञं फलस्थ ॥४।१ 
(मालवि०) 


१८२ ॥ कालिदास का चाट्य-कल्ए 


है।! फिर भी उसमें निराशा की भावना मुखरित नहों होती है। इस नाठक 
की सदसे वड़ी विशेषता यह है कि इसमें प्रेम-विह्चलता के मर्मस्पर्शी दृश्य उपलब्ध 
नहीं हैं जो नाटककार -की अच्यान्य रचनाओं में प्रायः चिद्वित हुए हैं। बग्निमित्न 
जब मालविका को अपने गले से लिपदने का अनुरोध करता है* तव महारानी 
धारिणी के धब से संत्तस्त वह उस्ते उपालम्भ देती है “(तोपहात्तम) -जो ण भाएदि 
सो भए भट्ढीदंसणे विदृठत्तमत्थो भट्ठा णं।” इस भंक में मालविका का यह 
यथार्थ एवं मर्मस्पर्शी कथन (जो पूरे राजभवन में अन्यत्ध कहीं नहीं सुनाई पड़ता) 
नाट्यकला की दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। यह दृश्य सम्पूर्ण नाठक में सर्वाधिक 
उुन्दर है। अपने स्वामी से ऐसी स्पष्डोक्ति कालिदास ते शह्गस्तला या उर्वशी से 
भी नहीं करायी है । 

मालविका के इस प्रतिरोध के बावजूद प्रेमाचरण में अग्निमित्न का वलप्रयोग 
करना उचित नहों है। उसे जवरदस्ती आालिगनपाश में आवद करना सुसंस्कृत 
भावुकों को खठकने वाला है।* ऐसा कठोर बाचरण करने के लिए कालिदास ने 
अपने किसी अन्य वायक को स्वीकृति नहों दी है । 


[| 


नाटक के अन्तिम अंक में, अग्निमित्न एवं मालविका का वाघित प्रेम 
विधिवत्त परिणय में परयंवच्चित हो गया है| इसमें विदर्भ के राजा यज्ञतेन का 
बन्विनित्न की सेना से परास्त होवा, दोहद की पूर्ति से अशोक में फूल लगना 
तथा पूर्व निश्चयानुस्तार रानी धारिणी द्वारा राजा बग्निमित्र के साथ वेवाहिंक 
चेश में सुसज्जित कराकर विधिवत्‌ विवाह करा दिया जाना, वीरसेन द्वारा प्रेषित 
दोनों दासियों के मुख से मालविका का रहस्योद्घादन एवं परिव्राजिका केशिकी 
ह्वरा अपनी ओर मालविहज्ञ की सारी दुर्बशात्रस्त स्थितियों के वर्णन के साथ 
१ राजा--कप्द कष्टम्‌ 
मघुरसा परभूतिका घ्रमरी च॒ भ्रफुल्लिताश्र पं गिन्यो । 
कोट रमकालवृप्ट्या प्रबलपुरोवातया गमिते ॥४5॥ वही 


२ राजा--विमृज सुन्दरि ! संगमसाध्वर्स तव चिरात्प्रभृत्ति श्रणयोन्मु्े । 


ह ) चल 


परिगृहाण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलताचरितं मयि ॥-१श॥ वही 





३ राजा-- (आत्मगतम्‌) रमणीयः खलु नवाज्भनानां मदनविपयावतार: एपा हि-- 
हस्त॑ कम्पवती दणद्धि रझनाव्यापारलोलांगुलि 
हस्तौ स्वी नयति स्तनावरण॑त्ामालिग्यमानां बलात। 
पातु पक्ष्मलस्क्षमयतः साचीकरोत्यानन 
अआजेनाप्याभिलापपू रपसूख निव॑र्तयत्येत में ॥४१४ [सालविका)' 


कालिदास के रूपक )| १८३ 


राज्यकन्या होने पर एक वर्ष तक दासी के रूप में रहने पर योग्य बर से विवाह 
होने की साधु की कृत भविष्यवाणी के अनुरूप समग्र रहस्यों को छिपाये रखते 
का कारण ठत्ताना और अन्त में वसुमित्न के सेनापतित्व में विजय प्राप्ति के उपलक्ष्य 
में आयोजित यज्ञ में सपरिवार शामिल होने के लिए अग्निभित्न को भआामन्त्रण 
बआादि वाणित है। 

ताटककार ने कुशलतापूत्रक व्यक्त करा दिया है कि माःलबिका दासी नहीं, 


राजकुमारी है। ऐसा करने से अन्त में सारी उसझतनें समाप्त हो जाती हैं और 


० 


शत दवा 


वह वैवाहिक सम्बन्ध के बाद रानी वन जाती है। अब अन्य लोगों के साथ ही 
रानी घारिणी को भी अति कष्ट की अनुभूति होती है भौर वह पश्चात्ताप करती 
है।! कालिदास की अच्य प्रेमी-प्रेमिकाएँ शाधिदेविक कारणों से विपदग्रस्त हुई हैं, 
लेकिन मालविका की विपत्ति में काहणिक विशिष्टता है। मालविका के दुर्भाग्य 
के लिए नाटककार ने कोई बपराघ्र आरोपित नहीं किया है। राजकुमारी होती 
हुई भी विधिनियोग से वह दासी वनी है। भविष्यवाणी की अवधि समाप्त होते 
ही रानी धारिणी ते स्वयं उसे राजा से परिणीत कर सपत्नी बना लिया। ऐसा 
कर कालिदास ने धारिणी का व्यक्तित और ऊँचा उठाया है। परिब्राजिका के 
कथव में इस तथ्य की अभिव्यक्ति कराई गयी है कि पति को प्यार करने वाली 
साध्वी स्त्रियाँ अपने घर में स्ौत लाकर भी पति की प्वंवत्‌ सेवा करती हैं जैसे 
समुद्रोन्मुष नदियाँ अपने साथ दूसरी नदियों के जल को भी समुद्र में पहुंचा 
देती है ।* 

कालिदास ने बतिकुशलता पूर्वक नाटकीय ढंग से प्रथम अंक में सीमान्त 
के ग्रहण-विप्लव में माधवस्ेन की बहिन (मालविकां) के खो जाने तथा यज्ञसेन 
द्वारा उसे खोजने के उद्योग की दी गयी सूचना के अनुसार वस्तुस्थिति की जिज्ञासा 
की पूत्ति के लिए अन्तिम अंक में सारे रहस्योद्याटन के द्वारा समाधान प्रस्तुत 
किया है। प्रथम अंक में अग्निमित्न का संकेतित नरेन्द्र रूप इस अंक में स्पष्ट 
रूप से व्यक्त हें। गया है। वह एक अधिशासक की भाँति कहता है कि जैसे सूर्य 
एवं चन्द्रमा दिन-रात को आपस में वाँठकर अलग-अलग चमकते हैं वैसे ही यज्ञसेव 
तथा माधवसेन वरदा नख नदी के उत्तर और दक्षिण तठों पर अपना-अपना राज्य 
स्थापित कर शासन करें।* हम देखते हैं कि इस अंक में नाटकीय-कौशल के साथ 

१ देवी--कहुं राअदारिग्ा इअं | चन्दर्ण सु मए पादुआपरिहोएण दूसिदं। 


२ परिव्राशिका--नैतचब्चित्न त्वयि। छृतः 

प्रतिपक्षेणापि पति सेवन्ते भतृ वत्सला: साध्ण्य: । 

अन्य सरितां शतानि हि समुत्रगा: प्रापयन्त्यव्यिम्‌ ॥| (मालवि०५॥१६) 
३ मालविका० ५।१३ 


१८४ ॥ कालिदास का ताठय-कल्प 


मालविका के कुलशील की विज्ञप्ति, विदर्भ-विजय, अग्निमित्न के सम्राट रूप आदि 
को सामंजस्यपूर्ण ढंग से उल्लिखित किया गया है। 


नाटक के सम्पूर्ण कथानक के समीक्षणोपरान्त हम इस निष्कर्ष पर आते 
हैं कि इसमें सभी घटनाएँ स्वाभाविक रूप से परस्पर श्ुखलावद्ध हैं। इसकी 
सभी प्रासंगिक कथाएँ मुख्य कथा से सम्बद्ध हैं। इसकी सभी घटनाएँ सार्थक हैं। 
इसमें आन्तरिक एवं बाह्य संधर्षों को निपुणता के साथ प्रदर्शित किया गया है ! अन्य 
नाटकों की भाँति इसमें विरहाग्नि में प्रेम का परिपाक नहीं हुआ है। इसका 
कार्यक्षेत्र राजमहल है, अतः इसमें तत्कालिक अवस्था का वास्तविक ज्ञान नहीं 
मिलता है । 


प्रभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ : ताटकीय वस्तु 
भ्रथम अंक (स्थान--केण्व ऋषि का तपोवन) 


सर्वप्रथम पत्नावली वान्दी में आठ स्वरूपों वाले शिव जी से सभी दर्शकों की 
रक्षा की याञ्चा की जाती है। इस नान्दी-गायन में ही प्रकारान्तर से नाटक को 
कथावस्तु का भी उल्लेख किया गया है। इसके बाद सृत्रधार विद्वतू-सभा पे 
कालिदास विरचित कथावस्तु वाले अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नामक नये बाठक के अभिनय 
की सूचना देकर दर्शकों का ध्याव आक्ृष्ट करने के निमित्त नी को ग्रीष्म कालिक 
गीत गाने कहता है। यथानिर्देश वह्‌ गीत गाती है (१।४)। इस गीत को धुतकर 
सुवधार कहता है कि सुन्दर वेगगामी इस हरिण हारा राजा इष्यन्त के समान मैं 
भी तुम्हारे मनोमुख्धकारी गीत के राग से वलपूर्वक हर लिया गया हूँ (१५) | 
यहाँ सूत्रधार अपने वारत्तालाप के प्रसंग में राजा दुष्यन्त के नाम का उल्लेख करता 
है। नामनिर्देश से नाटकीय कथावस्तु अस्तावित हो जाती है। 


अपने सारथि के साथ राजा दुष्यन्त शिकार के लिए वेग से मृग का पीछा 
फरते हुए, हाथ में धनुषवाण लिये रथ पर आहरूढ़ तपोवन्न में प्रवेश करते हैं । 
ज्योंही राजा वाण से मृग का वध करना चाहते हैं त्योंही कप्व का एक तपस्वी 
पिष्प बैखानस, उपस्थित होता है भौर सुचित करता है कि है राजन्‌ ! यह भाश्रम 
का मृग अवध्य है । अत- इस कोमल मृग के शरीर पर फूलों के ढेर पर अग्नि के 
समान, यह वाण मत छोड़िए । दुःख की बात है कि कहाँ तो दया योग्य हरिणों का 
अतिचंचल यह जीवन और कहाँ तीक्ष्ण अग्रभाग से युक्त वज्त्र सदृश आपके ये वाप । 
अलीभाँति धनृष पर चढ़ाये हुए अपने वाण को शीघ्र उत्तार लीजिए। चूंकि 


आपका शस्त्र पीड़ितों की रक्षा करने के लिए है, निरप्राघ जीवों पर प्रहार करने 
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के लिए नहीं (१।१०-११) | इसे सुतते ही राजा बाण उतार लेता है। निर्देश 
के अनुकूल व्यवहार से प्रसन्न होकर बैखानस आशीर्वचनों के साथ राजा को कहता 
'है कि पुरुवंश में उत्पन्न आपके लिए यह सर्वथा उचित है। इन गुणों से युक्त आप 
चन्रवर्ती पुत्र प्राप्त करें (१३१२) | पुनः समीपस्थ कण्व के आश्रम में चल कर 
अतिथि-सत्कार स्वीकार करने के लिए वेखानस राजा से अनुरोध करता है। 
आश्रम में कण्व ऋषि की उपस्थिति के बारे में पूछते पर तपस्वी उन्हें विदित करते हैं 
'कि अपनी पुत्नी शकुस्तला को अतिथि-सत्कार में नियुक्त कर इसके प्रतिकूल भाग्य 


को शान्‍्त करने के लिए वे सोमतीर्थ गये हैं। राजा दुष्यन्त अपने सारथि को 


बाश्रम के वाहर ही छोड़ कर स्वयं साधारण विनीत वेश में वहाँ प्रवेश करते हैं । 
वहाँ शकून को सूचित करते हुए राजा कहता है कि यह तपोवन का शान्‍न्त स्थान है । 
मेरी दाहिनी भूजा फड़क रही है। इसका फल (यानि श्रेष्ठ सत्नी की प्राप्ति) यहाँ 
कैसे प्राप्त हो सकता है ? भथवा होनहार घटनाओं के लिए सर्वक्ष ही द्वार (मार्ग 
या साधन) हो जाते हैं (११६) । वहाँ वे आश्रम के वक्षों को सींचती हुई तथा 
आपस में परिहास करती हुईं शक्‌न्तला, अनसूया और प्रियम्वदा तीनों लावण्यवती 
युवतियों को देखते और सोचते हैं--अहो ! मधुरमासां दर्शतम्‌ ।--यदि तपोबन में 
रहनेवाले लोगों का ऐसा शरीर है, जो अन्तःपुर में भी दुष्प्राप्य है, तो मानो 
वनलताओं ने अपने गुणों से उद्यान की लताओं को तिरस्कृत कर दिया है (१॥१७) । 
चुक्ष की छाया में खड़ा होकर निहारते हुए राजा उनके आगमन को प्रतीक्षा करता 
है। इसके बाद अपनी दो सब्ियों के साथ वृक्षों में जल देती हुई शकुन्तला उपस्थित 
होती है । वह अनसूया से कहती है कि मेरा इन वृल्षों के प्रति सगे भाई के समान 
प्रेम है (अस्ति में सोदरस्मेहोध्प्येतेष)। राजा चमेली की नई कली के समान कोमल 
(नवमालिका कसुमपेलवा) शकुन्तला को पौधों के मालवाल में पानी डालते देखकर 
आदरणीय कण्व की असाधुदर्शिता पर विस्मित होता है और कहता है कि जो ऋषि 
कण्व सहज सुन्दर (अव्याज मनोहर) इसके शरीर के तप के योग्य बचाना चाहते 
हैं, वे निस्संदेह नील कमल की पंखुरियों की धार से शमीलता को काटने का यत्त 
करते हैं (१११८) | वह छृशांगी शकुन्तला वल्कल वस्त्नों को धारण किये हुए होते 
पर भी अति सुन्दर मालूम पड़ती है (१२०) | राजा शकुन्तला पर आसकत हो 
जाता है और उसके रूप को चंघल भाव से देखकर कहता है। इसके अधरो०्6 
नवीन पत्न के समान लाल हैं । दोनों हाथ दो कमल-शाखाओं का अनुकरण करने 
वाले हैं। फूल के समांव सुन्दर दृष्टिगोचर होने वाला यौवन इसके ससी अंगों में 
व्याप्त है (२१)। राजा इसकी उत्पत्ति के वारे में सोचते हैं कि कदांबित यह 


कूलपति की असमान वर्ण की पत्नी से पैदा हुई हो। भतः निस्संदेह यह 
क्षत्ञिय द्वारा स्वीकार्य है (१२२) । इसी समय एक भौंरा जल के सिंचन से घबड़ा 


सेल, 


ला ँ 
हे हा पे 
बे 
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कर उड़ा हुआ शकुन्तला के मुख पर भनभनाने लगता है। शकुन्तल्वा अपने रस भरे 
अधरों (रतिश्नवेस्वमधरम्‌) को छते वाले प्रमर से परिव्वाण पाने के लिए सखियों 
की सहायता चाहती है । दोवों सब्चियाँ थोड़ी हेसी के साथ कहती हैं -हम दोनों 
बचानेवाली कौन है ? (के आईं परित्ञातुम्‌) दुष्पन्त को पुकारों (दुष्पन्तमाक्रद) । 
च्‌ कि तपोबन राजा द्वारा रक्षणीय हुआ करते है। उचित अवसर पाकर राजा 
अपने आपको सहूस। प्रकट करता है । राजा को देखकर पहले सभी घबरा गयी । 
इसके बाद अनसूधा अपनी सखी शकुत्तला के भौरे से तंग किये जाने की बात बत्ता 
कर उसे दिखाती है। यह सुनकर राजा दुष्पन्त शकुध्तला से पुछ्चृता है--क्या 
आपका तप बढ़ रहा है (अपि तपी वर्धते) ? शकुन्तला भयवश चुपचाप खड़ी रहती 
है। सब्ियों के अनुरोध से राजा सप्तपर्ण वृक्ष की वेदी (चंबुतरे) पर बैठ जाते हैं । 
वे तभी उप्तके समीप बठती है। राजा को देखकर शकुत्तत्ा के भी मर में विकार 
पैदा हो जाता है, अतः वह विस्मित हो अपने आप सोचती है-कि सु खल्विमं 
प्रेक्य तपोवनविरोधिनों विकाश्स्य गमनीयात्मि संवत्ता। सभी को देखकर राजा 
कहता हैं कि आप लोगों की मित्नता समाव आयु और रूप के कारण सुन्दर है। 
इसके बाद अनसुया राजा का परिचय पूछतो है। यह सुनकर शकृस्तला मंत्र ही मद 
कहती है-- हृदय ! उत्तावले मत वनों । तुम्हारे द्वारा सोची गयी बात को ही अनसूया 
पूछ रही है (हृदय ! मोत्तास्य | एपा त्वया चिन्तितास्यतसुधरा मन्त्यते)। राजा, 
अपवा परिचय देते हुए कहता है कि जिसको पुरुषेंशी राजा ते धर्माधिकारी के पद 
पर नियुक्त किया है, वह मैं मिविध्तता से युक्त तपोवन की धामिक क्रियाओं के 
बारे मे जानने के लिए यहाँ आया हूँ । अनसूया कहती है कि धर्माचरण करने वाले 
तपस्वी लोग भव सनाथ हो गये । शकुन्तला श्ृगार की जण्जा का नादूय करती 
है। दोनो के प्रेम भाव को देखकर दोनों सखियाँ कहती हैं कि यदि पिता कप्व आज 

यहाँ होते तो इस विशिष्ट अतिथि को अपने जीवन का सर्वस्व भी देकर कृतार्थ 
करते | वार्ताप्रम्तंग में राजा द्वारा शकुन्तला के जन्म एवं जात्ति भादि का परिचय 

पुछुने पर अनसूबा बताती हैं कि यह विश्वामित्न और मेनका नामक अध्यरा की पुत्री 
है । माता-पिता द्वारा त्यागी हुई इसके पालन-पोपण भादि द्वारा तात कण्व ही इसके 
पिता हैं। शकुम्तला के जन्म-वुत्तान्त को सुबकर राजा कहता है कि इस सौंदर्य की 
उत्पत्ति मनुष्य-लोक में कैसे हो सकती हैं ? तरल प्रभाव वाली बिजली पृथ्वीतल 

से कैसे निकल सकती है ? (१२६) तब शकुन्तला संकोच से सिर झुका लेती है। 

पुनः राजा प्रियम्वदा से वेरोकटोक पूछने का निर्देश पाकर पूछता है। क्‍या 

तुम्हारी सखी शकुस्तला कामदेव के व्यापारों को रोकने वाले तापमन्रत का सेवन 
विवाह-पर्यन्त करेगी अथवा समान नेत्न होने के कारण प्रिय हरिणियों के साथ ही 

सदा निवास करेगी (१॥२७) ? प्रियम्बदा उत्तर में कहती है कि आये! यह 
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(गरकुन्तला) धर्माचरण में भी पराधीन है। फिर भी पिता जी का विचार इसे 
किसी योग्य वर को देने का है। यह जामकर और शक॒न्तला के क्षत्रिय कन्या होने 
के कारंण दुष्पन्त उसमे विवाह करना चाहता है। अतः अपने मन में कहता है कि 
हे हृदय ! अब सन्देह का निर्णय हो चुका है । जिसे तुम अस्पृश्य अग्नि समझ रहा था 
वह तो स्पर्श करने योग्य रत्त है (आशंकसे यदरित तदिदं स्पर्शक्षमं रत्तम्‌) (११२८)। 
अढ शक्न्‍्तला ज्योंही चली जाना चाहती है त्योंही प्रियम्बदा उससे कहती है कि तू 
मेरे दो वृक्षों को सीचने की ऋणी है, भव: ऋणपुकत होकर ही जा सकेगी | इस 
प्रकार कह कर उसे जबरदस्ती लौटा लेती है। इस पर राजा कनुराग-वब्यंजक 
सहानुभूति-स्निख् ग्रव्दों में कहता है--भद्दे ! वृक्षों को सींचने से ही मैं इसे थकी 
देख रहा हूँ (१३०) | अतः मैं इसे ऋणमुक्त करता हुँ। यह कह कर राजा अपनी 
अंगूठी शक्षुस्तला को देवा चाहता है । नामच्ित अंगूठी के अक्षरों को पढ़कर दोनों 
सब्ियाँ एक दूसरी की भोर देखती हैं । इसे विस्मित देखकर राजा कहता है कि 
मुझे कुछ और न समझें । यह राजा का उपहार है। इस पर भ्रियम्बदा कहती है 
क्षि यह मंगूठी आपकी मंगुली के बियोग योग्य नहीं है। आपके वचनमात्र से अब 
यह ऋणमृक्त हो गयी | इसके वाद राजा दुष्यन्त मत ही मन सोचते है कि शकुन्तला 
भी उनके प्रति अनु रक्त है क्योकि यद्यपि वह स्वयं मुझ से बातचीत नही करती, तो 
भी जब मैं बोलने लगता हूँ तत्र वह काव लगा कर मेरी बातें घुनती है और मेरे 
सम्मुख न बैठने पर भी इसकी दृष्टि प्रायः अन्य विपयों की ओर नहीं है (१३१) । 
इसी समय नेपथ्य से आवाज सुनाई पड़ती है कि तपस्वियो ! तपोवन की रक्षा के 
लिए आपलोग * एकत्र हो जाइए । शिकार के लिए घूमने वाला राजा 
दुष्पन्त तिकठ में ही है । साथ ही एक विक्षुव्ध हाथी तपोबन में घुस रहा है । यह 
सुनकर दोनों सखियाँ घवड़ा कर अपनी कुटिया में जाने के लिए राजा से अनुमति 
माँगती है। उन्हें जाने की अनुमत्ति देकर राजा स्वयं अपने सनिकों को रोकने के 
लिए प्रस्थान करता है । अतिथिसत्कार नही हो सकने के कारण दोनों सखियाँ शिष्टा- 
चार के साथ राजा से पुनः दर्शन देने के लिए निवेदन करती हैं। पैर में कुश के 
काँटे चुभने और कुरवक वृक्ष की शाखा में वल्कल वस्त्र के फेस जाने के बहाने कुछ 
देर झक कर राजा को निहारती हुई सदियों के साथ शकून्तला चली जाती है । इसे 
इस प्रकार टकंटकी लगाकर निहारती देखकर राजा पूर्णतः आश्वस्त हो जाता 
है। अब अपने नगर की ओर जाने की उसकी उत्सुकता समाप्त हो जाती है । वह 
कहता है कि शकुस्तला की ओर प्रवृत्त हुए अपने को मैं रोक नहीं सकता हूँ क्योंकि 
मेरा शरीर आगे की ओर बढ़ रहा है, किन्तु मेरा मन वायु से विपरीत दिशा में ले 
जाये जाते हुए ध्वजा के चीनी रेशमी वस्त्न के समानव अपरिचित त्ञा होकर पीछे: 


शकुस्तला की ओर दोड़ रहा है (११३४) । 


थ८८ ॥ कालिदास का तादय कल्प 


“द्वितीय अंक (स्थान--फ्रण्व ऋषि का तपोवन) 


घिन्न दशा में विदूषक का प्रवेश होता है। वह भृूगया से तंग होकर अपने 
अनेक कष्टों का वर्णन तथा शकुल्तला पर दुष्यन्त की प्रेमासक्ति का चित्रण 
'करता है। राजा दुष्यन्त भी अपनी कामपीड़ित दशा एवं शकुन्तला के प्रति 
अगाढ़ भासक्ति का वर्णन करते हुए विगत आलाप-संलाप का स्मरण करता हैं 
(२। १-२)। विद्ृषक राजा से कहता है कि इस तरह राजकीय कार्यों का परित्याग 
कर ऐसे हिंसक वन्य पशुओं से भरे प्रदेश में तुम वतचरों के समान व्यापार वाले 
हो गये हो । सचमुच तित्य हिंसक वन्य जन्तुओं का पीछा करने के कारण मेरे शरीर 
के जोड़ ढीले पड़ गये हैं। अतः कृपया प्रसन्न होकर एक दित विश्राम कीजिए । 
उसके अनुरोध पर राजा शिकार खेलना बन्द कर देता है। सेनापति विदृपक 
के विचार के विपरीत मुगया के महत्त्व को बताते हुए कहता है कि शिकार खेलते 
से शरीर, चर्बी के कम हो जाने के कारण छोटे पेट वाला, हल्का, था चुस्त उद्योग 
'करने योग्य हो जाता है। ऐसा देखा जाता है कि भय एवं क्रोध की स्थिति में 
'जस्तुओं का भी मन क्षुब्ध एवं विकार युक्त हो जाता है। यह धनुर्धारियों के उत्कर्ष 
की बात हैं कि चंचल लक्ष्य पर उनके वाण सफल होते हैं। लोग व्यथे ही इग्े 
व्यसन कहते हैं। वस्तुतः ऐसा मनोरंजन तो अन्यत्न कहीं नहीं है (२१)। यह 
सुनकर विदृषक उसे ऋ्रोधावेश में डॉटने-फटकारने लगता है। राजा शिकार के 
विचार को अस्वीकृत कर तत्क्षण सेनापति द्वारा सैनिकों को भाज्ञा देता है कि 
वे तपोवनवासी तपस्वियों को कुछ भी कष्ट नहीं दें । क्योंकि शान्ति प्रधान तपस्वी 
जनों के अन्दर ज्वलनशील तेज प्रच्छुन्न रूप में रहता है। सुस्पृश्य, सुर्यकान्त 
मणियों के समान अन्य तेजों से तिरस्कृत होने पर वे (त्पस्वी) उस आान्तरिक 
पैज को उगलमे लगते हैं (२७) महाराज की भाज्ञा शिरोधायं कर पैनापति भादि 
सभी परिचर समुदाय चले जाते है। भव एकान्त में राजा शकुन्तला के सम्बन्ध मे, 
अपनी आसक्ति को प्रकट करते हुए विदृषक से कहता है। इस पर हँपते हुए 
'विदृषक कहता है कि जैसे पिण्ड खजूर बाने से ऊबे हुए किप्ती व्यक्ति को इमली 
खाने की इच्छा होती है वैसे ही उत्तम स्त्रियों का तिरस्कार करने वाले आपकी 
यह प्रार्थना है। यह सुनकर राजा शकुन्तला के रूप-लावण्य का वर्णन करते हुए 
कहता है। सष्ठा विधाता की सृष्टि-निपुणता और शकुन्तला के शरीर के वारे 
में विचार करने पर वह मुझे प्रह्मा द्वारा पहले चित्र निर्माण कर उसमें प्राण का 
संचार कर अथवा मन से मानों सौन्दर्य-समूह को एकत्नित कर बनायी हुई एक 
अद्भुत स्त्नी-रत्न प्रतीत होती है (२९) । इतना ही नहों उसका निर्दोष झूप- 
सौन्दर्य बिना सूँचे हुए फूल, नाखूनों से बिना छेदे हुए किसलय, बिना बीघे हुए 


'कालिदास के रूपक ॥ १९८९ 


रत्न, बिना चस्े हुए मधु तथा बिना भोगे हुए पुण्यों के फल के समान पवित्न तथा 
अखंड है। न जाने, विधाता किसे उसका उपभोक्ता बनायेगा (२।१०)। पुतरः 
राजा अपने प्रति शकुन्तला द्वारा प्रदर्शित भाव-भंग्रिमाओं एवं राग-चेष्टाओं का 
वर्णय करते हुए भाश्रम में कुछ दिन निवास करते के लिए विदूषक से बहाना 
सोचने कहता है । विदृषक कहता है कि आप उन्हें नीवार का छुठा भाग लाकर 
देने कहें। उसके इस परामर्श को ठुकराते हुए राजा कहता है कि राजाओं को 
चारों वर्णो से प्राप्त घत नाशवान्‌ है। लेकिन ये तपसवीजन तो वनश्वर अपनी' 
तपस्या का घष्ठांश देते हैं। इसी समय दो ऋषिकुमार वहाँ उपस्थित होते हैं 
धौर ऋषियों के समान राजा दुष्यन्त के आचरण का विश्लेषण करते 
हुए (२३१४-१५) आश्रम में होने वाली यज्ञ त्रियातओं में राक्षतों द्वारा 
किये जाने वाले विध्तों की सूचना देते हैं। साथ ही इस परिस्थिति में कुछ 
रात तक सारथि सहित यहाँ रुक कर रक्षा करने का उन्हें वे लोग अनुरोध करते 
हैं। राजा उसकी प्रार्थना को सहर्ष स्वीकार करता है। उनके आवेशानूसार जाने 
के लिए रथ के तैयार होने भौर महाराती का संदेश लेकर नगर से करभक के 
ध्राने की सूचना दौवारिक (द्वारपाल) आकर देता है। करभक (दूत) उन्हें युचित 
करता है कि आपकी माता जी ने आगामी चौथे दिन उपचास की पारणा के अवसर 
पर आपको बुलाया है। इस संदेश को सुतकर राजा कहता है कि इधर तपस्वियों- 
का कार्य है और उघर गुरुजतों की म्ाज्ञा है। वस्तुतः दोनों ही अनुल्‍्लंघनीय हैं । 
ऐसी दंध की स्थिति में राजा सोचकर विदूषक से कहता है कि मुझे माता जी पुत्रवत्‌ 
मानती हैं, जतः तुम यहाँ से लौटकर, मुझे तपस्वियों के कार्य में संलग्न बता कर,. 
पूजनीय माताओं का पुत्रकायें सम्पन्न कर सकते हो। विदृषक के साथ ही राजा 
धपनी सम्पूर्ण सेनाओों को भी राजधानी हस्तिनापुर भेज देता है। जाते समय 
राजा यह सोचकर कि विदृपषक अपने चंचलस्वभाव वश कहीं हमारी शकुन्तला से 
प्रेम से सम्बंधित सारी बातों को अन्त:पुर की रानियों सेन कह दे, उसे धमझ्ाता 
है। मित्र | ऋषियों के श्रति आदरभाव के कारण मैं आश्रम में जा रहा हूँ। 
बस्तुत: तपस्वी-कन्या शकुन्तला के प्रति मेरी कोई इच्छा नहीं है। कहाँ मैं औौर 
कहाँ हरिणों के बच्चों के साथ वृद्धि को प्राप्त कामभाव श्रे सर्वया अनभिन्न' 
शकुन्तला ? हास्य में नही गयी सारी वातों को पतन मत मान लेना 
(शपै५) १ 


तृतीय जंक (घ्वान--कष्द ऋषि फा तपोवन) 


ऋषिशिष्य हाथ में कुश लिये हुए प्रवेश करता है भोर दुष्यन्त कै प्रभाव 
के बारे में कहता है कि आश्रम में उनके जाते ही सभी घामिक कृत्य विध्द रहित 


१९० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


हो गये हैं। वह विछाने के लिए कुशों को ऋत्विजों के पास ले जाता है और परिक्रमा 
करते हुए आकाश की ओर देख कर शकुन्तला की अस्वस्थता एवं उपचार क्के बारे 
में सुनने का अभिनय करता है। इस तरह शुद्ध विष्कम्भ में विगत एवं भावी 
कथांग को दिखाया गया । 


इसके बाद कामपीड़ित अवस्था में राजा आता है। वह शकरुन्तला के प्रति 
“अपनी प्रगाढ़ बासक्ति की अभिव्यक्ति करते हुए कामपीड़ा का अनुभव करके 
कुसुमवाणों वाले कामदेव और शीतल कहे जाने वाले चन्द्रमा को उपालम्भ देता है। 
वह कहता है कि ये दोनों मुझ जैसे कामपीडितों के लिए असत्य दिखाई पढ़ते हैं। 
क्योंकि चन्द्रमा अपनी शीतन किरणों से मेरे ऊपर बग्नि की वर्षा करता है और 
तुम भी अपने पुष्पवाण को बज्च के समान कडठोर वना लेते हो (३३)। यज्ञ 
सम्पन्न हो जाने पर ऋषियों से जाने की बनुमति पाकर राजा दुष्यन्त विरहाकुल 
अवस्था में मालिनी-तट पर वने उस लतामंडप में जाता है जहाँ शकुन्तला प्रायः 
बैठा करती थी । वहाँ वह शाखाओं के मध्य-भाग में कुसुमों की शब्यावाली शिला 
की पटिया पर लेटी हुई दो सखियों द्वारा सेवित शकुन्तला को देखकर कहता है कि 
मेरी बाँखों को सम्पूर्ण आनन्द मिल गया (अयथे, लब्धं नेत्ननिर्वाणम्‌) । चह छिप 
कर उनकी आपस की वात्चीत को खड़ा होकर सुनता है। अवसूया ऐतिहासिक 
ग्रन्थों में वणित कामपीड़ितों के लक्षणों को शकुन्तला की स्थिति पर घढित 
देखकर उससे वस्तुस्थिति के बारे में पूछती है। शकुन्तला अपनी कामपीड़ा का 
कारण बताती हुई कहती है कि जब से तपोवन की रक्षा करने वाले राजपि 
दुष्पस्त मेरे दृष्टिपथ में भाये हैं तब से उसकी अभिलापा के कारण मैं इस अवस्था 
को प्राप्त हो गयी हूँ। अतः यदि तुम दोनों की अनुमति हो तो ऐसा उपाय करो 
कि जिससे मैं उसकी कृपा की पात हो जाऊँ। अन्यथा मैं जीवित नहीं रह सकू गी । 
यह सुनकर प्रियम्वदा मिलन की सम्भावना पर विचार करती हुई अनसूया से 
कहती है कि वह राजपि भी प्रेमभरी दृष्टि से शकुन्तला को देखकर अपनी 
अभिलापा प्रकट कर चुका है। इन दिनों रात्ि-जागरण के कारण वे दुर्वल मालूम 
पड़ते हैं। अतः वह विचार कर कहती है कि हे सखी ! उनके लिए शक्ुन्तला से 
एक मदनलेख (प्रणयपत्ष) लिखवाओ । उसे फूलों में छिपा कर देवता के प्रसाद 
के बहाने मैं उनके पास पहुँचा दूँगी। अपनी स्ियों के निर्देशानुसार शकुल्तला 
कमलपत् पर नाखनों से पत्त में लिखती है कि हे विरदंव ! में तुम्हारे हृदय को नहीं 
जानती । परन्तु तुम्हारी और अभिनापयुक्त मेरे बंगों को कामदेव दिनरात 
अत्यधिक संतप्त कर रहा है (३३१३)। इसकी अथंत्तंगति के बारे में सश्चियों के 
विचार, को जानमे के लिए वह उन्हें सुनाती हैं। इसी समय एकाएक उन तोगों 
के समीप में जाकर दुष्यन्त कहता है कि कृशांगी ! कागदेव दुझे निरन्तर तपा 


कालिदास के झूपक ॥। १९१ 


रहा है, किन्तु मुझे तो वह जला ही रहा है। दिन जितना चन्द्रमा को कान्ति- 
'विहीन करता है, उतना ही कुमुदिती को नहीं (३४१४) । दोनों सख्ियाँ अविलम्ब 
उपस्थित मनोरथ का स्वागत करती हैं। शक्रुन्तला भी उसके स्वाग्रतार्थ ज्योंही 
उठता चाहती है त्वोंही उसे कष्ट करने से रोकते हुए राजा कहता है कि महान्‌ 
संतापयुक्‍त तुम्हारे भंग शिष्टाचार का पालन करने योग्य नहीं हैं। अवसूया के 
हमे पर राजा शिलादल पर बैठ जाता है। शकुत्तला उसे देख कर लज्जित हो 
जाती है। प्रियम्बदा राजा से कहती है कि हमारी सखी शकुन्तला आपको ही 
लक्ष्य करके भगवान्‌ कामदेव द्वारा इस शोचतीय दशा को पहुंचा दी गयी है। 
अतः उचित है कि आप अपने अनुग्रह द्वारा इसके जीवन की रक्षा करें। राजा 
उत्तर देता है कि यह प्रार्थना दोतों ओर से समात है। मैं सवंथा आपका भनुगृहीत 
हूँ । इसके वाद अनसूचा राजा से कहती है कि हे मित्न ! सुना जाता है कि राजाश्रों 
की बनेक प्रियतमाएँ हुआ करती हैं। जतः इसके त्ताथ वैसा व्यवहार कीजिएगा 
जिससे हमारी प्रिय सदी के लिए वच्चुजत शोक न करें। इस पर राजा उन्हें 
आश्वस्त विश्वस्त करते हुए कहता है कि अनेक स्त्रियों के होते पर भी मेरे वंश 
की दो ही प्रतिष्ठाएँ है--समुद्र रूपी मेखला से युक्त प्रंथ्वी और तुम्हारी यह सखी 
शकुन्तला (३१७)। यह सुन दोनों सखियाँ निश्चिन्त हो जाती हैं और अकस्मात्‌ 
वहाँ उपस्थित हुए हरिण के बच्चे को उसकी माँ के पास पहुँचाने के बहामे राजा 
एवं शकुन्तला को एकान्‍्त में छोड़कर वहाँ से चली जाती हैं । जब शकुस्तला भी 
जाना चाहती है तो दुष्यन्त अनेक रोमांचक बातों के साथ राग्र का प्रदर्शन कर 
वलपूर्वक उसे लौढा लेता है। शकुन्तला कहती है कि पुरुवंशी राजन्‌ ! शील की 
रक्षा कीजिए । काम-पीड़ित भी मुझे अपने पर अधिकार नहीं है। वश क्या था। 
यह सुब ,कर राजा शक्ुन्तला के समक्ष गनन्‍्धर्व विवाह का प्रस्ताव रखता है 
(३२०) | शक्‌न्तला कहती है कि मुझे अभी छोड़ दो । मैं पुनः अपनी सखियों से 
अनुमति लूगी। राजा कहता है कि हे सुन्दरी ! श्रमर के द्वारा नववविकसित 
पुष्प के रस के समात, प्यासे द्वारा अक्षत तथा कोमल तेरे अधर का रस दयाभाव 
के साथ पिया जा रहा है, उसके वाद तुझे छोड़ंगा । इतना कहकर वह शकुन्तला 
के मुंह को ऊपर उठाना चाहता है। शकुच्तला उसे रोकने का झभितय 
'करती है । 


इसी समय नेपथ्य से जञावाज बाती है। हें चकबा क्री वहु ! अपने साथी 
से विदा ले ली। रात्ति आ गयी है। शकृन्तला से भार्या गौतमी के जाने की वांत 
जान कर उसके कथनानुसार राजा शाखाओं की भाड़ में छिप कर खड़ा हो जाता है । 
तदनन्तर हाथ में पात् लिए हुए गौतमी और दोनों सखियाँ उपस्थित होती हैं । 


१९२ ॥। कालिदास का नाट्य कल्प 


गौतमी शकुन्तला के सिर पर शान्ति-जल छिड़कती है। इसके वाद गौतमी चली” 
जाती है। शकुन्तला मन ही मन कहती है कि हे हृदय ! पहले ही अनायास मिले 
हुए मनो रथ (दृष्यन्त) के होने पर तुमने कातरता को नहीं छोड़ा | अब पश्चात्ताप- 
पूर्वक पृथक होने पर तुझे संताप क्यों है ? हे दुःखहारक लतामंडप ! फिर सेवन 
करने के लिए मैं तुमसे विदा माँगती हूँ। यह कह कर वह भन्य स्त्रियों के साथ” 
चली जाती है। राजा दुष्यन्त भी राक्षसों के द्वारा यज्ञ में डाले जाने वाले विघ्नों को 
टूर करने के लिए प्रस्थान करता है। 


चतुर्थ मंफ (स्थान--कण्वऋषि का तपोवन) 


पुष्पचयन करती हुई शकुन्तला की दोनों सखियां आती हैं। इस अंक में 
शुद्ध विष्कम्भक से विगत एवं भावी घटनाओं का ज्ञान होता है | अनसूया प्रियम्वदा 
से कहती है कि यद्यपि गान्धर्व विधि से विवाहित होकर शक्षुन्तला ने अपने अनुकूल 
पति को प्राप्त कर लिया है। इससे मेरा मत अवश्य शान्त हो गया है किन्तु यह 
विचारणीय है कि अपने अन्तःपुर की रमणियों से मिलते पर राजा दुष्पन्त यहाँ के 
वृत्तान्त को याद रखेगा या नहीं ? प्रियम्बदा कहती है कि इस प्रकार की विशेष 
आक्ृतियाँ गुणों की विरोधी नहीं होती हैं। लेकिन पिता कण्व इस समाचार को 
सुनकर पता नहीं क्या कहेंगे ? मनसुया कहती है कि उन्हें मान्य होगा। क्योंकि 
गुणवान्‌ व्यक्ति को कन्या देती चाहिए--यह माता-पिता का प्रथम विचार हुआ 
करता है। सौभाग्यवश वंसा ही हुआ है । 


इसके बाद नेपथ्य से आवाज बाती है--भोह, मुन्न अतिथि का धनादर 
करनेवाली ! एकाग्रचित्त हो तू जिसका बिन्तन करती हुईं स्वयं आये हुए तपस्वी 
को नहीं जान रही है वह तुमसे स्मरण दिलाने पर भी तुझे वँसे याद्ष नहीं कर 
सकेगा जैसे उन्मत्त व्यक्ति पहले कही हुई बात को स्मरण नहीं कर पाता है 
(४१) । प्रियम्वदा दुर्वासा ऋषि को लौटने के लिए आग्रह करती है। पर जब थे 
नहीं लौटते हैं तव उनसे निवेदन करती है कि भगवन्‌ ! प्रथम अपराध है, यह 
विचार कर तप के प्रभाव से अज्ञात अपनी पुत्ती शकुन्तला के एक अपराध की आप 
को क्षमा कर देना चाहिए । इसके अनुनय-विनय पर उन्होंने अपने शाप में थोड़ा 
सुधार करते हुए कहां कि मेरा वचन अतत्य नही हो सकता है. लेकिन पहचान छ्षे 
भाशुषण को दिखलाने से शाप समाप्त हो जायेगा। यह सुन कर अनसूया धर्थ 
शारण कर कहती है कि शन्कुंतला दुष्यन्त के द्वारा प्रदत्त उनके नामाक्षरित अंबूठी 
को इसके लिए यथावसर उपयुक्त बना लेगी। चिन्ताकुल रहने के फारण इसः 
ब्षागत को दोनों की स्ियों ने शकुन्तला को नहीं बताया । 


कालिदात्त के रूपक ॥ १९३ 





तदनन्तर कणप्व ऋषि का शिष्प प्रवेश करता है मौर ययानिर्देश बपने 
गुरुजी को हवन के समय की सूचना देने जाता है। इधर बनयुया यह सोचकर 
चिन्तामग्न है कि राजा दुष्यन्त से वथोक्त प्रतिज्ञानुचार न तो शक्बुन्तला को ले जाने 
के लिए अपने आदमी को ही भेजा है न पत्त ही भेजा है। हो सकता है, दुर्वात्ता 
का शाप विकार उत्पन्न कर रहा है। जत: वह पहचान की अबेंगूठी उसके पास 
भेजना चाहती है, किन्तु फिर वह सोचती है कि एतदर्थ किसे भेजा जाय । बयवा 
विवाहिता एवं ग्रभिणी शक्कुन्तला के वारे में प्रवास से लोटे पिता काश्यप को कैसे 
सूचित किया जाय । इसी बवसर पर प्रियम्वदा बाती है बोर शकुन्तला के 
प्रस्थानक्नाल के मांगलिक कृत्यों की तेयारी की सह सूचना देती है । वह यह भी 
बताती है कि लज्जा के कारण मवनत मुख वाली शकुन्ततला का जालिगन कर 
पिता कण्व ने यह कह कर अभिननन्‍्दन किया--सौन्नाग्य से धुएं से व्याकुल दृष्टि वाले 
भी यत्रमात की जहुति बर्नि में ही पड़ी । पुद्नी ! योग्य शिष्य को दी हुई विद्या 
की भाँति तुम चिन्ता का विपय नहीं रही हो । भाज ही ऋषियों से सुरक्षित करके 
तुझे अपने पति के पास भेज रहा हूँ। यज्ञशाला में आने पर शरीर रहित छन्दो- 
मयी वाणी ने वतलाया कि है ब्राह्मण ! राजा दुष्यन्त के द्वारा बाधान किये 
गये तेज (शुक्र) को पृथ्वी के कल्याण के लिए घारण करने वाली बपनी पुत्री को 
अपने अन्तर्गत अग्नि को घारण करने वाले शमीवृक्ष के समान समझो | * 
गोरोचन, ठीथों की मिट्टी, दूबव के बंकुर भादि मांगलिक वस्तुओं को हाथ 
में लिये हुए अनसूबा स्तानादि क्रिया के वाद तपस्वियों से बभिनन्दत की जाती ुई 
शकुन्तला के समीप अपनी सद्धी प्रियम्ददा के साथ जाती है। पततियृह जाते समय 
तपस्चिनियाँ सखियाँ उसे मंगरलपुलक बश्ीर्वाद' देती हैं। कनसूया और 
प्रियम्बदा के द्वारा मांगलिक प्रद्धाधन करने पर शक्कुन्तला बांजों से आँसू वहाती हुई 
कहती है--अब मेरे लिए आपलोगों द्वारा अलंकृत किया जाना दुलेभ हो जायगा। 
उसके अलंकरणार्थ पिता काश्यप के प्रभाव से वनस्पतियों द्वारा प्रदत्त रेशमीवस्त्त, 
लाक्षारस एवं बाभूपणों को हाव में लिये हुए दो ऋषिकुमार उपस्थित होते हैं। 
१ दुष्यन्तेनाहित तेजो दधानां भूतये भुवः । 
अवेहि तनयां बह्मन्नग्तिरर्भा शमीमिव ॥४४॥ बभि० शा०, पृ" २०७ । 
२. तपस्वीनामन्यत्मा--(शकुन्तलां प्रति) जाते ! भत्तुणों वहुमानयुञ्र्गभ महादेईव 
द्वितीया - वच्छे ! वीरप्पसविणी होहि । 
तृत्तोह--वच्छे ! भत्तुणो बहुमदा होहि। 
सख्यो (उपसृत्य)-तसही ! सुहमज्ज्णं दे होदु। 
--अभि*० शाजुन्तलम्‌ (डा० सुरेन्द्रदेव शास्त्री): प० २११-२१३। 


१३९४ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


शकुस्तला को देखकर प्रियम्बदा कहती हैं कि सखी ! वनस्पतियों के इस अनुग्रह 
से मूचित होता है कि तुम अपने पति के घर में राजलक्ष्मी का अनुभव (उपभोग) 
करोगी। इसके बाद स्तान करके वे बाते हैं भौर चिन्तन्शील सुद्रा में कहते हैं. 
कि आज शक्ुन्तला चली जायगी, इसलिए मेरा मन दुख से भर रहा है। अश्वुप्रवाह 
को रोकने से मेरा गला रूध गया है। मेरी दृष्टि चिन्ता के कारण निश्चेष्ट हो 
गयी है। वनवासी, मुझे जब शक्ुन्तला के प्रति प्रेम के कारण ऐसी व्याकुलता 
है तब पहली बारः पुत्ती के वियोग से उत्पन्न दुःखों से यृहस्थ लोग कितने अधिक 
दुःखी होते होगे? शकून्तला लज्जा के साथ उन्हें प्रणाम करती है। काश्यप उसे 
आशीर्वाद देते हुए कहते हैं कि हे पुत्री ! शर्मिष्ठा जिस प्रकार राजा ययाति की 
अतिप्रिय रानी थी उसी प्रकार तुम भी पति की प्रिय रानी होओं । उसने जिस 
प्रकार भावी सम्राट पुत्र पुरु को प्राप्त क्रिया, उसी प्रकार तुम भी भावी सम्राद 
(चक्रवर्ती) पुत्र को प्राप्त करो (४७)। इसे सुन कर गौतमी कहती है कि यह 
सिर्फ आशीर्वाद नही वस्तुतः वरदांन है। तदुपरान्त पिता के निर्देशानुसार सभी 
आहुति दी गयी अग्नियों की परिक्रमा करते हैं। काश्यप ऋणगेद के छन्द में निमित 
श्लोक (४८५) हारा शकुन्तला को भाशीर्वाद देकर प्रस्थान करने का आदेश देते 
हैं। उस अवसर पर समीपवर्ती तपोवन के वृक्षों को सम्बोधित कर इसे पतिगृह्‌ 
जामे की अनुमति देने कहते है (४९)। इसी समय कोयल की कूक सुनाई पड़ती 
है। इसी से वे समझ लेते हैं कि इन वृक्षों ने अव्यक्त मधुर कोयल के शब्दों के 
माध्यम से .जाने की अनुमति दे दी है (४१०) | शकुन्तला के कल्याणकर मार्म 
होने और शान्त अनुकूल पवत के चलने की शुभ कामता युक्तवाथी आकाश में 
सुनाई पड़ती है (४११) । इसे सुनकर गौतमी कहती है कि हे पुत्ती ! बन्धुजनों की 
भाँति प्रेम करनेवाले तपोवन के देवताओं ने तुझे जाने की अनुमति दे दी है। 
शकुन्तला देवताओं को प्रणाम कर और हाथ की ओट से चुपके से प्रियम्वदा को 
कहती है। हे सखी ! आयंपुत्र (पति) को देखने के लिए उत्कण्ठित होने पर 
आश्रम भूमि, को छोड़ते हुए मेरे कदम बड़ी कठिनाई से भागे बढ़ रहे हैं। प्रियम्वदा 
कहती है कि तेरी तरह ही दगोवन की भी दशा हो रही है। हरिणों ने कुशों 
के ग्रासों को उगल दिया है, मयूरों ने नाचना छोड़ दिया है तथा लताएं पीले-पीले 
पत्तों को गिरा कर मानों आंसू वहा रही हैं (४१२) । इसके वाद वह वनज्योत्स्ना 
लता को शाखारूपी बाहुओं से आलिगन करने कहती है। जब शकुन्तता अपनी 
सखियों को कहती है कि इस लता को तुम्हारे हाथ में धरोहर के रूप में छोड़ती 
हूँ तव वे दोनों सखियां आँसू बहाती हुई कहती हैं - हम दोनों को किसके हाथ में 


मौपती हो ? पिता कण्व से शकुन्तला कहती है कि इस सुगी फे सकुशल प्रसव कर 
लेने पर शुभ समाचार देने के लिए किसी व्यक्ति को भाप मेरे पास अवश्य 


कालिदास के-रूपक ॥ १५४५ 


भेजिएगा | शकुस्तला द्वारा पुन्नवत्‌ पालित मृग वस््न से चिपठ कर उसका रास्ता: 
छेंक लेता है (४१४) | उस मृग को शक़ुच्तला लौट जाने कहती है और स्वयं रोती 
हुई प्रस्थान करती है। काश्यप उसे धर्यपुर्वंक आँसू रोकने कहते हैं क्योंकि ऊँची- 
तीची भूमि को नहीं देख सकने के कारण उसके पैर लड़खड़ा रहे हैं। कुछ दूर 
चलने के बाद पीपल की छाया में सभी बैठ जाते हैं। शकुन्तला चुपके से 
कहती है--सखी ! देखो कमल के पत्तों की ओट में बैठे हुए भी अपने साथी चकवा' 
को न देख सकने के कारण व्याकुल यह चकवी जोर से चिल्ला रही है कि मैं दुष्कर 
कर्म कर रही हूँ। इस पर सनसूया उसे समझाती है कि सखी ! ऐसी बात न 
कहो । यह भी अपने प्रियतम के बिना दुःख के कारण बड़ी लम्बी रात को विताती 
है। परन्तु आशा का वन्धन वियोग के बहुत बड़े दुःख को भी सहव केरा देता है 
(४१६) । इसके बाद सोच-विचार कर काश्यप ऋषि शाद्भ रव से कहते है कि 
शकुन्तला को भागे करके तुम मेरी श्लोर से राजा को संदेश में कहना--हमलोगों के 
पास केवल तपस्या रूपी धव है, आपका भी वंश ऊँचा है तथा आपके प्रति शक्कुन्तला 
का जो प्रेम हुआ है, वह आपके वंश को किसी प्रकार अवनत नहीं करेगा। इन 
वातों को अच्छी तरह सोच-विचार कर आप इसे अपनी स्त्रियों में समान भाव से 
देखिएगा। इससे आगे भाग्य के अधीन है। वह हम वधू के सम्बन्धियों को नहीं 
कहना चाहिए (४१७)। तत्पश्चात्‌ वे शकुन्तला को पतिगृह में पहुँचने पर कत्त॑व्य 
आचरण का उपदेश देते हुए कहते हैं कि अपने गुरुजनों की सेवा करना। अपनी 
सौतों के साथ प्रिय सखी के समान व्यवहार करना। अपमानित होने पर भी 
ऋववश आवेश में प्रतिकूल कार्य मत करना। अपने भश्नितों के प्रति अत्यन्त उदार 
रहना । अपने सौभाग्य पर गव॑ ने करना। इस प्रकार का व्यवहार करने से 
स्त्रियाँ गृहलक्षमी के पद को अनायास प्राप्त कर लेती हैं तथा इसके विपरीत आचरण 
करनेवाली स्त्रियाँ अपने घर वालों के हृदय में दुःख पैदा करने वाली होती हैं 
(४१८) । यथा निर्देश पिता का आलिगन कर शकुन्तला कहती है कि अब पिता 
की गोद से छटी हुई मैं, मलयपर्वत के कितारे से उखाड़ दी गयी चन्दन-लता के 
समान दूसरे देश में कैसे प्राण धारण करूँगी ? इस पर प्रवोध देते हुए कण्व कहते हैं_ 
कि.तुम महाकुलीन पति की गृहस्वामिनी बन कर अपार धनराशि से भरी-पूरी 
गृहस्थी सम्हालने में व्यग्न रहती हुई शीघ्र ही जिस प्रकार पूर्व दिशा में पित्त 
सूर्य को जन्म देती: है, उसी प्रकार पवित्र पुत्न को पंदा कर मेरे वियोग से संजात-दु.् 
का अनुभव नहीं करोगी (४॥१९)। इसके वाद.दोनों सखियाँ शकुल्तला का आलिंगन 
कर कहती हूँ कि हे सखी | यदि वह राजा तुम्हें पहचानने में कुछ विलम्बं करे 
तो उसे उसके नाम से अंकित इस भेंगुठी को दिखला देना। सब्ियों के ईसे सन्देश 
से जब शकुन्तला घबड़ा जाती है तव दोनों सखियां कहती हैँ कि ढरो नहीं 
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प्रेम अभिष्ठ की आशंका करने वाला होता है ! शकुन्तला के पुछने पर कण्व कहते हैं 
कि चिरकाल पर्य॑न्त चारों समुद्रों तक व्याप्त पृथ्वी की सौत रहकर भरद्धितीय वीर 
दृष्यन्त के पुत्न भरत को राजधिहासन पर बैठा कर एवं परिवार के भार को उस 
पर डाल कर अपने पति दुष्यन्त के साथ इस शान्त भाश्रम में पुन: आकर रहोगी 

(४२०) | जाने का समय हो जाने के कारण शकुन्तला पिता कष्व से चिपट कर 
कहती है कि भापका शरीर तपस्या के कारण अति दुर्वंल हो गया है। अतः भाप 

मेरे लिए अधिक दुःखी न हों। तदनन्तर कण्व तेरा मार्ग कल्याणकारी हो 
(शिवास्ते पन्धान: सन्‍्तु) कह कर जाने की अनुमति देते हैं। गौतमी, शाज्भ रव भौर 

शारद्गत के साथ शकुन्तला प्रस्थान करती है। कुछ देर के बाद प्रियम्बदा भौर 

अनसूया भी कण्व के पीछे-पीछे आश्रम की ओर चल देती है । तपोवन के पास आकर 

दोनों सखियाँ कण्व से कहती हैं कि शकुन्तला रहित इस शून्य तपोवन में हम कैसे 

प्रवेश करें ? कण्व कहते हैं कि तुम्हारी प्रेम की प्रवृत्ति ऐसा दिखला रही है। 

सोच-विचार कर वे कहते हैं कि शकुन्तला को पति के घर भेज कर मुझे मानसिक 

शान्ति मिली है। क्योंकि वस्तुतः कन्या दूसरे का ही घम है। ओज उसे पति के 
पास भेज कर मेरी यह अन्तरात्मा उसी तरह अत्यधिक प्रसन्नता का भनुभव कर. 
रही है, जैसे धरोहर के लौटा देने पर (४५२२) | 


पंचम अंक स्थाव--(हल्तिनापुर में राजा दुप्यन्त का राजमहल) 


ह आसनस्थ राजा दुष्यन्त तथा विदृषक का प्रवेश होता है। विदृूषक राजा 
से कहता है कि संगीतशाला से मधुर गीत की आवाज सुनाई पड़ रही है, इसे कान 
देकर आप सुने | वे सुनते हैं, हे प्रमर ! नये पुष्प-रस के लोभी तुम आम्र की 
मंजरी का उस प्रकार चुम्बन (रसास्वादन) करके अब कमल में निवास मात्त से 
संतुष्ट, होकर इसे क्‍यों भूल गये हो (५१) ? इसे सुनकर राजा बाश्चर्य के साथ 
कहता है कि अनुराग वरसाने वाला गीत है (अहो रागपरिवाहिनी गीति:)। इसके 
अभिप्राय को समझ कर राजा मुल्कुराता हुआ कहता है कि हंसपदिका से मैंने 
सिर्फ एक वार ही प्रेम किया था। अतः इसने महा रानी वशुमती को लक्ष्य करके मुझे 
बहुत बड़ा उलाहना दिया है। तुम मेरी ओोर से हंसपदिका से कहना कि उससे 
अंति चतुराई से मुझे उलाहना दिया है। यथादेश विदृषक सुचित करने जाता है। 
राजा मन में सोचता है कि इस भावपूर्ण गीत को सुनकर प्रियजन के वियोग बिना 
भी मैं क्‍यों अत्यधिक व्यग्र हो रहा हूं तदनन्तर कंचुकी प्रवेश करता है भौर राजा 
के समीप जाकर कहता है कि हिमालय की उपत्यका के वनों में रहने वाले तपस्वी 
जन स्त्रियों के साथ कण्व ऋषि का संदेश लेकर आये हैं। राजा उसे कहता 
दर कि मेरी भोर से उपाध्याय सोमरात को निवेदन करना कि इन भाश्चमवात्तियों 
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का वैदिक विधि से सत्कार करके स्वयं ही इन्हें अन्दर लावें। मैं यहीं दर्शत योग्य 
स्थान पर वैठा हुआ उनकी प्रतीक्षा करता हूँ। इससे वाद शकुन्तला को भागे करके 
'गौतमीसहित मुनिगंण प्रविष्ठ होते हैं। उनके आगे-आगे पुरोहित हैं। शाज्भ रव और 
'शारद्वत दोनों आपस में दुष्यन्त के राजकीय वैभव के वारे में बातचीत करते हैं. 
शकुत्तला अपशकुन क्वा अभिनय करती हुई कहती है कि मेरी दाहिनी आँख क्‍यों 
'फड़क रही है ? इसे सुन गौतमी कहती है-है पुत्री | अमंगल का नाश 'हो। 
तुम्हारे पतिकुल के देवता तुझे सुख दें। पुरोहित सोॉमरात कहते हैं कि है तप- 
'स्विन्‌ ! राजा पहले आप लोगों की प्रतीक्षा कर रहे हैं, इन्हें देखिए । शाज्भ रव 
पुरोहित से कहता है--है श्रेष्ठ ब्राह्मण ! इस राजा के प्रशंसनीय शिष्दाचार 
के बावजूद हमलोग इस विषय में उदासीन हैं। क्योंकि फलों के आने पर 
चुक्ष झुक जाते हैं । नये जलों से भरे भमेघ नीचे लटक जाते हैं। सज्जन व्यंक्ति 
समृद्धि पाकर नम्न हो जाते हैं। यह परोपकारियों का स्वभाव ही है (५॥१२)। 
शकुन्तला को देखकर राजा दुष्यन्त प्रतिहारी से पूछता है कि पीले पत्तों में नये 
किसलय के समान इन तपस्वियों के मध्य अपरिस्फुट शरीर लावण्य वाली यह स्त्री 
कौन है (५१३) ? जब प्रतिहारी कहती है कि कुतृहल से पूर्ण रहने पर भी मेरा 
तर्क किसी निश्चय पर नहीं पहुँच रहा है तव राजा कहता है--परस्त्ती की ओर 
देखना उचित नहीं (अनिर्व्णनीय॑ परकलत्म्‌) । पुरोहित द्वारा - सूचना 
पाकर राजा उन सभी तपस्वियों को प्रणाम करता है तथा पूछता है कि मुनियों 
की तपस्या तो निविध्न चल रही है? विश्व के कल्याण के लिए भगवान्‌ कष्व 
ऋशलपूर्वक तो हैं ? शा रव कहता है कि सिद्ध महापुरुषों की कुशलता उनके अपने 
अधीन हुआ करती है। उन्होंने आपकी नीरोगता का प्रश्न पूछते हुए यह संदेश 
भेजा है- आपने आपस में शपथ लेकर गान्धरवे विधि से इस मेरी पुत्री के साथ 
विवाह किया है । मैंने खुशी से उस कार्य की अनुमति दे दी-है क्योंकि आप 
आदरणीयों में अग्रगण्य के रूप में स्मरण किये गये हैं और शकुन्तला साक्षात्‌ 
शरीरधारिणी सत्क्रिया है। समान गुणों वाले वरवधू को मिलाते हुए ब्रह्मा वहुत 
समय के वाद निन्‍दा को नहीं पा सके (५)१५)। बता आप इस गर्भवती 
(शक्‌न्तला) को अपने साथ धर्माचरण के लिए स्वीकार करें। गौतमी कहती है 
कि यद्यपि मेरे कहते का अवसर नहीं है फिर भी मैं कुछ कहना चाहती हूँ, क्योंकि 
इसने ्षपन्ते पिता आदि गुरुजनों से अनुमति नहीं ली और तुमने भी अपने वन्धुओं 
से नहीं पूछा। अतः दोनों की स्वेच्छा से किये गये इस-कार्य के बारे में किसे क्या 
कहें (५ १६)। बाशंका के साथ इनकी वांतें सुनकर राजा कहता है कि आप 
लोगों ने यह कसा झमेला उपस्थित कर दिया है (किमिदमुपन्यस्तम्‌) ? इस पर 
ध्ाज्भ रव कहता है कि आप स्वयं लोकाचार में निष्णात हैं। पिता का कुन ही 
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जिनका एकमात्र आश्रय स्थान रह गया है, ऐसी सधवा रुत्नी पूर्णतः पतिब्नता होने 
पर भी लोगों की नजर में शंकनीय हो जाती है। इसलिए उसके वन्धुजन यही 
'चूंहते हैं कि पतिं को वह प्रिय हो था अ्रिय, पर वह थपने पति के समीप ही रहे 
(५१७)। राज़ा.कहता है- तो कया यह श्रीमती (शक्कुन्तला) मेरे: द्वारा: पहले 
धव्याही गई है (कि चांत्रभवती मया परिणीतपूर्वा) ? शाडू रब राजा से पुछता है-- 
किये हुए कर्म के प्रति विद्वेषवश धर्म से इस प्रकार आपका विमुख होना क्या ठीक 
.है (किकृतकार्यद्रेषों धर्म' प्रति विमुखता कृतावज्ञा))? राजा कहता है कि आप 
असत्कह्पना पर आधारित प्रश्न क्यों कर रहे हैं? राजा के इस कथन पर 
शाजू रव क्रोध के साथ कह देता है कि धन एवं ऐश्वर्य से प्रमत्त लोगों में ये विकार 
प्रायः बढ़ जाया करते हैं। यह सुन कर रोजा कहता है-- इस- कथन से मैं अत्यधिक 
अपमानित हो चुका हूँ (विशेषेणाधिक्षिप्तोइस्मि) | इसके वाद राजा द्वारा पहचानने 
के लिए गौतमी शकुत्तला का घूंघट हटाती है। शकुन्तला को गौर से देख 
कर राजा मन ही मन्र सोचता है (१।१९) और कहता है कि है तपत्वियों ! 
बार-बार विचार करते पर भी मैं श्रीमती (शकुन्तला) के साध 
विवाह करने की बात बस्तुतः स्मरण नहीं कर पा रहद्दा हूँ। तब फिर गभिणी 
के लक्षणों से युक्त इसके प्रति अपने आपको पति मानता हुआ मैं इसे 
कीसे स्वीकार करो? यह सुनकर शकुल्तला अपने मन में सोचती है-आर्य 
को विवाह में ही सन्देह है। तब ऐसी स्थिति में मेरी हर तक गयी हुईं भाशा 
कैसे पूरी हो सकती है? शाज्भ रव राजा के उपयु क्त कथन पर कहता है कि 
कापको ऐसा नहीं कहना चाहिए। क्योंकि तेरे द्वारा जबरदस्ती उपभोग की गयी 
हुई अपनी पुत्नी शकुन्तला के गांधवें-विवाह की अनुमति देने वाले मह॒षि कण्व का 
बस्तुतः तुम्हें अपमान नहीं करना चाहिए। जिसने चुराये अपने घन (शक्षुन्तना) 
को तुम्हें तौंपते हुए चोर के समान तुझे एक योग्य पात्र के रूप में स्वीकार किया 
है। तदनन्तर शारह्वत द्वारा विश्वसनीय उत्तर देने के लिए फहने पर शकुन्तला एक 
ओर मुह करके राजा से कहती है--है पौरव ! आपके लिए यह उचित नह है 
कि उस प्रकार पहले आश्रम भूमि में स्वभाव से छुलरहित हृदय वाले इस व्यक्ति 
' (शकुन्तला) को शपथ के साथ ठगकर अब इस प्रकार के शब्दों से उसका निरादर 
करें। राजा दोनों कामों को छू कर “पाप शाम्त हो” बोलते हुए फहता है - जसे 
'तटभंजिनी नदी स्वच्छ जल-प्रवाह को कलुपित एवं तटवर्ती वुक्षों को गिरा देती 
है उसी तरह क्‍या अपने खानदान को कलंकित और इस व्यक्ति (दुप्पन्त) को पतित 
करना चाहती हो (५२१) ? यह सुन कर सन्देहनिवारण के लिए शक़ुन्तला 
चिह्न रुप में प्रदत्त ध्ंगूठी को दिखाना चाहती है। किन्तु अंगूठी रहित अपनी 
अंगुली को देखकर खेद और चिन्ता फे साथ गौतमी की भोर देखने लगती है 
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गौतमी उसे कहती है कि संभवतः शक्रावतार में शचीतीर्थ के जल की बन्दना करते 
समय आँगूठी गिर गयी है। राजा कुछ मुस्कुरा कर कहता है कि यही तो स्ट्वियों 
की सूझ है । इसके वाद शकृन्‍्तला कप्वाश्मम में प्रथम मिलन के समय की घटनाओं 
को बाद दिलाती हुई कहती हैं कि एक दिन नवमालिका-मण्डप में, जब हम दोनों 
मौजूद थे, कमलपत् के दोने में रखा हुमा जल आपके हाथ में था, तव मेरे द्वारा 
पुद्धबत्‌ पालित दीर्घापाडुनामक मृग का बच्चा वहाँ आ ग्या। आपने यह पहले 
जल पी ले इस भाव से दया दिखाते हुए उसे जल पीते के लिए फुसलाया | लेकिस 
आपसे अपरिचित होने के कारण वह आपके हाथ के पास नहीं आया । बाद में उसी 
जल को भेरे हाथ में ग्रहण कर लेने पर उसने उसे पी लिया। उस समय आपसे 
इस प्रकार उपहास किया था--सभी अपने साथियों पर विश्वास करते हैं, तुम 
दोनों ही यहाँ वनवासी हो” ।--इस वात पर राजा कहता है कि अपने स्वार्थ को 
पूरा करने वाली स्त्रियों के ऐसे असत्यपूर्ण मधु-सदृश वचनों से विषयी लोग ही 
भाहंष्ट हुआ करते हैँ। जब गौतमी राजा को कहती है कि तपोवन में संवरधित 
निशछल व्यक्ति (शकुन्तला) के प्रति ऐसा कहना उचित नहीं है, तव राजा रुखे 
स्वर में कहता है--बयि वृद्ध तपस्विनी ! मनुष्य जाति से भिन्न पशु-पक्षी आदि 
जाति की स्त्रियों में भी विना शिक्षा के ही स्वाभाविक चतुराई देखी जाती है। 
फिर ज्ञानसम्पन्न मनुष्य जाति की स्थियों का तो कहना हो क्या है! कोकिलाएँ 
उड़ने की ताकत होने तक अपने बच्चों को अन्य पक्षियों (कौओं) से पालन-पोषण 
करा लेती हैं (५२२) । यह सुनकर शकुन्तला क्रोध के साथ कहती है--अनार्य ! 
तू अपने हृदय के समान ही सबको समझ रहा है। धर्म के चोगे (कंचुक) को 
धारण किये हुए तिनकों से ढके हुए कुएँ के समान तुम्हारे जैसा बौर कौन दूसरा हो 
सकता है, जो तुम्हारा जनुकरण कर सके (५॥२३)। शकुत्तला की भर्त्सता पर 
राजा मन में सोचता है कि मुझे संदेहयुक्त बुद्धि वाला बनाता हुमा इसका यह भकोध 
यथार्थ-सा मालूम पढ़ रहा है (१२३) | पुनः प्रकट भाव से वह कहता है-- 
भद्र ! दुष्पन्त का चरित्न सर्वत्र प्रसिद्ध है। फिर मैं अपने में यह वंचकता नहीं 
देख रहा हूँ। शकुन्तला कहती है--ठीक ! भव मैं चरित्रहीन सिद्ध कर दी गयी 
हूँ, जो में पुर कूल के विश्वास पर ऊपर से मधुर एवं हृदय के अन्दर विप भरें 
इस राजा के हाथ में पड़ी । इतना कह कर आँचल से मुंह ढक कर रोने लगती 
है। इस दृश्य को देखकर शा रव कहता है कि इस तरह स्वयं की गयी अनियंत्रित 
चंचलता दुःख देती है। इसलिए एकान्त में किया गया समागम विशेष- रूप से 
परीक्षोपरान्त ही करता चाहिए। परस्पर वन्नात-हृदय वाले व्यक्तियों के प्रति 
किया गया प्रेम इसी प्रकार शत्गुता में परिणत हो जाता है (५४२४)। राजा 
पूछता है कि हे महानुभाव ! इस पर विश्वास के कारण ही दोपपूर्ण बाढ्यों से 
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मुझे क्‍यों दु:खित कर रहे हो ? शाज्ल रव अनसूया के साथ जवाब देता है--जिपने 
जन्म से लेकर बाज तक घूतेता नहीं सीखी, उस व्यक्ति का वचन तो अप्रामाणिक 
है तथा जो धोखा देता विद्या समझ कर सीखते हैं वे पूरे सत्यवादी मान लिये जायें ? 
इस पर राजा कहता है कि है सत्यवादी ! माना कि मैं वैसा ही हुँ। लेकिन इस 
स्त्नी को ठगने से मुझे क्या मिलेगा ? शाज्भ रव कहता है कि आपको अध:पतन 
« मिलेगा। शारद्वत शाह रव को इस प्रकार प्रत्युत्तर से रोकते हुए कहता है कि 
हमने गुरु की क्षाज्ञा का पालन कर दिया। अतः अब वापस जाते हैं। पुनः वह 
राजा के प्रति कहता है--यह आपकी स्त्री (कान्ता) है, चाहे आप इसे छोड़ दीजिए 
या अपने पास रखिए। क्योंकि दाराओं (पत्नियों) पर सब प्रकार की प्रभुता 
पति की ही स्वीकार की गयी है। गौतमी भी चलने कहती है। यह कह कर सभी 
चले जाते हैं। शकुम्तला कहती है कि इस धूत द्वारा मैं ठगी गयी हूँ। आप लोग भी 
छोड़ रहे हैं । यह्ट कह कर वह पीछे-पीछे चल पड़ती है। इसे देखकर क्रोध के साथ 
लौट कर शा रव कहता है--ओो दुष्दा (पुरोभागे) ! क्या तू स्वच्छन्दता ग्रहण 
कर रही है, यह सुनते ही भय से शकुन्तला काँपने लगती है। आावेश में शाह रव 
कहता है-हे शकुन्तला ! राजा जैसे कहते हैं, येदि वैसी ही है, तो कुलमर्यादा का 
उल्लंघन करने वाली तुझ से पिता कण्व को क्या प्रयोजन ? यदि तुम अपने पाति- 
न्त धर्म को पवित्न समझती हो तब तो तुम्हें पति के कुल में दासी के रूप में रहनों 
भी उचित है (५२७) । ऐसा करते देख राजा कहता है-है तपस्वी ! आप इन्हें 
क्यों कोस रहे हैं ? च.द्रमा कुमुदों को ही विकत्ित करता है और सूर्य सिर्फ कमल. 
को ही | क्योंकि जितेन्द्रिय धामिक पुरुषों की मनोवृत्ति दूसरों की स्त्रियों के संपर्क 
से विमुब ही हुआ करती है (५।२८)। शाज्ञ रव राजा से कहता है कि अन्यासक्ति 
के कारण यदि आप पृ घटित घटना को भूल गये हैं तो आप अधरमं से डरने वाले 
कैसे कहे जा सकते हैं ? इसके ऐसा कहने पर राजा अपने पुरोहित से पूछता है कि 
मेरी बुद्धि अज्ञानयुक्त हो रही है अथवा शकुन्तला भसत्य बोल रही है। इस संशय 
में पड़ा हुआ मैं पत्नी का परित्याग कर देने वाला वनू या परस्त्री के स्पर्श से 
अपने को दृपित करने वाला होऊं (१५४२९)। सोच-विचार कर पुरोहित परामर्श 
देता है कि यह (शकुन्तला) प्रसवकाल तक हमारे घर रहे। मैं इसलिए कहता हूँ 
कि आपको ज्योतिविद महात्मोओं ने वतलाया कि आप पहली वार ही चकवर्ती 
पुत्र उत्पन्न करेंगे। यदि ऋषि कण्व का दौहित उन लक्षणों से युकत होगा तव तो 
शाप इसका अभिनन्दन करके इन्हें अपने अन्त.पुर मे ले जाइएगा अन्यथा इन्हें इनके 
पिता के समीप भेज देना निश्चित ही है। राजा गुरु जी के परामर्श का बनुमोदन 
फरते हैं। अंतः पुरोहित शकुन्तला को भपने पीछे-पीछे चलने कहते हैं। शबुन्तता 
ऐश्वयंवती प्रृथ्वी को सम्बोधित करती हुई बहुती है कि मुझे अपने अन्दर स्थान दो 
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(दिहिं मे विवरम्‌)। यह कह कर वह रोती हुईं सबके साथ चल देती है। इधर 
शाप के कारण विलुप्त स्मृति वाला- राजा दुष्यन्त शकुन्तला के सम्बन्ध में ही 
सोचता रहता है। इसी समय सेपध्य से आश्चर्यमाश्चयेम की आवाज आाती है। 
पुरोहित, प्रविष्ट होकर सूचित करते हैं कि महाराज ! कंण्व के शिष्यों के लौट 
जाने पर ज्यों ही अपने भाग्य की निन्‍दा करती हुई वह युवती (शकरुन्तला) अपने 
हाथ उठा-उठा कर विलाप करने लगी त्योंही अप्सरा-तीर्थे के निकट स्त्री के 
तमाम आकृति बाली एक तेजोमयी मूर्ति इसे उठा कर गायब हो गयी (५१३०)। 
इसे सुन सभी आश्चर्य का अभिनय करते हैं। राजा पुरोहित को कहता है कि 
मैंने पहले से ही उसे त्याग दिया है। अतः अब बेकार ते से क्या लाभ ? भाप 
विशज्ञाम कीजिए। राजा स्वयं व्याकुल होने के कारण शयनकक्ष चला जाता 
है। वहाँ राजा सोचता है कि यद्यपि मैं अपने द्वारा परित्यक्त इस मुनिकस्या 
(शकुन्तला) को विवाह्धिता स्त्वी के रूप में स्मरण नहीं कर पा रहा हूँ, लेकिन 
धत्यधिक व्याकुल होता हुआ मेरा हृदय मुझे यह विश्वास दिला रहा है कि यह मेरी 
विवाहिता स्त्वी है (५३९) । 


पप्ठ अंक (स्थान--हस्तिनापुर में स्थित राजा दुष्पत्त का राजमहल) 


राजा दुष्यन्त के साले कोतवाल एवं पीछे बंधे हुए पुरुष को लेकर दो 
सिपाही भाते हैँ! दोनों सिपाही उस पुरुष (धीवर) को पीट कर चोर कहते हुए 
पूछते हैं कि बताओों, राजा को नामांकित यह भेंगूठी कहाँ मिली ? बहू अपना परिचय 
देते हुए कहता है कि मैं शक्रावत्तार नामक तीथे में रहने वाला धीवर हूँ। मैं 
जाल धौर काँटे आदि से मछली पकड़ने के साधनों द्वारा अपने कृटुम्व का पालन 
करता हूँ। एक दिन ज्योंही मैंने रोहित मछली के टुकड़े-टुकड़े किये त्योंह्ी उसके 
पेट के अन्दर रत्मों से चमकने वाली यह अंगूठी देखी। इसके वाद बिक्री के निमित्त 
उसे दिखाता हुआ मैं आप लोगों के द्वारा पकड़ लिया गया। अंगूठी प्राप्ति की यही 
कहानी है । अब आप मुझे मारिये या छोड़ दीजिए। यह सुव कर राजश्यात 
(कोतवाल) दूसरे सिपाही (जानुक) से कहता है कि वस्तुतः यह धीवर है। इसे 
भेंगूठी कैसे मिली, यही विचारणीय है। अतः वह राजा के पास इसे (अँगूठी को) 
ले जाता है और तब तक नगर द्वार पर घीवर को पावधानी से रखवाली करने 
कहता है। दोनों सिपाही धीवर को वध करने के लिए ढरा-ध्मका रहे हैं। कुछ 
देर के बाद राजश्याल वहाँ आता है भौर राजा के वादेशानुसार विज्ञापित करता 
है कि इसे छोड़ दो, वयोंकि इसके द्वारा अंगुठी मिलने की वात सही मात ली गयी 
है। यथादेश प्िपाही उसे वन्धनमुक्त करता है। कोतवाल क्षेंग्रठी के मुल्य के 
परावर राजा द्वारा दिया गया उपहार (पुरस्कार) घीवर को देता है। धीवर उसे 
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ग्रहण कर अपने को अनुगृहीत कहता है। जानुक (सिपाही) कहता है कि इस 
पुरस्कार से पता चलता है कि यह भेंगुठी राजा को प्रिय हो गी। कोतवाल कहता है 
कि ड्स अंगूठी के दर्शन ने महाराज को किसी व्यक्ति का स्मरण दिला दिया है। 
स्वभावतः गम्भीर होने पर भी उनकी आँखों में क्षण भर के लिए आँसु आ गये । 
धीवर उस उपहार में से आधा उन लोगों (सिपाही--कोतवाल) को देता है । इस 
पर कोतवाल कहता है कि हे घीवर ! तुम अब हमारे बहुत बड़े मित्र हो गये हो । 
यथाप्रस्ताव सभी शर।ब की दुकान पर चले जाते है । 

तदनन्तर आकाशमार्ग से विमान द्वारा सानुमती नामक अप्सरा राजा की 
दशा देखने के लिए तिरस्कारिणी विद्या के प्रभाव से अदृश्य रूप में उपस्थित होती 
है और मधुकरिका एवं परभूतिका नामक दोनों उद्यानपालिकाओं के निकेट जाकर 
वसन्तोत्सव के अवसर पर भी राजकुल में सुनापन के कारण का पता लगाती है । 
दोनों उद्यानपालिकाएँ उपस्थित मधुमास के वारे में बातपीत करती हैं। इसके वाद 
भाम्रमंजरी तोड़ कर वह कन्द्प की पूजा करती है। इसी समय विना पर्दा उठे 
क्रोध के साथ प्रविष्ठ होकर कंचकी दोनों उद्यानपालिकाओं को डाँटते-फटकारते 
हुए कहता है कि महाराज दुष्यन्त द्वारा वसन्तोत्सव मनाने के बारे में मना कर 
दिये जाने पर भी तुम आम्रमंजरी:क्यों तोड़ने लगी ? तुम दोनों ने नहीं सुना है 
कि वसच्त ऋतु में फूलने वाले सभी वृक्षों ने तथा उन पर रहने वाले कोयत भादि 
“पक्षियों ने राजा की आज्ञा मान ली है। इसीलिए भाम्रमंजरी पराग नहीं धारण 
कर रही है। खिलने के लिए तेयार होने पर भी कुरवक फूल कली के ही रूप में 
स्थित है। वसन्तागमन होने पर भी कोयल का शब्द कण्ठगत ही है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि भयभीत होकर कामदेव ने भी अपने वाण को पुनः अन्दर कर लिया 
है (६४) | दोनों भयभीत होती हुई क्षमा माँगती हैं और बताती हैं कि नवागत 
होने के कारण वे भाज्ञात थो । निपेध का कारण पूछने पर कंचुकी कहता है कि 
क्या आप दोनों ने शकुन्तला के परित्याग के कारण उत्पन्न लोकापवाद को नहीं 
सुना है? दोनों कहती है कि राजा के साले के मुह से हमने अंगूठी प्राप्ति का 
समाचार सुना है। इसके बाद की घटनाओं को वताते हुए कंचुकी कहता है कि 
जैसे ही महाराज ने अपनी अंगूठी देखी वैसे ही उन्हें स्मरण हो भाया कि वस्तुतः 
श्रीमती शकुन्तला मेरी एकान्त में पूर्व विवाहिता पत्नी थी और अज्ञान के कारण 
उसने उत्तका परित्याग कर दिया है। उसी समय से वे पश्चात्ताप करते हुए सभी 
सुन्दर वस्तुओं से घृणा करने लगे हैं। पूर्वक्त्‌ मंत्रियों से नही मिलते हैं। विस्तर 
के किनारों पर ही करवटें वदल-बदल कर जागते हुए ही रातों को व्यतीत करते 
हैं। उदारतावश जब कभी भन्तःपुर की स्त्रियों को उचित अबसर योग्य उत्तर 
देते हैं तव शकुन्तला का नामोच्चारण कर लेते है। फलत: वहुत देर तक लज्जा 
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के कारण व्याकुल रहते हैं (६६५) इसी मातसिक ग्लानि के कारण राजा ने 
वसन्तोत्सव का निषेध कर दिया है। 


..इसके बाद पश्चात्नाप के अनुकूल वेष को धारण किये हुए दाजा, . विदृषक 
भर प्रतिहारी के साथ आता है। राजा को देखकर कंचुकी कहता है--मनोहर 
आक्ृति वालों में सभी अवस्थाओं में रमणीयता विद्यमान रहा करती है । (अहो 
सर्वात्ववस्थासु रमणीयत्वमाकृतिविशेषाणाम्‌) क्षतः प्रिया शकुन्तला के कारण खिन्न 
रहने पर भी राजा देखने में सुन्दर ही है। राजा दुष्यन्त ध्यान में मस्त धीरे-धीरे” 
चारों भोर घूम कर प्रलाप करते हुए कहता है कि सारज्भाक्षी प्रिया शक्लुन्तला 
हारा जगाये जाने पर भी मैं सोता रहा भौर भव मेरा यह दुष्ट हृदय पश्चात्ताप 
के दुःख के लिए जागा है (६७)। कंचुकी प्रमदवन में स्वेच्छया आमोद-प्रमोद के 
स्थानों पर बैठने कहता है। राजा प्रतिहारी वेत्नवती को मन्त्री आये पिशुन से 
कहने के लिए आदेश देता है कि आज देर से उठने के कारण धमसिन पर उनके 
लिए बेठना संभव नहीं है। अतः आपने जो नागरिकों का काय देखा हो, उसे 
पत्न पर चढ़ा कर-भेज दें। इसके बाद यथानिर्देश वातायन (कंचुकी) भी वहां 
से चला जाता है। एकान्त हो जाने पर राजा विदूषक से कहता है कि मित्र ! 
सचमुच दुःख के समय विपत्तियाँ एक साथ आ जाती हैं। अब मुनि कण्व की पुद्नी 
के प्रति किये गये प्रेम की स्पृति को रोकने वाले अज्ञान ने मेरे मन को मुक्त कर 
दिया है और मुझ पर प्रह्मर करने की इच्छा वाले कामदेव मे अपने धनुप पर 
आम्रमंजरी का वाण चढ़ा लिया है। इसके वाद माधवीलताकुज में संगमर्भर 
की चौकी पर विटूपक के साथ राजा बैठता है। राजा विदृृषक से पूछता है--मित्र, 
मात्रा कि शकुन्तला के परित्याग के समय तुम नहों थे, किन्तु तुमने पहले कभी 
उसका नाम मुझे स्मरण नहीं दिलाया था। क्या तुम भी मेरी ही तरह भूल गये 
थे? उसके जवाब में विदृषक उनसे कहता है कि सचमुच आपने शकुन्तला के साथ 
अपने प्रेम सम्बन्ध की बातें वतायी थी । किन्तु यह सब कह कर फिर अन्त में आपने 
कहा था--यह हँसी की बात है, सत्य नहों ।--मैंने वही समझ लिया था। अचानक 
राजा कह उठता है--मित्न ! मुझे बचाओ (त्ायस्व माम)। फिर वह कहता है 
कि परित्याग के कारण व्याकुत्र हुई प्रियतमा की उस दुर्देशा का स्मरण कर मैं 
अत्यधिक अधीर हो गया हूँ (६॥९)। संभवत: उसकी माता मेनका की कोई सखी 
शकुन्तला को उठा कर ले गयी हो । दूसरा कौन उस पतित्नता को छूने का साहस 
कर सकता है? किर राजा कहने लगता है कि वह शकब्तल्ना का 
मिलन क्या स्वप्त था? क्या वह इन्द्रगाल था? क्या बह मेरी बुद्धि 
का पब्रम था? क्या वह उत्ते ही फल वाला मेरा अत्यल्प पुण्य था ? 
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जेह कभी ने लौटने के लिए चली गयी? मेरी अभिलापाएँ नदी के किनारे के पतन 
के समान हैं। दुष्यन्त विदृषक्ष को बताता है कि अपने नगर की ओर प्रस्थान करते 
समय मुझसे भ्रिया ने आँखों में आँसू भर कर कहा था--शआयपुश्च ! कित्तमे समय में 
“मुझे अपना समाचार भेजेंगे ?--इस पर मैंने उसकी अंगुली में इस अंगूठी को 
पहनाते हुए कहा था कि है प्रिये ! इसमें अंकित मेरे नाम के अक्षरों को ग्रिनते 
हैंए उतकी परिसमाप्ति के दिव तक मेरे अस्त:पुर में तुम्हें प्रवेश कराने वाला मेरा 
आदमी तुम्हारे पास पहुँच जायेगा । निष्ठुर हृदयवाला मैंने वह कार्य नही किया । 
इस श्रकार वोलते हुए अंगूठी को उलाहना देने लगता है (६१३) । इसी समय 
यूर्वोक्त आदेशानुसार 'चतुरिका चित्रपट को हाथ को हाथ में लिये हुए बाती है । 
राजा चित्रपट को अपने हाथों से पकड़ता है और कहता है कि पहले साक्षात्‌ रूप से 
पमीप में आई ग्रिया को छोड़कर अब चित्रगत इसको बहुत भानता हुआ मैं मार्ग 
में श्थित पर्याप्त जल से परिपृर्ण नदी को छोड़कर सृगमरीचिका का अभिलाधी 
हो गया हैं (६।१६)। प्रमत्ततावश राजा चित्र में अंकित भौंरे को कहता है कि 
तुझे कमल के मध्य भाग रूपी कारागृह में वन्द कर दूँगा यदि मेरी प्रिया के 
अधर का स्पर्श करोगे। जब विद्वपक राजा को बताता है कि यह चित्र है तव 
“वह आंसू बहाकर रोने लगता है। इसी अवसर पर चतुरिका राजा को सूचित करती 
है कि जब मैं कूचियों की पेटी लेकर इधर आ रही थी तब बीच में ही देवी 
'वसुमती वे, जिसके साथ तरलिका भी थी, यह कह कर कि मैं ही आयेपुत्त के पाप 
'ले जाऊँगी, उसे मेरे हाथ से जबरदस्ती छीन लिया। यह जान कर राजा दुष्यन्त 
चित्रपठट को छिपा देने के लिए विदृषक को कहता है। विदृपक उसे लेकर शीघ्र 
मेघग्रतिच्छन्द नामक महल पर चला जाता है। तिरस्कारिणी विद्या के प्रभाव 
से छिपी-छिपी सारे दृश्य को देखती हुई सानुमती कहती है कि यद्यपि राजा का 
प्रेम रानी वसुमती के प्रति अब कम हो गया है भौर इप्तका मन शकुम्तला की 
ओर लगा हुआ है, फिर भी यह पुराने प्रेम का पूरा ध्याव रखता है। इसके बाद 
हाथ में पत्र लिये प्रतिहारी (वेन्नवत्ती) का भ्रवेश होता है। रानी वस्ुमती के 
भागमन के बारे में राजा द्वारा पूछे जाने पर यह (प्रतिहारी) कहती है कि मुझे 
हाथ में पत्च लिये देख कर वह लौठ गयीं। प्रतिहारी से पत्न लेकर राजा पढ़ता 
है। उसमें मंत्री ने लिखा है कि समुद्र के द्वारा व्यापार करने वाला व्यापारियों 
के संघ का मुखिया घनमित्न जहाज के टूट जाने से मर गया है। वह सन्तानहीन 
है। अत: इसका घधन-संग्रह राजकीय वस्तु होती है। प्तन्तानहीनता बहुत कप्ट की 
चांत है, यह्‌ विचार कर राजा वेद्बवती को सम्बोधित कर कहता है कि बहुत 
घनी होने के कारण उसे बनेक पत्नियाँ होनी चाहिए। सम्भवत्त: उनमें से कोई 
गर्भवती होगी। प्रतिहारी से जब राजा को मालूम होता है कि उसकी एक पत्नी 
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का (जो वध्योया के सेठ की पुत्ती है) अभी पुसवन-संस्कार हुआ है, तब मंत्री को 
सूचित करने के लिए आदेश देता है कि गर्भस्थ बालक पिता के धत का अधिकारी 
होगा। पुनः राजा यह भी घोषित करने के लिए कह॒ता है कि प्रजाजन जिस-जिसः 
प्रेमी सम्बन्धी से वियुक्त होते हैं, पापी को छोड़कर दुष्यन्तः उन सबका सम्बन्धी 
है (६६२३)। इसके बाद लम्बी गरम साँस लेकर वह कहता है कि ओह इस 
प्रकार निःसन्तान की सम्पत्ति मूल पुरुष के मरने के बाद दूधरों के पास चली 
जाती है। मेरे मरने पर भी पुरु कुल की लक्ष्मी की यही दशा होगी। पुत्र: राजा 
समीप में आये हुए मंगल (शकुन्तला) का तिरस्कार करने वाले अपने को घिक्कारने 
लगता है (६२४) और चिन्तायुक्त हो कर कहता है कि उसके (दुष्यन्त) के पितृ-- 
गण संदेह में पड़ गये हैं (६२५) ॥ ऐसा कह कर राजा मूच्छित हो जाता है। 

प्रच्छुत्ष रूप से राजा की यह दशा देख कर इस समाचार से अपनी प्रिय सखी” 
शकन्तला को घेर्य को चेधने के लिए सानुप्रती उद्न्नान्त नृत्य करती हुई वहाँ से; 
चली जाती है। 


इधर नेपथ्य से धन्नह्मण्यम्‌ की आवाज सुनाई पड़ती है। पुनः आवाज आती: 
है-हे मित्न ! बचाओ ! बचाओ । राजा यवनी के हाथ से धनुष लेकर जब चारों 
तरफ रिक्त स्थान को देखता हैं तव कहता है कि ऐ तिरस्कारिणी विद्या से गवंयुक्त ! 
मेरा शस्त्र तुझे देख लेगा। यह मैं उसी बाण को चढ़ाता हूँ जो मारने योग्य तुझ 
को मारेगा भौर रक्षा रने योग्य प्राह्मण की रक्षा करेगा (६२८) । इसके बाद 
विदूषक को छोड़ कर इन्द्र का सारथि मातलि प्रवेश करता है। मातलि को देख 
कर शीघ्र भस्त को वापस लौढाता हुआ राजा उसका स्वागत करता है। मातलि 
राजा को, इन्द्र द्वारा कहा हुआ संदेश सुनाते हुए कहता है कि कालनेसि की सनन्‍्तान 
दु्जेय नामक दातवों का समुदाय सचमुच इन्द्र द्वारा नहों जीता जा सकता। युद्ध 
के मैदान में आप ही उसके मारने वाले माने गये हैं। जिस अन्धकार को सूर्य नष्ट 
करने में समर्थ नहीं है उसे चन्द्रमा ही दूर कर सकता है (६।३०)॥। राजा दुष्यन्त 
इन्द्र द्वारा दिये गये इस सम्मान के लिए अपने को बनुगृहीत मानता है। इसके 
वाद जब राजा पूछता है कि उसने (मातलि ने) विदूषक के साथ ऐसा दुष्यंवहार. 
बयों किया तब मातलि बताता है कि आपको - किसी कारण से हुए मानसिक सन्ताप 
से खिन्न देखकर कुछ करने के लिए मैंने वैसा किया था। क्योंकि ई'धन को हिलाने- 
डुलाने से अग्नि प्रज्वलित हुआ करती है, छेड़ा हुआ साँप अपने फन को फैलाता 
है। इसी तरह मनुष्य भी प्रायः उत्तेजित होने पर ही अपने पराक्रम को प्राप्त 
होता है। (६३१) । इस पर राजा चुपके से उपस्थित -विदृपषक से कहता है कि 
प्रिय मिन्न । स्वर्गाधिपति इन्द्र की जाज्ञा- का उल्लंघन -नहीं किया जा सकता है ! 


२०६ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


'इसलिए इस विषय. में वस्तुस्थिति को बता कर मंत्री पिशुत्त से कहना कि अब 
भकेली तुम्हारी बुद्धि ही प्रजा का पालने करे। प्रत्यंचा चढ़ा मेरा धनुष राक्षतों 
के वध करने में लग गया है (६३२) | 'जैसी महाराज की भाज्ञा' कह कर विदृषक 
चला जाता है। मातलि के अनुरोध के अनुसार राजा दुष्यन्त रथ पर चढ़ कर 
इन्द्र के साथ चला जाता है। 


प्रप्तम अंक (स्थान-- हेमकूट पर्वत पर मरीच ऋषि का आश्रम) 


आकाशमार्ग से रथ पर बैठा हुआ राजा दुष्यन्त और मातलि का प्रवेश 
होता हैं। दानवों पर विजय प्राप्त कर लेने के वाद इन्द्र द्वारा राजा का भव्य 
धादर-सत्कार किया जाता है। जब राजा उनके द्वारा किये गये अत्यधिक आदर के 
कारण अपने को - अनुपयुक्त-सा समझता है तव मातलि' कहता है कि बह (इन्द्र) 
भी आपके पराक्रमशील कार्यो से आश्चर्यान्वित होकर अपने द्वारा किये गये सत्कार 
के महत्व को कुछ नहीं समझते हैं (७४०१) । राजा इन्द्र द्वारा किये गये सत्कार का 
वर्णन करते हुए कहता है कि उन्होंने देवताओं के समक्ष अपने आधे आसन पर 
मुझे बैठा कर माला के निमित्त हृदय में विद्यमान इच्छा से युक्त समीपस्थ अपने 
पुत्र जयन्त की ओर देखकर मुस्कराते हुए वक्षस्थल पर पोछे हुए हरिचन्दन के 
चिह्न से चिह्नित मन्दार के फूलों की माला स्वयं अपने गले से उतार कर पहना दी 
(७४२) । जब मांतलि कहता है कि अपने स्वर्ग को दानव छपी काँठों से रहित कर 
दिया तब राजा कंहता है कि इसमें इन्द्र का ही प्रभाव प्रशंसनीय है (७४) | इस 
पर-भातलि कहता है कि स्वर्ग में प्रतिष्ठित आपके यश का प्रभाव है कि देवगण गाने 
योग्य पदों.की रचना कंर' देव-स्त्रियों के प्रसाधन से अवशिष्द रंग से कल्पवृक्ष के 
बस्तों पर आपका पराक्रम आदि से परिपूर्ण चरित्न लिख रहे हैं (७४५)। लोदते 
समय राज़ा को मातलि भिन्न-भिन्न सेंथानों और मार्यो को दिखाते हुए भाता हे । 
पृथ्वी कै'निकट आने पर मातलि राजा को वताता है कि यह हेमकूट नामक किप्नरों 
का पर्वत है। यह तपस्या की सफलता के लिए सर्वोत्तम स्थान है। भ्रह्मा के पुत्र 
मरीच से जो प्रजापति उत्पन्न हुए हैं, देवों ओर दानवों के पिता कश्यप मपनी पत्नी 
के साथ यहाँ तपस्या करते हैं। यह जानकर राजा भगवान्‌ कश्यप की प्रदक्षिणा 
करके जाना चाहता-है। एतदर्थ दोनों रथ से उतरते हैं । मारीच के आश्रम को 
देखकर राजा कहता है कि यह स्थान स्वर्ग से भी अधिक सुख-शान्तिप्रद है। यहाँ 
मानों मैं अमृत के तालाव में डुबकी लगा रहा हूँ । मारीच ऋषि की तपोवनशभूमि 
को साश्चर्य देख कर राजा कहता है कि कल्पवृक्ष के वन में ये सिर्फ वायु भक्षण 


करके जीवन बिताने का अभ्यास करते हैं। सुवर्ण कमलों के पराग से पीतवर्ण के 
जल में ये धामिक स्नान किया करते हैं। रत्वजदित श्रस्तर बंढों पर ध्याव लगाते 


कालिदास के रूपक ॥ २०७ 


हुँ तथा देवांगनाओं के समीप रह कर संयम करते हूँ । अन्य मुत्रि लोग तपों के द्वारा 
जिन वस्तुओं की प्राप्ति की इच्छा किया करते हैं उनके बीच में रह कर ये तपस्या 
करते हैं (०४१२) । वहाँ वृद्ध शाकल्य से जब मालूम होता है कि भगवान्‌ मारीच 
दक्ष की पुत्ती बदिति द्वारा पतिब्नता स्त्रियों के धर्म के विपय मे पूछे जाने पर 
महपियों की पत्तियों सहित उनको उपदेश दे रहे हैं, तब राजा दुष्पन्त उपदेश- 
समाप्ति पर्यन्त वहाँ प्रतीक्षा करना उचित समझ कर अशोक वक्ष की जड़ में बैठ 
जाता है। मातलि इन्द्र के पिता मारीच को राजा के आगमन की सूचना देने चला 
जाता है। राजा की भुजा फड़कने लगती है। इसी समय नैपथ्य से आवाज जाती 
है--चंचलता मत कर | कैसे ? यह तो पुनः अपने स्वधाव पर आ गया। ध्वनि 
का बनुकरण करते हुए देख कर आश्चय के साथ राजा कहता है कि दो तपस्विनियाँ 
द्वारा पीछा किया जाता हुआ यह कौन वालक है जिसकी ताकत बालक के समान 
नही है ! यह बालक माता के पास से आधा स्तन-पान किये हुए तथा खीचने से बिखरे 
ए गर्देन के वालों वाले सिह के बच्चे को खेलने करे लिए जबरदस्ती खींच रहा है । 
तदनन्तर सिंह के बच्चे को खोंचता हुआ वालक दो तपस्विनियों के साथ प्रवेश करता 
है। उसके द्वारा सिह के दाँत गिवते देखकर पहली तपस्विती कहती है कि ऋषियों 
ने तुम्हारा नाम सर्वेदमन ठीक ही रखा है। उस बालक के प्रत्ति राजा के मन में 
अपने पुत्रवत्‌ स्नेह उत्पन्न हों जाता है। राजा कहता है कि महान्‌ तेज का बीज 
स्वरूप यह बच्चा मुझे चिनगारी की दशा में विद्यमान, लकड़ी की अपेक्षा करती हुई 
अच्चि के समान प्रतीत होता है (०१५) । जब तपस्विनी सिहनी के वच्चे को छोड़ 
देने पर दूसरा खिलौना देने कहती है तव वह हाथ पसार कर कहता है--कहाँ है ? 
इसे दो । बालक के पसारे हुए हाथ की देखकर राजा कहता है कि यह तो चक्रवर्ती 
राज़ा के लक्षणों को भी धारण किये हुए है (६१६) । .राजा का वात्सल्य भाव जग 
जाता है । वह कहने लगता है कि पुण्यवान्‌ व्यक्ति ही, बकारण हँसने से कुछ थोड़ा- 
थोड़ा दिखाई देने वाले दांतों रूपी कलियों से युक्त तुतली बोली के कारण मनोहर 
वाणी वाले तथा गोद में वठने की इच्छा रखने वाले पुंच्चों को-गोद में धारण करते 
हुए बच्चों के शसैर की घूलि ,से मलिन होते हैं (७१७) । तपस्विनी की प्रार्थना 
के अनुसार राजा पिहनी से अलग करते हुए. उस वालक के स्पर्श को पाकर मन ही 
मन सोचता है कि जब किसी भी वंश के अंकुरस्वरूप इस वच्चे से मेरे अंगों का 
स्पर्श होने पर मुझे ऐसः अनिर्वेचनीय 'सुख मिल रहा है तो जिस पुण्यात्मा की गोद 
से यह उत्पन्त हुआ है उसके चित्त में कितनी शान्ति या मानन्‍्द उत्पन्न करता होगा 
(७१९) ? दोनों (सर्ददगन और राजा) को देखकर तपस्विनी कहती है कि इस 
वालक की और आपकी बाकृति मिलती-जुलती है। अपरिचित होने पर भी यह 
आपके अनुकूल हो गया है। तपस्विनी से राजा को मालूम होता है कि यह वालक 


२०८ ॥ कालिदाप्त का नाट्य कल्प 


पुरुंशी है। वह यह भी बताती है कि अप्सरा मेनका के सम्बन्ध से इस बालक की 
माता ने इस आश्रम में इसको जन्म दिया है। 


हाथ में मिट्टी का मोर लिये तपस्विनी आती है और कहती है--पवंदमन ! 
शकुन्त पक्षी के लावण्य को देख (शकुल्तलावण्प॑ प्रेक्षस्व)। भाँखें फैला कर वह 
बालक कहता है--कहाँ है मेरी माता ? वालक खिलौना को ले लेता है । जब बालक 
की कलाई में रक्षासूत्र नहीं देख कर तपस्विनी आश्चयं करती है तव राजा विरे हुए 
उस सूत्न को उठा लेता है। उस्ते उठाते देखकर दोनों तप्स्विनियाँ छाती पर हाथ 
रख कर एक दूसरे को देखने लगती हैं। रक्षासूत्त को उठाने से रोकने के कारण 
को पुछने पर पहली तपस्विनी बताती है कि यह अपराजिता नाम की औपधि 
भगवान्‌ मारीच ने जातकर्भ के समय इस वालक को दी थी। भूमि पर गिरी इसको 
माता-पिता या स्वयं को छोड़ कर यदि दूसरा कोई उठा लेता है तो यह (औषधि) 
साँप बन कर काट लेती है। मन ही मन अपना पुर्ण मनोरथ जानकर राजा सहृषं 
बालक का आलिंगन करता है। दूसरी तपस्विती नियम पालन में तत्पर शकुन्तला 
को यह खबर देती है। जब बालक 'सर्वेदमन माता के पास जाना चाहता है तव 
राजा दुष्यन्त कहता है-पुत्र ! मेरे साथ ही तुम माता का अभिननन्‍दन करोगे। 
वालक कहता है, भेरे पिता तो दुष्यन्त हैं, आप नहीं। तत्पश्चात्‌ एक वेणी था रण किये 
हुए शकुन्तला भाती है। शकुन्तला को देखकर चिन्ता के साथ राजा कहता है कि 
वही यह शकुन्तला है, जो मलिन वस्त्नों को पहने हुए, ब्रत-पालन के कारण क्षीण 
मुखवाली, एक वेणी को घारण किये हुए पबित्न आचरण वाली, यह मुझ्ष अति 
निष्ठर पति के लिए इतने लम्बे विरह-ब्रत को धारण कर रही है (७४२१) । 
पश्चात्ताप के कारण मलिन क्रान्ति वाले राजा को देख कर शकुन्तला सोचती है कि 
यह भायंपुत्न जेसे तो नही मालूम पड़ते हैं। तब यह कौन है जो रक्षासृत्नधारी मेरे 
पुत्र को अपने शरीर के स्पर्श से दूपित कर रहा है ? सर्वेदमन माता के पास जाकर 
कहता है कि यह कोई पुरुष मुझे अपना पुत्र कह कर मेरा आलिंगन कर रहा है। 
राजा कहता है--प्रिये ! मेरे द्वारा तेरे प्रति की गयी क्रूरता भी अनुकूल परिणाम 
वाली हो गयी है, क्योंकि तुमने अव मुझे पहचान लिया है। यह सुनकर शकुल्तला 
मन ही मन सोचती है कि सचमुच ये आयंपुत्न ही हैं। वह “भायंपुत्त को जय हो' 
कहती है । जब सवंदमन अपनी माता से पूछता है कि ये कौन हैं तब शकुन्तला 
कहती है--वत्स ! अपने भाग्य से पूछो (वत्स ! ते भागधेयानि पृष्छ)। राजा तुरत 
शकुस्तला के परों परगिर कर कहता है कि हे सुम्दरी ! तेरे हृदय से मेरे द्वारा 
किये गये परित्याग का दुःख दूर हो जाय । उस समय मेरे मन्र में किसी प्रकार का 
प्रवल अज्ञान उत्पन्त हो यया था क्योंकि कल्याणका री विषयों के प्रति प्रधत तमोगुण 
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वाली प्रवृत्तियाँ प्रायः ऐसी ही होती हैं। अन्धा व्यक्ति अपने सिर पर क्रिस 
दूसरे द्वारा रखी गयी फूलों की माला को भी सर्प समझ कर फेंक देता है। (७२४). 
इसके वाद शकुन्तला उन्हें उठाती है भौर कहती है कि वस्तुतः उन दिनों शुभ फल 
में विष्चकारी मेरा पूर्वजन्म का किया हुआ कोई पाप उदय हो गया था, जिसके 
कारण दयालु होते हुए भी आयंपुत् मेरे प्रति उस समय निर्देयी हो गये थे । जब वह 
पूछती है कि इस दुखिनी को आपने कैसे याद किया तब राजा शकुन्तला की आँखों 
के आँसू को पोंछता है (७४२५) और अंगूठी प्राप्ति के वाद स्मरण हुए सारे वृत्तान्त 
को सुन कर उसके हांथों में उस मेंगूठी को धारण करने कहता है । इस पर वह 
हती है कि मुझे इस अँगूडी का विश्वास नहीं है । अतः आयंपुत्र ही धारण करें | 
तदनन्तर मातलि प्रवेश करता हैं और कहता है कि सौभाग्य से आप धर्मपत्नों के 
मिलन एवं पुत्र-मु्च दर्शन से वृद्धि को प्राप्त हो रहे हैं। भगवान्‌ मारीच ने आपको 
दर्शन देना स्वीकार कर लिया है। अत: दर्शन के लिए चलिए । राजा के निर्देशा- 
नुसार शकुन्तला पुत्र को सम्भाले बागे बढ़ती है और पीछे-रीछे राजा एवं मातलि 
दर्शनार्थ चले जाते हैं। तदनन्तर अदिति के साथ आसन पर बंढे हुए मारीच प्रवेश 
करते हैं। राजा को देखकर मारीच अदिति से कहते हैं कि दाक्षायणि ! बह 
तुम्हारे पुत्र इन्द्र के युद्धों में सवसे आगे चलने वाला दुष्यन्त' नाम से कथित पृथ्वी 
का रक्षक (स्वामी) है। जिम दुष्यन्त के धनुष से जिसके सभी कार्य पूरे हो गये हैं, 
ऐसा वह तीक्ष्ण धारवाला वच्च इन्द्र के लिए अब सिर्फ आशूपण मात्त रह गया है 
(७॥२६) । यह सुनकर अदिति कहती है कि इसकी आक्षत्ति से ही इसके प्रभाव का 
मनुमान किया जा सकता है । राजा अदिति एवं मारीच को प्रणाम करता है । 
मारीच आशीर्वाद देते है--वत्स चिरंजीव । पृथ्वी पालय । अदिति उन्हें भव्वितीय 
महारथी होने का आशीर्वाद देती है। पुतन्न सहित शक्लुन्तला के प्रणाम करवे पर 
मारीच आशीर्वाद रूप में कहते हैं--हे पुत्ती ! तेरा पति (दुष्यन्त) इन्द्र के समान है, 
तेरा पुन्न जयन्त (इन्द्र के पुत्र) के समान है। तू इन्द्राणी के समान होना। इसके 
अलावे तैरे योग्य अन्य कोई आशीर्वाद नहीं है (७४२८) | भदिति कहतो है-पुत्नी ! 
तुम पति द्वारा अत्यधिक सम्मानित होओ तथा यह दीर्घायु बालक (सर्वदमद) दोनों 
कुलों को आनन्दित करने वाला होवे । यधादेश सभी प्रजापत्ति के समक्ष चारों ओर 
वेठ जाते हैं। प्रत्येक की ओर संकेत करते हुए मारीब कहते है कि यह पतिब्रता 
शकुन्तला है, यह सद्गुणों से युक्त पुन्न है, यह आप हैं। सौभाग्य से श्रद्धा, धत एवं 
विधि ये तीनों वस्तुएँ यहाँ एकतन्न हो गयी हैं (७२९)। बाशीर्वाद पाकर राजा 
कहता है--भगवन्‌ ! अभीष्ट की सिद्धि तो पहले ही हो गयी है थौर अ पक्का दर्शन 
वाद में हुआ है । आपकी कृपा अनोखी है (७॥३०) | इसके बाद शक्ुन्तल्ा के साथ 
अपने किये अपराध को कहता है (७३१)। इस पर प्रवोध देते हुए मारीच ऋषि 
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कहते हैं कि तुम अपने अपराध की शंका मत करो। तुम में चित्त विकार होना 
भी संभव नहीं । जैसे ही अप्सरस्तीर्थ घाट से अत्यधिक व्याकुल शकुन्तला को लेकर 
भेनका दाक्षायणी के निकट आयी, उसी समय मैंने ध्यान से यह जान लिया था कि 
दुर्वासा के शाप के कारण तुमने अपनी इस तपस्विनी धर्मपत्नी का परित्याग किया 
है, किसी अन्य कारण से वही तथा यह परित्याग भेंगूठी के दर्शन से समाप्त हो जाने 
वाला था। ठंढी साँस लेकर राजा अपने मन में सोचता है कि मैं निन्‍्दा से मुक्त हो 
गया हूँ । शकुन्तला भी मन में सोचती है कि आयंपुत्त ने अकारण मेरा परित्याग नही 
किया था शाप के कारण ही मेरी दोनों सखियों ने भुझे कहा था कि भावश्यकता 
पड़ने पर पति को यह भेँंगूठी दिखला देना। मारीच शकुन्तला को समझाते हुए 
कहते हैं-पुत्री ! तुम्हारी इच्छा पूरी हो गयी है। अब तुम अपने पति के ग्रत्ति 
क्रोध नहीं करना । शापवश तुम्हारे पति की दर्शन-शक्ति के अवरुद्ध हो जाने से 
निष्ठुर पति के लिए तुम कृष्ठित गति हो गयी थी। लेकिन अब इसके अज्ञात के 
नष्ट हो जाने से उन पर तेरा ही भप्रभुत्व रहेगा । मेल के कारण जिसकी निर्मलता 
नष्ट हो गयी है, ऐसे शीशे पर प्रतिविम्ब स्पष्ट नही दिखाई पड़ता है, किन्तु निर्मल 


हो तो प्रतिविम्ब साफ दिखाई देता है (७३२) | स्वंदमन के बारे में मारीच ऋषि 
राजा से कहते हैं कि आप इसको उसी प्रकार का होने वाला चक्रवर्त्ती सम्राट 


समझें | अद्विनीय महारथी यह भस्खलित और शान्‍्त गतिवाले रथ के द्वारा समुद्रों 


को पार करके सात द्वीपों से यूक्त पृथ्वी को जीतेगा । इस तपोबन में यह प्राणियों 
का दमन करने के कारण ““'सर्वदमन” नाम वाला है। भविष्य में यह समस्त लोक 


का पालन करने के कारण “सरत” नाम को प्राप्त करेगा (७:३२) । राजा कहता 
है कि आपके द्वारा इसका जातसंस्कार किया गया है, अतः इसमे सभी बातों की 
आशा की जाती है। अदिति के विचारानुसार मारीच ऋषि अपने शिष्य गालव को 
कण्व ऋषि के पास भेज कर उतसे यह निवेदन करते कहते हैं कि पुत्रवत्ती शकुन्तला 
को, शाप की समाप्ति हो जाने पर, स्मरणपयुक्त दुष्यन्त ने पुनः स्वीकार कर लिया 
है। उनके भादेशानुसार ग्रालव चला जाता है। मारीच दुष्पन्त को भी इन 

के रथ पर सवार होकर राजधानी जाने की अनुमति देकर जाते समय आशीवदि 
देते हुए कहते हैं कि इन्द्र तुम्हारी श्रजाओं के निमित्त प्रचुर वर्षा करे । तुम भी 
विस्तृत यज्ञों के द्वारा वज्रधारण करने वाले इन्द्र को प्रसन्न करो। इस प्रकार दोनों 
लोकों (स्वर्ण और मर्त्य) के उपकार से श्रशंसनीय पारस्परिक क्ृृत्यों के द्वारा तुम 
दोनों सैकड़ों युगों को व्यतीत करो (७३४) । उनकी शुप्त कामनाओ से गदगद 
होकर राजा भरत वाबय में कहता है कि इससे अधिक क्या प्रिय हो सकता है ? 
यदि आप और अधिक भेरा प्रिय करना चाहते है तो ऐसा हो--राजा प्रजा के हित 
के लिए प्रवृत्त हो। ज्ञान-वृद्ध लोगों की वाणी पुजा को प्राप्त हो तथा सर्बश्क्तिम्रान्‌ 


स्वयभू शिव मेरे पुनर्जन्म को भष्ठ कर द | 
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अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ का उपजीव्य 


रामायण और महाभारत चिरकाल से भारतीय साहित्य के प्रेरणा-स्रोत रहे 

हैं। महाभारत के आदिपवे के उल्लेख” से इस विचार की पुष्टि होती है ।- यद्यपि 
भास, कालिदास, भवभूति, भट॒टनारायण आदि कवियों ने क्षपतती रचनाओं का 
आधार उपयुक्त ग्रन्थों को बनाया है, फिर भी इससे उनकी मौलिक प्रतिभा में 
कोई कमी नहीं आयी है। इसका कारण यह है कि वस्तु-विन्यास में ही कवि का 

कौशल है। कवि लोक-प्रसिद्ध-गाथाओं को भी आधार बनाकर भपनी कला- 
निपुणता से चमका देता है । मालविकाम्तिमित्न में उल्लिखित कथानकचयन विषयक 
कालिदास की यही मान्यता है - वितेतु र्रव्यपरिग्रहोषपि बुद्धिलाघवं प्रकाशयती त्ति' 
जैसा कि ऊपर मालविकास्निमित्त के उपजीव्य का विवेचन करते हुए स्पष्ट किया 
गया है कि कालिदाप्त ने कुछ ऐतिहासिक पात्नों तथा उनके सम्बन्ध में प्रचलित 
लोक-कथाओं को आधार रूप में ग्रहण कर एक सुन्दर नाठदकीय कथा-वस्तु का 
'विन्यास कर दिया है। उसी के माध्यम से प्रणय नाट्य-काव्य की रचना कर 
त्तात्कालिक, शैक्षणिक, सामाजिक एवं राजनैतिक स्थितियों का भी सजीव रूप 
नादककार ने प्रस्तुत किया है। लोक-प्रसिद्ध कथा को आधार बवंनाने से खास कर 
कम पढ़े-लिखे दर्शकों पर उप्तका अधिक बासानी से प्र्नाव पड़ता है। अपने परिचित 
चात्तों के अभिनय के अवलोकन से वह अधिक प्रभावित होकर अपने चरित्त में सुधार 
लाता है। परिचित पात्त एवं कथा होने से ताटककार की भाट्यकला का प्रभाव 

जादू की भाँति होता है । 

कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के कथानक का बीज महाभारत में 
मिलता है। महाभारत में वर्णित दुष्यन्त और शकुन्तला की कथा अत्यन्त साधारण, 
शुष्क एवं नीरस है। एक सफल नाटककार होने के नाते कालिदास ने अपनी उर्वेर 
कल्पना एवं तादुयकौशल से इस कथा में अनेक परिवत्त व तथा परिवर्धन करके इसे 


१ महाभारत : आदिपवनें--- 
सर्वेपां कविमुख्यानामुपजीव्यो भविष्यति । 
पर्जन्य इव भरुतानामक्षयो भारतएुमः ॥१॥९३ 
अनाभित्येदमाब्यानं कथा भुवि न विद्यते । 
आहारमनपाश्रित्य शरीरस्येव धारणम्‌ ॥रा३ेफ८ 
डूब. कविवरें:. सर्वेराख्यानमुपजीव्यते । 
उदरप्रेप्सुभिभ स्यै रभिजात इवेश्वर: ॥२।३८९। 
२ आदिपव शकुन्तलोपास्यान--अध्याय ८९-१०० 
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सरत एवं नाटक के लिए सर्वंथा उपयुक्त बनाया। इसके विपरीत विन्टरनीत्ज' 

तथा प्रोफेत्तर हरदत्त शर्मा । प्रभृति विद्वानों ने फथा-वस्तु एवं पात्नों के अधिक” 
साम्य के भाधार पर यह प्रमाणित करने का प्रयास किया है कि पद्मपुराण के 
स्वगंखण्ड में वणित शकुन्तलोपाख्यान ही अभिज्ञानशाक्न्तलम्‌ का उपजीव्य है। 

अभिज्ञानशा कुन्तलम्‌ में अंगूठी वाले प्रसंग की योजना के सम्बन्ध में अनेक विद्वानों? 

की धारणा है कि कठहारि तामक वौद्धजातक में वर्णित मुद्रिका-वत्तान्त से ही 
कालिदास ने प्रेरणा प्रहण की होगी । इसी तरह अभिज्ञोनशाकुस्तलम्‌ में धीवर 
द्वारा अँगूठी प्राप्ति के प्रसंग के लिए कुछ विद्वान्‌ हेरोडोट्स नामक यूनाती इतिहास- 
कार के ग्रन्थ में वर्णित पालिक्रेद्स ५ मामक राजा की अँगूठी के वृत्तान्त का ऋणी 

कालिदास को मानते हैं। वाल्टर ख्वेनः शाकुन्तल और वाल्मीकीय रामायण को 

कथाओं में उपलब्ध साम्यों के आधार पर अभिजानशाकुस्तलमू को रामायण का 
संशोधित रूपान्तर मानते है । इसी तरह रनेक विद्वानों का अभिमत है कि अभिज्ञाव- 
शाकुल्तलम्‌ पर भास के नाटकों का प्रभाव है। इनमें से किसका कहाँ तक प्रभाव 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ पर है इस पर विचार करने से पूर्व महाभारत के आदिपव में 

वर्णित शक्ुन्तलोपाख्यान की सक्षिप्त कथा प्रस्तुत करना सवेथा अपेक्षित है। इसी 
के आधार पर कालिदास द्वारा ग्रथित उपयुक्त नाटकीय वस्तु-विन्यास का स्पष्टत: 

परीक्षण संभव है। महभारत में वर्णित दुष्यन्त भौर शकुन्तला की कथा की 

संक्षिप्त मुल रूप इस प्रकार है :-- 


एक दिन पुरुवंशी राजा दुष्यन्त अपने साथ बड़ी सेना, मंत्री एवं पुरोहित 
आदि को लेकर शिकार खेलने गये । छुछ देर तक शिकार खेलने के वाद थक जाने 
पर तपोंवन के बाहर ही अपनी सेनाओं को छोड़कर एवं शरीर से राजचिह्न को 
उतार कर पुरोहित और अमात्य के साथ उन्होने ऋषि के आश्रम में प्रवेश किया | 
कुछ देर चलने के बाद उन्होंने मंत्री को भी एक स्थान पर छोड़ दिया भौर भकेले 





१ एम० विन्टरनित्न-- हिस्ट्री आफ इण्डियन लिट्रेचर : वाल्यूम हे: पृ० १९५। 

२ हरदतत शर्मा-कालिदास ऐण्ड द पद्मपुराण (कलकत्ता, १९२५) । 

३ अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ - एम० भार० काले द्वारा प्रकाशित (नवम संस्करण, 
१९६१) : पृ० ६३ | 

अभिज्ञानशाकुन्तल ऑक कालिदास--ए० वी० गजेद्धगदकर द्वारा प्रकाशित 

४ जातक कथा-संदोहो (प्रोफेसेर भागवत): ० ४। 

५ जर्मल आफ विहार एण्ड उड़ीसा रिसर्च सोसाइटी, वाल्यूम ७ : पृ० ९७ । 

६ वाल्टर ख्वेनः कालिदास ? १० ६६॥। 


कालिदास के रूपक' || २१३ 


कष्व की क्रुटी के समीप पहुंचे ।* उत्त समय महपि कण्व पुष्प एवं फल लाने के लिए 
वन गए थे। शकुन्तला ने ही स्वागत-सत्कार किया |" शकृस्तला के अनुपम सौंदय॑ 
“को देखकर राजा मुग्ध हो गये । उन्होंने उससे उसका जन्म-वृत्तान्त पूछा । शक्न्तला 
ने विश्वामित्न और मेनका नामक अप्सरा से अपनी उत्पत्ति का सारा वृत्तान्त कह 
सुनाया । जब राजा को यह मालूम हो गया कि यह राजपुत्नी है तब उसने उस पर 
धपना प्रेम व्यक्त किया बौर पत्नी होने का अनुरोध किया |? शकून्‍्तला ने जवाब 
दिया कि मेरे पिता फंचर लाने के लिए आश्रव से बाहर गये हुए हैं। अतः एक 
मूहत्तं तक उनके आगमन की आप प्रतीक्षा करें| वे मुझे आपके पास समर्वित कर 
देंगे। वे पिता ही मेरे परम देव एवं परम भ्रभु हैं | वे मुझे जिसके हाथ में सुधुदे कर 
देंगे वही मेरा भर्त्ता होगा ।* इस पर दुष्यन्त ने कहा कि क्षत्तियों के लिए विहित 
आन्धर्व विवाह के अनुप्तार तू स्वयं भपना दान कर सकती हो । राजा के बचन से 
भाक्ृष्ट होकर शक्न्तला ने इस शत्त पर विवाह करना स्वीकार कर लिया कि. 


राजा की मृत्यु के बाद उसका (शक्न्‍्तला का) पुत्र ही राजा होगा। उसकी शर्त्त 
स्त्रीकार कर लेने पर राजा ने गान्धवें विधि से विवाह किया" तथा शकुन्तला को 


१ 


सामात्यो राजलिड्भधानि सोइपनीय नराधिपः। 

पुरोहितसहायश्च जगामाश्रममृतमम ।३७ भ० ९१॥ 

तत्तो गच्छन्‌ महावाहुरेकोअमात्यानू_ विसृज्य तान्‌ । 

तापश्यच्चाश्रमे तस्मिन तमृषि संशितन्नतम ॥१॥ ९२ महा० आदि० 

गतः पिता में भगवान्‌ फलान्याहतु माश्नमात्‌ । 

मुहत्त संप्रतीक्षव. द्रष्टास्येनमुपागतम्‌ १३॥ भ० ९२ 

सुब्यशत॑ राजपुत्री त्व॑ यथा कल्याणि भाषसे। 

भार्या मे भव सुश्रोणि ब्रृहि कि करवाणि ते। 

फनाहारों गतो राजन पिता में इत आश्रमात्‌ । 

मुहृर्त सुप्रतीक्षत्व समा तुम्य॑ प्रदास्यति ॥५॥ 

पिता हि मे प्रभुः नित्य देवत॑ परम मम । 

यस्‍्मे मां दास्यति पिता स में भर्ता भविष्यति ॥६॥ 

यदि धर्मपथस्त्वेप यदि चात्मा प्रभुमंम। 

प्रदाने पौरवश्नेष्ठ श्ुणु मे समय प्रभों ॥२१॥ 

सत्यं मे प्रतिजानीहि यथा वक्ष्यास्यहं रह: । 

मयि जायेत यः पुत्र स भवेत्त्वदनन्तरः ॥शर॥। 

युवराजी महाराज सत्यमेत्तद्‌ ब्रवीमि तते। 

यद्चैतदेव॑ दुष्यन्त अस्तु मे संगमस्त्वया धर३॥ ब० ९४ 
+-महा० आादि० 


२१४ ॥। कालिदास का नाट्य कल्प 


अपनी राजधानी में पूरे राजकीय ठाठ-बाद के साथ ले जाने के लिए सेना आदि 
भेजते का वचन देकर कण्व ऋषि के शाप के भय से वहाँ पे चला गया । 


राजा के जाने के कुछ देर वाद कण्व ऋषि वन से फलादि को लेकर अपने 
आाश्म में पहुँचे । लज्जा के कारण शकुन्तला उनके पास नहीं उपस्थित हुई। उसकी 
मौनवृत्ति से उत्साहित होकर उन्होंने अन्तज्ञान एवं योगवल के आधार पर दुष्पन्त 
के साथ उसके परिणय सम्बन्ध भादि की सारी वातें जान लों। इसके बाद उन्होंने 
उसके ववाहिक सम्बन्ध पर अपनी हादिक प्रसन्नता एवं अनुमति व्यक्त करते हुए 
वरदानस्वहूप कहा कि उसका पुत्र विश्व का सम्राद होगा। ऋषि के क्रोध के भय 
से अपने वचवानुसार राजा दुष्यन्त ने शकुन्तला को राजमहल में ले जाते के लिए 
नतो सेनाएँ ही भेजी न कोई खबर ही लो।' कालान्तर में शकुन्तला को भाश्नम 
में ही पुत्र उत्पन्न हुआ, उसका जातकर्म भादि संस्कार कण्व ऋषि ने किया । छ. वर्ष 
की भवस्था में ही उसका वल-पराक्रम स्पष्ट मालूम पड़ने लगा। वह वशे-बड़े 
सिंह, हाथी, महिष आदि हिसक वन्य पशुओं को पकड़ कर वृक्षों में बाँध देता था 
और उनके साथ खेला करता था। उसके इस पराक्रम को देखकर आश्रमवासियों 
ने उसका नाम 'स्वंदमत! रखा। उसके बल एवं पराक्रम से युवराज होने योग्य 
देखकर कण्व ऋषि ने अपने शिष्यों को भादेश दिया कि वे शकुन्तला एवं स्वेदमन 
को राजा दुष्यन्त के पास हस्तिनापुर पहुँचा दें। परन्तु शकुन्तला और सर्वदमन 
आश्रम छोड़कर नहीं जाना चाहते थे। वस्तुतः शकुन्तला ने सोच लिया कि उसके 
पुत्न के उपद्रवी कार्यो से तंग आकर ही उसे वहाँ से हटाया जा रहा है। उसने पुनः 
आश्रम से नही जाने का अपना निर्णय बताया । इस पर काश्यप मे कहा किः 


१ कूमारो देवगर्भाभा। स तत्नाशु व्यवर्धत । 

ऋषेभंयातु दुष्यन्‍्त स्मरन्नेवाह्नयत्तदा ॥२०॥। 

अ० ९४ मह॒० आादि० 

२ एकस्तु कुरते पाप फर्ले भुझक्ते महाजनः। 

मया निवारितो तित्यं व करोषि वचों मम ॥२२॥ 

निःसतान कजरान्‌ नित्य बाहुभ्यां सप्रमध्य व । 

बने चघ लोडयन नित्यं पिहव्याप्रगणव्‌ तम्‌ ॥र३े॥। 

एवं धविधानि चान्यानि छृत्वा वे पुश्नन्दन। 

हपितो भगवांस्तात तस्मादावां निवासितों ।२४॥ 

माह गच्छामि दुष्पस्तं वास्मि पृत्नहिर्तपिणी । 


पादमुले. वहिष्यामि भहर्पेर्भावितात्मन: ॥२५॥ 
अ० ९७ (महा? आदि०); 


कालिदास के रूपक ।। २११५ 


स्त्रियों को अपने पिता के घर में अधिक दिनों तक रहुता उचित नहों हैं।' अन्त में 
उन लोगों ने आश्रम से दुष्यन्त की राजधानी के लिए प्रस्थान किया। शकृन्तला मे 
पिता को हाथ जोड़ कर प्रणाम एवं प्रदक्षिणा करके कहा कि अज्ञानवश उसने जो 
भी अनृत कार्य किया है उसे वे कृपया क्षमा करेंगे। कण्व ते वसा ही हो” कह कर 
सिर झुका लिया और मौन हो गये। करुणाद्र हो उनकी आाँखों से आँसू 
बहने लगे ।* 

राजसभा में पहुँचने पर शकुन्तला ने राजा को अपने पूर्व प्रसंगों का 
स्मरण दिलाया तथा पुत्र सर्वदमन को स्वीकार करने के लिए निवेदन किया । 
राजा ने कहा कि तुम्हारे साथ गान्धंविवाहु की कोई वात उसे याद नहों है। 
अतः उसने शकुन्तला तथा उसके पुत्र को ग्रहण करना अस्वीकार कर दिया।? इस 
पर शकुन्तला वहुत शर्भिन्दा हुईं। वह क्रोध से तमतमाने लगी। पुनः पुत्र एवं 
पत्नी के महत्त्व पर उसने प्रकाश डाला। उसने सच्चाई के मूल्यों तथा पवित्र 
परिणय सम्बन्ध पर अपना विचार व्यक्त किया । अन्त में उसने चिन्ता के साथ 
कहा कि बचपन में उसके माता-पिता ने उप्तका परित्याग कर दिया था और आज 
उप्का पति भी छोड़ रहा है। वह स्वयं आश्रम में लौद जाना चाहती थी, किन्तु 
पुत्त कों स्वीकार कर लेने के लिए राजा से उसने प्राथंना की । जब राजा ने 


१ नारीणां चिरवासों हि वान्धवेषु न रोचते! 
कीतिचारिव्यधरमंष्मस्तस्मानज्नयत मा चिरम्‌ ॥३५॥ 
--अ० ९७ (वही) 
२ शक्‌न्तला च॑ पितरमभिवाद्य हृतांजलिः। 


प्रदक्षिणीकृत्पय तदा पितरं वाष्यमन्नवीत ॥३९॥ 
अज्ञानान्मे पिता चेयि दुस्‍ुवत वापि चानृतम्‌ । 
अकाय वाष्यनिष्ट वा क्षस्तुमहेंति तदभवान्‌ ॥४०॥ 
एवमुक्तों सतशिरा सुनिनोवाच किचन | 
मनुष्यभावात्‌ कप्वोइषपि मतुरश्रण्यवर्तेयत्‌ ॥४१॥ 
-+जे० ९७ महा० आवि० 
३ तस्योपभोगसक्तस्य स्त्वीपु चास्यासु भारत | 

शुकुन्तला सपुत्रा च मनस्यन्त रधीयत ॥२८५॥ 

से धारयन मनस्येतां सुपुत्रां सस्मितां तदा। 

तदोपगुह्य मनसा चिरं सुखमवाप सः ॥२९॥ 

सोध्य श्रुत्वापि तदवाक्य॑ तस्या राजा स्मरन्नपि । 

अन्वीन्न स्मरामीति त्वा भद्रे समायमम्‌ ॥३०॥ अ० ९७-- महा आदि० 


२१६ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


स्वीकार नही किया और शक्ुन्तला को असत्यवादिनी एवं दुश्चरित नारी कहा 
तब शकुन्तला ने कहा कि ठीक है, वह उसके योग्य नहीं है। अन्त में शकुन्तला 
ने कहा कि यद्यपि आपने इसे (सर्वदमन को) स्वीकार नहीं किया है, फिर भी 
इन्द्र की भविष्यवाणी के अनुसार यह मेरा पुत्र चक्रवर्ती सम्राट होगा। इस प्रकार 
कहकर वह ज्यों ही वहाँ से जाने लगी त्यों दी आकाशवाणी" हुई- है दृष्यन्त ! 
यह तेरा ही पुत्र है तथा शक्रुन्तला तेरी भार्या है। इसे युनकर दुष्यन्त खुश हुआ 
और मंत्री एवं पुरोहित से बोला-सुनो, यह देववाणी है। उसने कट्ठा कि यद्यपि 
मैं यह भलीभाँति जानता था कि सर्वदमन मेरा ही पुत्र है फिर भी मैंने इसलिए उसे 
अस्वीकार कर दिया कि यदि वह सिर्फ शकुम्तला के कहने पर स्वीकार कर लेता 
तो लोग उस पर अनेक प्रकार की शंक्रा करने लगते ।* इसके बाद उसने घामिक 
विधान के साथ शकुन्तला को पठरानी बनाया तथा अपने पुत्र सवंदमन का नाम 
भरत रख कर उसे युवराज का पद प्रदात किया। अस्त में राजा ने शकुन्तला 
को यह कह कर शान्त किया कि उसमे एकान्त में किये गये प्रणय सम्बन्ध के 
प्रकाशन, उसके चरित्न को भआरोप-मुक्त करने तथा जनसामान्य के अनुमोदन की 
प्राप्ति के लिए ही ऐसा कहा था।? कालिदास ने महाभारत की उपयुक्त 
साधारण पौराणिक कथा में अपने अभिज्ावशाकुन्तलम्‌ के लिए कथानक की 
भविष्णुता को अच्छी तरह पहचाना तथा गरिमा से मंडित उस कथा को नाठकीय - 
झूप प्रदान कर सम्पूर्ण मानव समाज द्वारा प्रशंसा योग्य वनाया। यों महाभारत 
में तल-दमयन्ती का उपाख्यान भी तिष्पादन एवं विन्यास की दृष्टि से मनोरम 
है। संभवत: यह शकुनन्‍्तलोपाख्यान से अधिक कवित्वपूर्ण भी है। किन्तु कालिदास 
ने उसे अपने नाटक के कथानक के लिए नहीं चुना। इसका कारण है कि नत- 


4१ भरस्व पुत्न दौष्यन्तिं सत्यमाह शकुस्तला। -- (महा० भादि०) 
२ धहमप्येवमेवनं जानामि सुतमात्मणम्‌ ।१६। 

यद्य॒हं चदनादस्या गृह्लीयामि ममात्मजम्‌ । 

भवेद्धि शंका लोकस्य नैवशुद्धों भवेदयम्‌ ।१9। अ० १०० (महा० आदि०) 
३. स्वां चैव भार्या धर्मज्ञ: पुजयामास धर्मतः । 

अव्रवी च्चैव तां राजा सान्त्वपूर्वंमिदं वचः ॥ २१॥ 

लोकस्थायं परोक्षस्तु सम्वन्धों नो पुराभवम्‌ । 

कृतो लोकसमक्षोद्य सम्बन्धों वे पुनः झृत: ॥२२॥ 

तस्मादेतन्मया तस्य तन्निमित्तं प्रभाषितम्‌ । 

एाकेत वायं लोको5य स्त्नीभावान्मयि संगतम्‌ ॥२३॥ 

तस्मादेतन्मया देवि त्वच्छुद्ध अर्थ विचारितम्‌ ॥२४॥ ब० १०० (महा०भादि० ) 


कालिदास के रूपक ॥ २१७ 


दमयन्ती के उपाख्याव में कथा का फलक विशाल है। उससप्रें जोड़ने-घटाने की 
उतनी गुजाइश नहीं है जितनी शकुन्तलोपाख्यान की कथा में । इसके अलावे 
महाभारत की उक्त कथा श्वृगाररस की भविष्णुताओं से मंडित है। यह प्रेम 
व्यापी अन्य ज्यापारों की अपेक्षा सहज भाव से हुव है। इतना ही नहों, महाभारत 
के शकन्तलोपास्यान में अतिमानवीस तत्त्वों के विनियोग की अधिक संभावना है । 
इन सारी संभावनाओं को परदे कर महाकवि कालिदास ने इसे अपने नाटक के 
कथानक के लिए चुना और अपडी प्रतिधा के वल पर अनेक परिवत्तंन एवं परि- 
व्धंन कर ऐसा नवीन झौर स्वाभाविक रूप प्रदान किया कि वह सहज ही जन- 
मआनस द्वारा ग्राह्म एवं अनुकार्य वन गया ।) 


यहाँ यह विचारणीय है कि क्‍या पद्मपुराण का शक्रुन्तलोपाख्यात अभिन्नात- 
शाकुन्तलम्‌ का उपजीव्य वहीं है जब कि उसमें तथा इस नाटक की कथावस्तु, 
घटनाओं एवं पात्नों में अधिक साम्य मिलता है और विन्टरनित्ज तथा हरदत्तशर्मा 
प्रभृति विद्वानों ने उसी आधार पर इसे ही उपजीव्य माना भी है? इसके सम्बन्ध 
में वासुदेव विष्णूमिराशी का विचार यह है कि संभवतः परद्मपुराणकार ने 
शाकुन्तल के प्रसंग तथा महाभारत के ओजस्वी भाषण को लेकर अपने शकुन्तलो- 
पाख्यान की रचना की होगी। इसके अलावे यह भी संभव है कि पृर्वेरचित पद्म- 
पुराण में अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ की रचना के वाद इसी के अनुरूप कुछ इधर-उधर 
कर शकुन्तलोपाख्यान जोड़ दिया गया हो। इसका कारण यह है कि हरिवंश 
तथा भागवत आदि अन्य पुराणों में महाभारत की कथा की तरह शकुन्तन्ना की 
कथा दी गयी है। उनमें शाज् रव, शारद्वत, गौतमी, प्रियम्बदा जैसे पात्षों का उल्लेख 
नही मिलता है। यदि पदमपुराण की कहानी पुरानी होती तो उनका उल्लेख 
उसमें अवश्य होता। यहाँ यह भी ध्यात्तव्य है कि पुराणों की रचना की तिथि 
विवादास्पद है तथा उनमें अनेक प्रक्षेप भी मिलते हैं। आनन्दाश्रम प्रकाशन वाले 
पदमपुराण में यह उपाझ्यान उपलब्ध नहीं है। बतः ऐसा प्रतीत होता है कि 
चाद में रचित होने के कारण कालिदास के नाटक से प्रभावित होकर पौराणिक 
ऐैली में इस उपाख्यान को पद्मपुराण में लिखा गया होगा। पौराणिक रूप प्रदान 
करने के लिए ही पद्मपुराण में हु-व-हू नही लिख कर कुछ परिवत्तंवन कर दिया 
गया होगा । 

अभिन्वानशाकुन्तलम्‌ में वणित बेंगूठी वाली कल्पना के लिए कालिदास को 
कव्हारी नामक वोद्धजातक का ऋणी मानना सर्वथा अयुक्तिसंगत एवं निराधार 


2 230 20200 8 
१ परद्मपुराण-स्वरगंखण्ड, मध्याय १।४५ तक 
दर कालिदास--पृ ० २०३-२०४।॥ 


२१८ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


है। क्योंकि जातक कथा में भेंगूठी ने जो योगदान किया है वह नांठक में प्रयुक्त 
अंगूठी के योगदान से सर्वथा भिन्‍न है। साम्य इतना ही है कि दोनों में अंगूठी 
का उपयोग पहचान के लिए किया गया है। अभिन्ञानशाकृुन्तलम्‌ में दुर्वात्ा के 
शाप से भंगूड़ी का महत्त्व अत्यधिक बढ़ गया है और उसका उपयोग का्िदास 
ने अपने ढंग से किया है। दूसरी वात यह है कि जातकों की रचना की कोई 
निश्चित तिथि नहीं है। हितीय अथवा तृतीय शताब्दी ईस्वी तक जातकों की 
रचना होती रही । भतः निर्भ्ान्त रूप से कहा जा सकता है कि प्रथम शताब्दी 
ई० पू० में भाविभूत कालिदास इस कल्पना के लिए कठहारी जातक के ऋणी 
नहीं है। इस सम्बन्ध में वलपुवक यही कहा जा सकता है कि पहचान के लिए 
कौलिदास ने मेँगूठी की कल्पना वाल्मीकीय रामायण के उस प्रसंग से ली होगी 
जहाँ राम पहचान के लिए हनुमान को अंगूठी देते हैं। महाकवि कालिदास ने 
अपने मालविकास्विमित्रम में भी पहचानने के लिए रानी धारिणी की पर्पमुद्रांकित 
अँगूठी का उपयोग किया है। इस सम्बन्ध में यह भी संभव है कि कालिदाप्त ने 
अपने जमाने में प्रचलित अँगरूठी वृत्तान्त वाली किसी लोककथा से यह अंगूठी वाली 
कल्पना ली हो । इसी तरह मछली के पेट से धीवर द्वारा अंगुठी की प्राप्ति की 
कल्पना भी लोककथाओं से ही कालिदास को सूझी होगी । हो सकता है, वाल्मीकि 
को भी अंगूठी वाली कल्पना किसी लोक-कथा से मिली हो । 


पति द्वारा सीता और शकुन्तला के परित्याग, भाश्रम में पृद्नोत्पत्ति आदि 
घटना-साम्य के आधार पर रझूबेन का यह कहना सववेया उचित अतीत होता है 
कि कालिदास अपने नाटक के वस्तु-विन्यास में वाल्मीकीय रामायण से प्रभावित 
हैं। इसी प्रकार कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तल के अध्ययन एवं अनुशी लव सेः 
पता चलता है कि भास रचित प्रतिभा नाटक के बल्केल तथा वृक्ष-सेचन की घटनाएँ, 
स्वप्तवासवदत्तम की कल्पना और तपोवन का दृश्य तथा अविमारक का रे गारिक 
तत्त्व अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ में कालिदास द्वारा समाविष्ठ किये गये हैं। कालिदास 
ते अपनी प्रतिभा के द्वारा इन गृह्दीत तत्ततों को अभिनव हप प्रदान किया है । 
उपयुक्त विशद विवेचन से यह स्पष्ट है कि कालिदास ने अपने अभि नियत रत 
की कथावस्तु का भाधार मद्दाभारत से ग्रहण किया और उसमें उपयु कत अन्य 
स्रोतों से तत्व लेकर अपनी प्रवीण प्रतिभा के वल पर अभिनव रूप ब्रदीन कर 
ताटकीय कथानक का संग्रथन किया। उन्हीं के शब्दों में-अथ खलु कालिदास- 
प्रथित वस्तुनाउभिज्ञानशाकुन्तलनामधेयेव नवेन माठकेमोपस्यातव्यमस्माभि: । ' 





१ अभिशानशाकुन्तल, संक--१, ए० ८: अणेता डा९ सुरेन्द्र शास्त्री 


कालिदास के रूपक | २१९. 


ग्रभिज्ञानशाकुच्तलम्‌ का नादय वेशिष्ट्य 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की नाटकीय वस्तु के सांगोपांग विवेचन के बाद ' 
उसके आधा र-तत्त्त को उपस्थित क्रिया गया। अनेक विश्लेषण के आधार पर 
हम इस निष्कर्ष पर पहुंचे कि कालिदास ने सिर्फ महाभारत की नीरस एवं 
धसम्बद्ध शकुस्तला विपयक कथा को ही अपने नाटक का आधार नहीं बनाया 
अपितु लोक-कथा, वाल्मोकीय रामायण तथा भास के ना:कों सै भी कुछ-ल-कुछ 
तत्त्व-प्रहण किया है । इतना ही नहों, कालिदास के भभिनानशाकृत्तलम्‌ की कथावस्तु 
के मृक्ष्म अध्ययन से पता चलता है कि उन्होंने महाभारत की निर्जीव एवं निष्प्राण 
कथा को हु-ब-हू ग्रहण न कर उसे सरस, स्वाभाविक, सुसम्बद्ध तथा नाटकीय बनाने 
के लिए अमेक परिवर्त्तन एवं परिवर्धत किये हैं। यही कारण है कि इस नाटक की 
कथा-वस्तु के विन्यास में कालिदास की प्रखर प्रतिभा की झलक सर्वत्र दृष्टियत होती 
है। कालिदास के चचनविपयक सिद्धान्त “विनेतुरद्रव्यपारेग्रहोईपि बुद्धिलाघवं प्रकाशय- 
तीति”? से कथातक की भविष्णुता का अन्दाज लगाया जा सकता है। स्पष्ट है 
कि उन्होंने मूल कथा को गरिमाओं से विसूपित देखकर अपने नाटक के अनुकूल 
अधिक उपयोगी तथा सरस बनाने के लिए अनेक महत्त्वपूर्ण बावश्यक चमत्कारी 
परिवर्तनों के साथ कल्पना-प्रसूत तत्त्वों का सन्निविश कर सर्वथा अभिनव नाटकीय 
रूप प्रदान किया है फलत:ः वह इतना प्रभावकारी और आकर्षक हो गया कि मासव- 
पमाज द्वारा प्रशंधनीय वन गया। यही उनकी नाटकीय कथा-वस्तु की अपनी 
विशेषता है। अतः यहाँ उनके इस वस्तुगत नाट्य-बैशिष्ट्य के प्रदर्शन के लिए 
कथा-वस्तु में कृत परिवत्तेनों एवं परिवर्धनों का समीक्षात्मक अध्ययत्त मपेक्षित्त हैं। 


इस पुस्तक के नामकरण से ही इसकी वस्तुगत विशेषता प्रकट 
होती है। “बभिनायते येन तदभिज्ञानम्‌ (अंग्रीयकम) तेन अभिज्ञानेत 
स्मृतम्‌ इति अभिज्ञानस्मृतम | शकृन्तलायाः इदम्‌ शाकुन्तलम्‌। अभिज्ञान च ततू 
शाकन्तलम्‌ च अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ ।” यहाँ अभिनज्ञान से तात्पर्य है पहचानने का 
पाधनभूत वह भेंगूठो जिसे देखकर शकृन्तला के साथ कृत्त गान्धर्व विवाह आदि 
की सारी बातों का पुतः स्मरण हो गया है। यही इस नाटक की प्रमुख घटना 
है। अतः इस घटना को ही उद्देश्य मानकर रचे गये इस नाटक का नाम अभिज्ञाल- 
शाकुन्तलम्‌ रखा गया। इसकी दूसरी व्युत्पत्ति इस प्रकार से की जाती है-- 
अभिन्नानेन स्मृता शकुन्तला । “अधिक्ृत्य कृते प्रन्थे! इस नियम के मुताबिक 
अभिन्नानशकुत्तलम्‌ होने पर “हस्वो नपुसके प्रातिपदिकस्थ”' के अनुसार अन्तिम 





१ मालवि० अंक १ पु० ७०, प्रकाशक-मोहनदेवपंत । 


:२२० ॥ कालिदास का नादव कलर 

स्व॒र के हृस्व तथा वाढक की संज्ञा होने के कारण नपु सकलिंग होने पर 'अभिनज्ञान- 
नहुस्तलम्‌' उप होता है। नाटक का बह टामकरण कथावस्तु की नवीदता 
एवं मौलिकता का झोतक है। बब वह विचारणीय है कि किस प्रकार महाकदि 
कालिदास ने नहाभारत से प्राप्त कथा-सूत्रों को पिरो कर त्धिनव हप प्रदान 
किया है। इस पर कालिदास के च्यक्ततित्व की स्पष्ट छाप परिलक्षित होती है। 
एतदर्य यहाँ अधिन्नानशकुस्तलम्‌ की वस्तुगत विशेषता का तुलनात्मक विवेचन- 
विश्लेषण उपस्थित किया जाता है। ह 


कालिदास ने महाभारत के राजा दुष्पन्त की प्रणय-व्यापार सम्बन्धी 
कामवासना से पूर्ण कथा को पूर्णह्पेण परिवर्तित एवं परिंवधित कर नये परिवेश 
मालविक्ाग्तिमिवम्‌ की तरह इसे इन्होंने सिफे विनोद के लिए नहीं अपितु विदोद 


०] 


प्ताथ हितोंपदेश एवं विश्वान्ति के लिए बनाया। इस उद्देश्य की परिपूरत्ति के 


दुष्यन्त, घकुस्तला, स्वदमन बोर कष्व ऋषि मात्र महाभारत 
र पात्तों से नाठ्क्नीय कार्य-व्यापार का संचालन संभव नहीं था अत- 
कालिदास मे नायिका शकुन्तला की दो विश्ठस्त सखियों अनसुवा एवं श्रियम्बदा, 
कण्व के दो शिष्पों शाज़ रव और भारद्रत, बाथ्रम की बधीक्षिका गोतमी, मायव्य 
(विद्रपक) सारथि, भद्रप्तेत (सेनापति), वेखानतस (तपस्वी शिष्य), मारीच, रैवतक 
(द्वारपाल), करभक, श्याल (नगररक्षक), धीवर, यालव, चुके, जानुक (दो तिपाही), 
सानुमती, दुर्वात्ता, दो तापसी, परभूतिका, मधुकरिका और चतुरिका (दुप्यन्त की 
दासियाँ) आदि हर क्षेत्र के विविध पान्नों की सृष्टि की है। दुर्वात्ना के शाप के 
परिणामस्वरूप उन्हें चाटक के पष्ठ एवं सप्तम अंक में नवीन घढना का विन्यातत 
करना पड़ा है। मूल कथा में इस घटना का कोई अत्तित्व नहीं है। यह कालिदात 


क्ठेइन 


के वस्तु-विन्यास में महत्त्वपूर्ण है। इसी के द्वारा वे दुष्बन्त एवं शड़न्तना 3 
पाथिव प्रेम को स्वर्गीय प्रेम में परिणत करने में सफल हुए हैं। ममिन्ञानशाहुन्तवस्‌ 


का कथानक क्राम और धर्म, वासना और कर्त्तव्य इन दो विरोधी मानस प्रवृत्तियों 
तुमुन संघर्ष पर आश्रित है। इसके प्रथम तीन अंकों में काम की प्रमुजता है 
था बाद के कंकों में धर्म की विजय है। वासना के वशीभूत राजा का पतन 
होता है किन्तु कत्तंव्य की बोर बग्रतर होने पर उनका चरम उत्लान होता है । 
इस तरह कहा जा सकता है कि यह नाटक ध्यर्मावित्द: कामो5स्मि” का सजीव 
साहित्यिक स्वरूप है। इनमें आध्यात्मिक रहयों को और भी अपूर्व संक्रेत किया 
“गया है। मालविकास्विमितम्‌ एवं विशमोवेश्वीयम्‌ में अंकित दिव्य दृश्यों एवं 


थक 


हा 


कालिदास के रूपक ॥ २२१ 


दिव्य मृत्तियों के अलाबे इसमें ऐसे अनेक तत्व एवं मृत्ति हैं, जो आत्मसंवेध एवं 
अनुभवगम्य हैं। भाषा द्वारा उसकी अभिव्यक्ति संभव नहीं है। इसी से इसे 
कालिदास का सर्वस्व भाना जाता है। उनसे इस नाठक में धर्म एवं प्रेम के योग 
से समुत्पन्न मधुरानन्द का आस्वाद मिलता है। यह उनकी सर्वतोमुद्दी प्रतिभा 
तथा ब्रह्माण्डव्यापिनी कल्पना का निदर्शन है। इसके प्रणयत्र में कालिदास का 
प्रमुख उद्देश्य वासनाजन्य प्रेम को त्याग और तपस्या द्वारा सच्चे ईश्वरीय प्रेम में 
परिणत करना है। उन्होंने पृथ्वी का इस कलात्मकता से स्वर्ग से मिलन कराया 
है कि दोनों की सीमा का मेल मालूम नहीं पड़ता है। इस नाटक की कथावस्तु 
में विविध घटनाओं की योजना इस कुशलता से की गयी है कि कथा-विकास में 
किसी प्रकार की बाधा नहों पड़ती । इसमें छोटी-से-छोटी घटना भी मूल कथानक 
एवं उसके उद्देश्य से जुड़ी हुई है । 


प्रथम भंक में मह॒पि कण्व की अनुपस्थिति ही दुष्यन्‍्त और शक्कुन्तला के 
प्रणण तथा गान्धव॑ विवाह का मूल कारण बन जाती है। इस नाठक में दुर्वासा 
के शाप तथा मुद्रिका का धनिष्ठ सम्बन्ध है। पंचम भंक में अंगूठी को देखने से 
राजा की गान्धर्व विवाह सम्बन्धी स्मृति जग सकती थी, लेकिन वह शचीतीर्थ 
में गिर गयी । इस छोटी सी घटना के कारण ही ताटक का कथानक आगे बढ़ 
सका और आधारत:ः पष्ठ एवं सप्तम थंक की रचना कर कालिदास अपने उद्देश्य 
की पूर्ति में सफल हो सके । इसी के कारण नाटक पंचम अंक में दुःान्त दृश्य के 
साथ समाप्त होने से बच गया। 


कालिदास ने रोचक प्रस्तावना के बाद मृगया दृश्य से नाठक का समारस्भ 
कर अपनी नाट्यकला-कुशलता का परिचय दिया है। महाभारत की कथा में. 
राजा दुष्पन्त सैनिकों, मंत्नी एवं पुरोहित के साथ आश्रम के समीप पहुँचता है । 
उन सभी को वाहर में ही छोड़ कर अकेले राजा मह॒धि कण्व के दर्शन के लिए 
स्वयं आश्रम के अन्दर जाता है और तुरत शकुन्तला का साक्षात्कार करके उसका 
उचित बातिथ्य-सत्ततार स्वीकार करता है। इस बेहगे एवं अस्वाभाविक वर्णन 
को कालिदास ने इस प्रकार नाहकीय रूप में उपस्थित किया है जिससे कथानक 
स्वाभाविक, सुसंगठित एवं सुरुचिपूर्ण हो गया। नाटक के प्ररम्भ में राजा द्ष्यन्त 
अपने वेगवान्‌ रथ पर बैठे हुए स्िफे सारथि के साथ शिकार के लिए एक हरिण 
का पीछा करते हुए आश्रम के पास पहुँचता है। उसकी सेना व हुत पीछे 
रह गयी है। मृगयाचिह्दा र-यात्ना में राजा के साथ उनके मथी तथा पुरोहित 
नही गये हैं । तपस्वी वैखानस की आवाज--आश्रममृगोड्यं न हन्तव्यों न हन्तव्यः-- 
पर राजा धनुप पर से बाण उत्तार कर वध करना छोड़ देता है। अनुकूल व्यवहार 


“२२२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


ससे प्रसन्न होकर वेखानस चक्रवर्ती पुत्त-प्राप्ति का आशीर्वाद" देते हुए राजा से 
आश्रम में चल कर अतिथि सत्कार स्वीकार करने के लिए अनुरोध करता है। 
तदनुमार राजा अपने सारथि को बाहर ही छोड़ शिकारी वेश को उतार कर 
साधारण विनीत वेश में वहाँ प्रवेश करता है । वह वृक्ष की छाया में खड़ा होकर 
“वृक्ष सींचती हुई तीनों सखियों की हास-परिहासपृर्ण वार्त्ता को अच्छन्न रूप में 
सुनता है तथा उनके आगमन की प्रतीक्षा करता है। तदनन्तर शकुत्तला अपनी 
दोनों सखियों भनसूया और प्रियम्वदा के साथ वृक्ष सींचती हुई उपस्थित होती है। 
राजा शकुन्तला के रूप-लावण्य को देख कर उस पर आसक्त हो जाता 
है। इसी समय एक भौरा शकृन्‍्तला के मुंह पर भनभनाते हुए परीशान करता 
'हैं। उस दयनीय अवस्था में रक्षा के लिए पुकारने पर उचित परिस्थिति के 
अनुसार पुरुवंश की मर्यादा के अनुकूल रक्षक के रूप में राजा श्रकट होकर उस 
अवला की रक्षा करता है। महाभारत की कथा में इस स्वाभाविक घदना का 
पर्वथा अभाव है। मूल कथा के अनुस्तार राजा के आश्रम में उपस्थित होते समय 
महपि कप्व फल लाने के लिए वन गए थे। अतः उनकी धर्म-कन्या शकुन्तला 
ने राजा का अतिथि-सत्कार किया। राजा के पूछने पर उसने स्वयं 82/%0 जन्म- 
वृत्तान्‍्त कहा। विवाह के लिए जब राजा ने प्रस्ताव किया तब वह ऋषि कंण्व 
के वन से वापस आते तक रुकने कहा तथा अन्त में शीघ्रता करने पर इस शत्त पर 
उप्तने विवाह करना स्वीकार किया कि राजा के वाद उसका ही पुत्र राजा होगा । 
विवाहोपरान्त शक्न्तला गर्भिणी हो गयी। इस तरह महाभारत में शकुन्तला 
प्रगल्भा, स्पष्टभापिणी एवं निर्भीक तरुणी के रूप में चित्रित की गयी है । लेकिन 
एक तपस्वी-कन्या का किसी अपरिचित व्यक्ति के साथ पहली मुलाकात में इस 
प्रकार खुल कर वातचीत करना भस्वाभाविक एवं अनैतिक मालूम पड़ता है। 
स्वयं अपना जन्म-वृत्तान्त वताना और शर्तें पर विवाह करना उसकी उच्छू खल 
कामवासना की परितृष्ति के निममित्त किया या भविचारप्ण व्यापार कहा 
जायगा। उसके विवाह का यह ढंग सौदा-सा प्रतीत होता है। कालिदात की 
भादर्ण गृहस्थ कन्या शकुन्तला के लिए अपने जन्म के गोपन वृत्तान्त को अपने 
सुख से कहना स्वंधा उचित नहीं था। भतः कालिदास ने इस घना में यथोचित 
परिवर्तन कर इसे स्वाभाविक एवं मर्यादानुकूल वना दिया। उन्होंने उसकी प्रिय 
सदी अनसूया से सांकेतिक शैली में उसके जन्म का रोमाचक वृत्तान्त केहलाया ।* 


१. जन्म यस्य पुरोव॑शे युक्तहृपमिद तव। हे 
पुत्षमेव॑ गुणोपेतं चक्रवतिममाप्नुहि ॥॥॥३। (अभि० शा») कि 
भज्जी राएसिणों उसे तवसि 

२ सनसूया--सुणदु भज्जा गौतमीतीरे पुराकिल तस्स रा५ न 
बगल जादशंकेहिं देवेहि मेंणआ पाम भच्छरा पेसिदा णिअ्मबिई- 


घकारिणी । 


तदो वंसन्दोदारसमए से उन्मादइत्तम झूव॑ पेक्धिम “४” । (इत्यधक्ति 
लज्जया विरमति) ॥ न 3 
__अभि० शा० प्रथम अंक, पृ* ६७ (प्रणेता सुरेख्द्ररेव शास्त्री) 


कालिदास के रूपक ॥ २२३ 


ऐसा करने से शकुन्तला के शील एवं मुख्धत्व की रक्षा हो गयी। महपि कण्व 
को बने से फल लाने में दो-चार घंटे से अधिक समय नहीं लगे होंगे। इत्तने बल्प 
काल में प्रणयानुकूत वातावरण तैयार करना, गान्धवे विवाह कर लेना तथा 
आपस्नसत्वा हो जाना संभव प्रतीत नहीं होता है। एतदर्थ औचित्य की दृष्टि से 
कालिदास ने शकन्तला के विपरीत भाग्य की तथा भावी अनिष्ट की शान्ति के 
लिए कष्व ऋषि को दूर सोमत्तीर्थ भेजा है। वहाँ उनके जाने, अनुष्ठान करने 
तथा लौट कर बाने में स्वभावतः चार-छः महीने लग गए होगे। इस अवधि में 
राक्षसों से यज्ञ की रक्षा के लिए आश्रमवासियों के निवेदन के अनुसार राजा 
दुष्पन्त भाश्रम में रहे। इस बीच नायक-वायिका का कई वार मिलन एवं वियोग 
संभव हुआ | इत्तने समय में दुष्यन्त एवं शकनन्‍्तला का परस्पर प्रेम उत्तरोत्तर 
बढ़ता गया। राजा ने अपनी न्ामांकित भंभूठी शकस्तलां को उपहार स्वरूप दी 
है। कालिदास ने दोनो के प्रेम का ऐसा स्वाभाविक विकास दिखाया है जिसमें 
सिर्फ दुष्यन्त ही नहीं अपितु शकुन्तला भी उसके दिव्य गुणों पर समान हूप से 
अनुरक्त है। दोनों की एक दूसरे के प्रति हादिक सहानृभ्रत्ति का भी स्पष्ठ संकेत 
मिलता है। दोनों की कामवेदना भी अमहाय हो गयी है। दुष्यन्त विदृषक 
से शक्‌न्तला के बारे में अपनी मन: कामना प्रगठ करता है तथा अपनी प्रेमिका 
शकस्तला की स्वाभाविक मानसिक चेणष्टाओं से उसकी मानसिक व्यथा का अनुभव 


करता है (२१, २११, १२) । स्वयं राजा अपनी काम-पीड़ा का अनुभव करके 
शीतलता प्रदान करने वाले चन्द्रमा को उपालम्भ देता है (३॥३)। इधर शकन्तला 
भी काम-सन्ताप से इतना संतप्त हो गयी हैं कि इस विषय में अपनी सखियों से 
१ शकुन्तला--अणसूये | अभिणवकुससुईर परिवखदं मे चलणं। कुरवअसाहा- 
परिलग्गं व वक्‍कले। दाव पडियादमेघ म जावणं मोआवेसि। 
(शकुन्तला राजानमवलोकयन्ती सब्याज विलस्ब्य सह सखीभ्यां निष्क्रान्ता)। 





(-अभि० शा० अंक १, पु०५३) 
राजा--मन्दोत्सुक्यो5स्मि नगरगमर्त प्रति । यावदनुयात्षिकान्‌ समेत्य नातिदृरे 
तपोवनस्थ निवेशयेयम्‌ । न खलु शक्‍नोमि शकुन्तला व्यापारादात्मान 
तिवर्तयितुम्‌। मम हिं-- 
गच्छति पुर: शरीर धावति पश्चादसंस्तुतं चेत: । 
चीनांशुकमिव केतो: प्रतिवातं नीयमानस्य ॥१३ ४ (अभि« शा०) 


२४२४ ॥ कालिदाप्त का नाट्य कल्प 


कहती है कि यदि तुम दोनों की अनुमति हो तो ऐसा प्रवन्ध करो कि मैं उप 
राजधि दृष्यन्त की कपा-पात्ती बनी रहूं। अन्यथा मेरा स्मरण रखना। (तद्‌ यदि 
वामनुखतम्‌, ततस्तथा प्रवतितच्यम्‌, यथा तस्य राजपेरनुकम्पनीया भवामीति । 
अन्यथा स्मरतं माम)। सखियों की सम्मति के बनृस्तार शकुन्तला ततब्निमित्तक 
मदनलेख भी लिखती है (३॥१३)। राजा जवाब में कहता है--हे कृशांगी ! 
कामदेव तुझे विरन्तर तपा रहा है। लेकिन वह मुझे जला ही रहा है (३॥१४)। 
इस तरह की उभयवर्त्ती कामदशा तथा एक दूसरे के प्रति परस्पर अनु राग-अभिव्यंजन 
से दुष्यन्त एवं शकुन्तला दोनों के चरित्रों में कालिदास ने उचित शिप्टाचार 
का प्रदर्श किया है। इत्तना ही नहीं, जब प्रियम्बदा अपनी सखी शकन्तला की 
कामपीड़ित दशा में उसके जोवन के रक्षा राजा के अनुप्रह की प्रार्थना क्षरती है 
तब राजा संखियों के जाने पर एकान्त में शक्‌न्तला के साथ अपना राग प्रदर्शन 


करता है। 


महाभारत में एकान्त में ही दुष्यन्त और शकुत्तला की सारी वातें, प्रेम 
का विकास तथा विवाह आदि सम्पन्न होता हैं। इसे भनुपयुक्त समझ कर कालिदास 
ने एतदर्थ शकुन्तला की सहायता के निमित्त अनसुया एवं प्रियम्बदा नामक दो 
सखिय़ों का सन्निवेश किया है। इसी तरह कार्यान्तर पतचिव विदृषक (राजा का 
अभिन्न मित्र) भी द्वितीय कषंत्र में प्रविष्ट होता है। इन तीनों के सामावेश से ही 
कथानक की स्वाभाविकता एवं रोचकता में भाशा से अधिक अभिवृद्धि हुई है। 
कामपीड़ित शकृन्‍्तला को जाने से जब राजा रोक लेता है तब शकृुन्तला उससे 
कहती है- है राजन्‌ ! शील की रक्षा कीजिए। काम-पीड़त भी मुझे अपने पर 
अधिकार नहीं है।" इस दशा में दुष्यन्त शकुम्तला से गान्धवे विवाह के लिए 
प्रस्ताव" करता है तथा उसे अपने आलियन पाश में ज्ञावद्ध कर लेता है। इस 
भवप्तर पर पूरे औचित्य एवं कलात्मकता के साथ नाटककार गौतमी तथा स्ियों 
के आगमन की सूचना देता है। शकुन्तला के निर्देशानुस्नार राजा लताकुजों के 
पीछे छिप जाता है। अपने प्रेमी के साथ एकान्त में होने पर यद्यपि यह उसके 
प्रेमाग्रह का प्रत्तिकार है तथापि प्रणय ने शकुन्तला को इतना मुखर वना दिया है 








१. शक॒स्तला -पौरव ! रवख विण्ं। मनणसंततावि ण हु अत्तणों पहवामि। 
है अभि० शा० अंक हे, पृ० १७२। 


२ राजा-भीरु ! अलं गुरुजनभयेन [ दुष्ट्वा ते विदितधर्मा तत्नभवान्नान्न दोष 
ग्रहीष्यति कुलपति: | अपि च,-- 


गास्धरवेंण विवाहेन बहत्यों राजदिकन्यकाः । 
श्रयन्ते परिणीतास्ता: पितृभ्यर्चाभिनन्दिता: ॥|॥। २० वही पृ० १७३ 


कालिदास के रूपक ॥| २२५ 


कि वह लताकूज को पुनः विहार के लिए आमंन्त्रित करते हुए उससे विदा 
लेती है। राक्षत्ों के आगमन की सूचना देकर विरहाकूल दृष्यन्त को भी मंच से 
हटा दिया जाता है। योवन-मद-मत्तता के हाव-भाव, लीला-चांचल्य, प्रणय-लज्जा 
के साथ तात्मप्रकाश का प्रवल संग्राम बादि सभी बातों को खोल कर कवि ने रख 
दिया है। यह शक्न्‍्तला की सरलता का निदर्शन है। अनुकूल भवसर में इस 
भांवावेश के आकस्मिक आविर्भाव को रोकने के लिए वह पहले ही प्रस्तुत नहो थी। 
इस प्रकार दोनों के हृदय में प्रणयोत्पत्ति, विकास एवं चरम-परिणति का चित्रण 
कालिदास ने बड़े कौशल से किया हैं। वासना की प्रवलता को कवि ने दुष्यन्त 
और शक्न्तला के व्यवहार से स्पष्ट कर दिया है । 
महाभारत में वहुत देर तक सेना को वाहर छोड़ कर आश्रम के अन्दर 
राजा का प्रणयालापे करना, विवाह करना आदि घटनाएँ अस्वाभाविक सी लगती 
हैं। कालिदास ने अपने नाटक में पीछे छूटी हुईं सेना का सुन्दर उपयोग किया 
है। राजा को नहीं पाकर सेना खोजती हुई क्ाश्रम में चली आयी । शकुन्तला 
भादि से प्रेमालाप में संलग्त राजा सेना द्वारा किये गये उपद्रव की सुचना पाकर 
उचित-व्यवस्था करने के लिए बाहर जाता है। अनसुया तथा प्रियम्वदा इस 
स्थिति में राजा का अतिथि-तत्कार नहों कर सकने के कारण पुनः दर्शन देने के 
लिए अतुरोध करती है। इस प्रकार कवि ने प्रथम मिलन बड़ी कलात्मकता एवं 
सुन्दरता से सम्पन्न किया है। उपयुक्त परिवत्तित कथानक में किसी प्रकार कौ 
अस्वाभाविकता की प्रतीति नहीं होती है। नाठक के द्वितीय एवं तृतीय अंकों में 
प्रथम थक की ही कथा-वस्तु का विकास दिखाया गया है। द्वितीय अंक में जब 
राजा दुष्यन्त विदूषक को अपनी माता के पास भेजता तब उसके (विदृषक के) 
दिमाग से पूर्वोक्त शकुन्तला के साथ कृत रत्ति-विषयक वात को इसलिए हटा देना 
चाहता है जिससे वह जाकर देवी या क्षन्य किसी से न कह दे। वस्तुतः पंचम 
क्ंक की शकन्तला-अस्वीकार वाली घटना की आधारशिला यहीं रखी गयी है। 
यदि यहाँ विदूषक के सन्देह को नहीं मिठाया जाता तथा उसे उलठा विश्वास नहीं 
दिलाया जाता तो सामाजिक के मत में यह शंका पंदा हो सकती थी कि जब विदृषक 
राजा के शकुन्तला विषयक प्रेम को जानता था तो उसे पत्ती रूप में राजा को 
धस्वीकार करते देखकर उसे कुछ क्‍यों नहों कहा। इस शंका का निवारण 
नाटककार ने यहों कर दिया है। साथ ही विद्दषक ने शकुन्तला को प्रत्यक्ष कभी 
देखा भी नहों। इस घटना का सृजन कर कालिदास ने नाटक के कथानक की 
स्वाभाविकता में अभिवृद्धि की है। 


पृ क्‍व कय, कव परोक्षमन्मयों मृगशाव; समेधितो जन: । 
परिहासविजल्पितं सखे परमार्थेत न गृह्मतां वचः ॥२१८॥ (अभि० शा०) 


२२६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


केण्व के सोम-तीर्थ-गमत की नवीन कल्पना पर कालिदास ने अनेक नाटकीय 
घटनाओं को आश्वित कर दिया है ' मह॒षि कण्व की दीघेकालिक भअनुपस्थिति में 
ही तपस्वियों के अनुरोध पर राक्षतों के उपद्रव से आश्रय की रक्षा के लिए राजा 
का भधिक समय तक वहाँ ठहरना, फलतः नायक-न्रायिका के प्रणयोदभव, विकास 
ओर परिणति तथा निरन्तर पति के चिन्तन में मग्न रहने के कारण अतिथि- 
सेवा धर्म की उपेक्षा के परिणामस्वरूप दुर्वासा का शाप आदि घटनाएँ सम्भव हो 
सकी । सदियों के अनुरोध से शाप सुधार में कण्व द्वारा सोमतीर्थ में किये गये 
उपचार भी कारणभूत थे। मूत कथा में इन रमणीय सुसगत और स्वाभाविक 
घटनाओं का कही नामो-निशान नहीं ह । सोमती्थ से लौटने पर महपि कण्व को 
दुष्पन्त औौर शकुन्तला के प्रणय सम्बन्ध की सूचना कालिदास ने किसी के मुख से 
कहला कर छुन्दोमयी वाणी द्वारा कहलायी। प्रियम्वदा ने सूचना देने के लिए 
चिन्तित अपनी सखी अनंसूया से उसका वर्णन किया।" सूचना देते का 
उनका यह ढंग अनूठा एवं भौचित्यपुर्ण है। इस नाटक में सूचना पाते ही कण 
मे तत्काल ही गर्भिणी शकुन्तला को पति के पास भेजने की व्यवस्था की है।* 
कण्व के इस कथन से कविवर कालिदास विवाह के वाद तुरत कन्या को पतिगृह 
भेज देने की प्राचीन भारतीय मर्यादा का पालन करने के साथ-साथ कन्या की 
विदाई के बाद उत्तरदायी मननशील पिता की मनोदशा को भी अभिव्यक्त कर 
देते हैं। इस परिवरत्तत से नाटक के कथानक में पूरी स्वाभाविकता था गयी है । 
इसके सर्वथा विपरीत महाभारत की कथा के अनुसार विवाह के व।द शकृन्‍्तला 
तीम वर्षों के बाद कण्व के आश्रम में ही पुत्र उत्पन्न करती है। कण्व उसका 
जातकर्म सस्कार करते है। सर्वदमन जब छः वर्षो की अवस्था का हो जाता है 
तब यह सोचकर कि विवाहोपरान्त अतिदीर्घ काल तक कम्या को पिता के धर में 
रखना अनुचित है, उसके पति के घर में भेजा जाता हैं। इंप्त लोकमर्यादा का 
ज्ञान रहने पर भी नी वर्षो तक आश्रम में रहने पर भी '*्ंपि को यह स्मरण 
नही हुआ कि उनके यहाँ भ्धिक समय तक रहने के कारण घब्ुन्तला की निन्‍्दा 
होगी। यह विलकुल अस्वाभाविक और उपहास्थ मासूम पड़ता है। महाभारत 
में शकुस्तला नौ वर्षों के बाद भी पतिगृह जागे के लिए तैयार नही होती है, वह 


3 >पन ककम 
१ प्रियम्वदा--(संस्क्रेतमाश्रित्य)-- 
दुष्प्रन्तेना हिंतें तेजो दधानां भूतये भुवः । हे 
अवेहि तनयां ब्रह्मन्नग्तिगर्भा शमीमिव ॥४॥४। (अभि० शा०) 
३ बर्थो हि कन्या परकीय एवं तामद सम्प्रेष्य परिग्रहीतुः । 
जातो5स्मि सद्यो विश्वदान्तरात्मा चिरस्य निश्लेपमिवार्पयित्वा ४॥२२॥ वही । 


- * कालिदास के रूपक 4॥ २२७ 


आश्रम.में ही रहना चाहती है। उसे दुष्यच्त से.अलग रह-कर भी इन्द्र के कथना- 
सुस्तार अपने पुत्र सर्वदमन के चक्रवर्ती होने में अखण्ड विश्वास है । यही कारण है कि 
वह इृढ़ता के साथ अपने इस विश्वास की घोषणा करती है। इस नाठक में 
शक्‌न्तला को अपने पतिगृह जाने के लिए अत्यधिक उत्सुकता है।" यहाँ शकुस्तला 
को अपने पति के लिए असाधारण आदर एवं भक्ति-भावना है। वह पति के लिए 
लोक को भूल जाती है। उसके लिए उसका पत्ति ही तन, पति ही मन तथा पति ही 
स्वस्व हैं। वह पति की चिन्ता में इस तरह डूबी हुई है-कि उसे दुर्वासा के-आने: 
गौर शाप देकर चले जाने का कुछ पता भहों है। आदर पत्नी के रूप में शकन्तला 
के चरित्र-चित्रण में कालिदास की अपूर्व चाद्य-प्रतिभा का परिचय मिलता है। 


महाभारत के अनुसार तीन वर्षों के वाद शक॒न्तला को पुत्र उत्पन्न हुआ 
हैं। यह विज्ञकुल अस्वाभाविक तथा मामंव प्रकृति के विपरीत है। कालिदास ने: 
इसे मानवोचित बनाने के लिए राजा द्वारा अस्वीकार फर देने पर देवी-शक्ति द्वारा 
मारीच के आश्रम में भेजा | वहीं वह यथासमय सर्वदमन को: पैदा ,करती है।॥ः 
मारीच ऋषि उसका जात-संस्कार अपने हाथों से सम्पन्न करते हैं। ऐसा करनेः 
से दुष्यन्त को अपने पुत्न सर्वदमन तथा शकृन्तला से मिलन कराने में कवि को' 
सहज. सफलता मिली हैं। साथ ही यह कन्या की मर्यादा के अनुकूल हुआ है।' 
वहाँ अपनी तपस्या के फल के रूप में शकन्तला का पश्वात्ताप के फल- 
स्वरूप आत्मज्ञात प्राप्त अपने पति दुष्यन्त से मिलन होता है। जहाँ इनका पूर्वे 
मिलन पाथिव तथा वासनात्मक था वहाँ यह उत्तर मिलन भाध्यात्मिक एवं स्वर्गीय/ 
है। पश्चात्ताप भौर तप्स्या की ज्वाला में क्षुद्रवासना त्तथा अन्नात भस्मसात्‌ हो 
गया। अब वे दोतों निविकार एवं निर्मल हो गये हैं। मिलन॑ की इस चमत्कार- 
पूर्ण नृतन कल्पना पर ही मुग्ध हो जमंत कवि ग्रेटे ने अभिज्ञानशाकुन्तेलंम की 
हादिक प्रशंसा की है । 


महाभारत में कण्व ऋषि शाकुन्तला को पतिगुह भेजते समय थोड़ा-सा 
गतिशील एवं दुःखी होते चजर बाते हैं। खेकिन कालिदास ने शकुन्तला की 
विदाई-बेला का ऐसा कारुणिक दृश्य उपस्थित किया है जो विवाह के वाद भारतीय 
कन्या की विदाई के अवसर का सजीव चित्र है। इसी के आधार पर उन्होंने 
नाटक के चतुर्थ अंक की भाधारशिला रखी है । इस अंक,के प्रथम दृश्य में, पति-वियोग 





१ शकस्तला--(सप्रणामं परिक्रम्य । जवान्तिकम्‌) हला पिमंवदे ण॑ अज्जउन्तदंस- 
पुस्सुसआए वि अस्समंप॒र्द परिच्चर्म त्तीए दुक्सेण मे चलणा पुरदो पवटृन्ति । 
--(अभि० शा० अंक ४, पृ० २२९) 


२२८ ] कालिदाप्त का नाट्य-कल्ए 


की चित्ता में शकुन्तला डूबी है। इसी समय दुर्वासा आश्रम में उपस्थित होते हैं ।' 
पति की चिन्ता में बेसुधर शकुन्तला द्वारा दुर्वास्ता का आतिथ्यसत्कार नहीं द्वोता। 
हालाँकि उसे ही कण्व ने अपनी अनुपस्थिति में बतिथि-सत्कार का भार सौपा था । 
अतिथितीवाधर्म में प्रमाद के कारण दुर्वासा शकुन्तला को शाप देकर चले जाते 
हैं।* पीछे पे दौड़ कर प्रियम्बदा उनके पास जाती है तथा अनुवय-विनय के साथ 
क्षमा दात के लिए प्रार्थना करती है। अन्त में प्रसन्न होकर दुर्वासा शाप में थोड़ा 
सुधार कर देते हैं और कहते हैं कि पहचान के आभूषण को दिखलाने से शाप 
समाप्त हो जायगा ।* इस प्रकार यहाँ अभिज्ञान के साथ राजा दुष्यन्त द्वारा 
शकुन्तला को प्रदत्त थंगुलीयक की महत्ता का स्पष्ट संकेत किया गया है। इस 
शाप की योजना महाभारत में नहीं है। यह कालिदाप्त की मौलिक प्रतिभा 
की उपज है। इस शाप और अंगुलीयक के ऊपर ही सम्पूर्ण नाहक का उह् श्य 
मिर्भर करता है। इस नवीन घटना के सन्निवेश से सम्पूर्ण नाटक को झुपरेखा 
मूल कथा से भिन्न हो जाती है। यह घटना शकुन्तला की भावी दुंघेंटता का प्रथम 
सूचक है। इसी के द्वारा कालिदास महाभारत के मूल कथानक को अभिनव झूपः 
प्रदान करने और अपनी असाधारण प्रतिभा-प्रदर्शव में सफल हुए हैं। इस महत्त्व- 
पूर्ण केन्द्रीय घटना को विष्कम्भक में उल्लिब्चित कर उन्होंने अपने नाटय-कौशल 
का परिचय दिया है। इस आंक के दूसरे दृश्य का प्राराम् शिष्यों के प्रभात-वर्णन 
से होता है। इसमें किसी रहस्यमय घटवा के घटित होने का संकेत मित्रता है। 
सूर्य ओर चन्द्रमा के एक साथ उदय-बस्त के द्वारा मानों संसतारियों का भाग्यचक्र 


4 विचिस्तयन्ती यमनयमानसा तपोधन वेत्सि न मामुपस्थितम्‌ । 
ह्मरिष्यति त्वां न स बोधितो४पि सन्‌ कथां प्रमत्तः प्रथम कृतामिव ॥४१॥ 
२ प्रियम्बदा--पदों में वक्ष अण्णह्ा भविदु णरिहृदि, किंदु भह्िण्णाणामरण 
दंसणेण साथो णिवत्तिस्सदि त्ति मंत्तमंतों एव्व भंत्तरिह्टिदों । 
हि --(अभि० शा०चतुर्थ अंक, १० १९२) 


३ यास्त्येकतोअस्तशिखरं पतिरोषधीना-- 
मारविष्कृतो5रूपपुरःसर एकतो$क॑: । 
तेजोद्दयस्य युगपद्व्यसनोदयाभ्याम्‌ । 
लोको नियम्यत्त इवात्मदशान्तरेपु ॥४॥२॥ 
अन्तहहिति शशिति सैव कुमुद्रती मे 
दृष्दि-, * देधति संस्मरणीय शोभा । 
दृष्टण 630 नेतान्यवलाजनस्थ 
डुः्खानि नूनेमेतिमात्नसुड़/सहाति ॥४३। (अभि० शा०) 


कालिदास के रूपक ॥ २२९ 


कयन्त्रित हो रहा है। इससे विदित होता है कि जीवन या प्रणय निरा आनन्दमय 
ही नहीं। यही दृश्य आगे चल कर शक्कुन्तला की-विदाई में परिणत हो जाता है। 
अूं० चम्द्रशेबर पाण्डेय” के शब्दों में, “शकन्तला के प्रयाण का यह दृश्य अपने 
कवित्वमय वर्णन में, कन्या से गमत पर पितृ-हृर्दंय की भावनाओं के चित्रण में, 
तथा सामाजिक एवं नैतिक आद्शों के निख्षण में अनुपम है। कण्व को व्यप्रता, 
अनसूया और प्रियम्वदा की आनन्द में परिणत चिन्ता, कण्व का राजा के वाम 
संदेश और भावी गहलक्ष्मी को उपदेश तथा आश्रम की नीरवता में विविध भाव 
और घटनाएँ, ये सब ऐसी माभिकता तथा भ्रगाढ़ सुकूमारता से चित्तित हुए हैं कि 
अतीत होता है कि यह मानों शब्द-निमित मानव-हृदय हो । 


अभिज्ञानशाकन्तलम के प्रथम त्तीम अंकों में यौवन, सीन्दय्यं तथा भ्रम को 
'बिलकल मादक, मोहक एवं विस्मृतिशील चित्र मिलता है। राजा दुष्पन्त के साथ 
गास्धव विवाह कर शकन्‍्तला किसी भारी शील-पत्तन की अपराधिनी हो रही है। 
अले ही कण्व ने इस प्रणय-सम्बन्ध पर यह विचार कर भ्रसन्नता व्यक्त की है कि योग्य 
व्यक्ति के साथ सम्बन्ध हुआ है। किप्ती अन्य आश्रमवासी ने भी शकुन्तला के इस 
व्यवहार को अशोभन. नहीं कहा है, लेकिन शकुन्तला के अनुसार ही उसका वह व्यवहार 
तपोवन विरोधी था।* राजा के मुख से शक्‌न्तला के साथ की प्रणयलीला सुन कर 
विदूषक परिद्वा्त में कहता है कि आपने तपोवन को कीड़ा-उद्यात बता दिया है (कतं 
स्वयोपवन तपोवनमिति पश्याथि) । स्पष्ठ है कि शकुल्तला के यौवन में ही विन्ता 
का बीजारोपण हो गया, किन्तु यह अलग बात है कि जवानी के जोश में उसे उसका 
'भान नहीं होता है। नाटक के चौथे अंक में यह चिन्ता दुर्वाता के शाप से प्रत्यक्ष 
हो जाती है। कण्व ने इसे तपोवन विरोधी आचरण समझ कर भी दया एवं 
उदारतापूर्वक ध्यान नहीं दिया । संभवत: कण्व की भोर से भी दुर्वाता ने शील- 
रक्षार्थ यह दड देना उचित समझा। चिन्ता की इस पृष्ठभूमि में शकुन्तला की 
विदाई का दृश्य और भी अधिक व्याकृलताजनक वन गया है। इस अंक में संपूर्ण 
वातावरण स्नेह, सदुभावता एवं आत्मीयता की म्मस्पर्शी अभिव्यक्ति से ओत-प्रोत 
है। क्या जड़, क्या चेतन सभी शकुन्तला की विदाई पर करुणा को 
चारा वहा रहे हैं। शकुन्तला के प्रति सद्भावना, सहानुभूति एवं मांगलिक 


१. संस्कृत साहित्य की रूपरेखा, पृ० ११७ ४ ३ ०] 


२ शक॒न्तला--(आत्मगतम्‌) कि णु खलु इमं पेविखिम तवोवणविरोहिणों विआरस्त 
गर्णणीअहितू संवत्ता । (अधभि० शाक्‌०, भक १, पृ० ६१) 


“२३० ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


आाशीर्वादों) से सिफे आश्रमवासियों की उदारता और सहुृदयता पर ही 

प्रकाश नहीं पड़ता है. अपितु शक॒स्तला के सरल, निस्पृह, पवित्न एवं निश्चल 

भत्मीयवापूर्ण आचरण की परोक्ष स्वीक्षति भी उसमें विद्यमान है। यहाँ शकृच्चला 
के चरित्र को बहुत उदात एवं उन्नत बनाया गया है। कविवर कालिदास ने प्रेमिका 
शक्‌न्तला की चित्त-वृत्तियों की जिस सहृदयता के साथ विवृत्ति को है उत्ती तरह यहाँ 

'विदाई के अवसर पर सबके योग्य-व्यवहार एवं अनुकूल वातावरण की सृष्टि की 

है। तपोवन के पशुनपक्षियों, लता-वृक्षों से शकुन्तला का बात्मीय सम्बन्ध जोड़कर 

साक्षात्‌ निरर्ग-कब्या बनाने में नाटककार को आशातीत सफलता मिल्ली है। आश्रम 
के नैसगिक वातावरण में पली हुई शकून्तला के जीवन-कर्म तथा स्वभाव में अभिनव 
चमत्कार उत्पन्न कर कालिदास ने इस दाटक को सजीव बना दिया है। ऐसा लगता 
है कि इस अंक में मानव-स्वप्नाव की सभी स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ मृत्त हो गयी हैं। 
ताठक का उद्दे श्य केवल विनोद नहीं अपितु हिंतोपदेश भी है। .इस उद्दश्य की 
पूत्ति ऋषि कण्व के मंगल वाक्य एवं पतियृह में शकुस्तला के आचरणीय व्यवहार 
के लिए दिये गये उपदेश * तथा शिष्यों द्वारा दुष्यन्त के पास भेजे गये संदेश 7 में हुई 
है । इसमें वस्तुतः भारतीय संस्कृति के सनातन संदेश ध्वनित हुए हैं। इस विदाई 
प्रसंग में कवि ने-वर्णाश्रम धर्म के प्रति अपनी आस्था एवं कौटुम्बिक करे व्यों के अति 
जागरूकता का समुचित प्रतिपादन किया है। फिर भी ताटककार ने स्नेह-सौहादें- 
पृर्णं विदाई के मांगूलिक वातावरण में भी विगत चिन्ता के तत्त्व को इस कौशल 
ध् सांकेतिक रूप में वनाये रखा है कि वह शकुन्तला के पति मिलव के उत्साह को 
क्षीण व कर दे। दुर्वासा के शाप से जो व्याकुलता उत्पन्न हुई है उसे अनसुया का 
यह कर्थन कि यद्यपि विषयों से विमुख हमलोगों को ये प्रेम-प्रसंग की बातें मालूम 
नहीं हैं तथापि मेरा विचार है कि राजा दुष्यन्त ने शकुस्तला के साथ अभद्र 
व्यूबहार किया है, शकुन्तला के भावी-कल्याण की चिस्ता में अभिवृद्धि करता है। 
अप शिकर्तो [ भत्तणों बहुमानयूभर्भ महादेई 
१. तापसीवामन्यतमा--(शकन्‍्तलाप्रति) जादे £ भरत, री बहुमा 28 न 

' छतीया--वच्छे ! वीरप्पसविणी होहि। 

तृतीया-- वच्छे ! भत्त णो बहुमदा ह्ोहि । 

सउपो-सहि ! सुखपज्जन दे होदु । (वही) 

२ अभि० शा० चतुर्थ अंक श्लोक १८। 

३ अस्मान्‌ साधु विचिन्त्य संयमधनानुच्चः कुल चात्मत- 
स्त्वय्यस्था: कथमप्यवान्धव्ठतां स्‍्ेहप्रवत्ति च ताम्‌ | 
सामास्यप्रतिपत्तिपूर्वकमियं दारैपु दृश्या त्ववा 
भाग्यायत्तमतःपरं न खलु तद्‌ वाच्यं वधूवस्थुमिः ॥४१७ (वही) 


कालिदास के रूपक ॥ २११ 


पुन्नवत्‌ पालित दीधीयांग मृग द्वारा शकुन्तला के पथ को रोकने का अभिप्राय यही 
है कि उसका भावी जीवन अपने पति के घंर में मंगलमय नहीं होगा, अतः उसे' 
आश्रम छोड़कर वहाँ वहीं जाना चाहिए। स्वयं शक्‌न्तला को कमल के पत्तों की 
आड़ में बैठे हुए भी अपने साथी चकवा को नहीं देख सकने के कारण व्याकुल 
चक्वी को चिल्लाती देखकर आशंका होती है कि शायद उसकी मनोकामना पूरी 
ने हो (हला ! पेक्थ । णंलिणीपत्तन्तरिद सहभर॑ं अवेक्डस्ती भादु रा चक्‍करवाई आरउदि 
दुबकरं कह करेमित्ति)। दुर्वासा के शाप की घटना से अनभिन्ञ शकुन्तला आश्रम से 
विदाई के समय अपनी सखियों के यह संकेत" करने पर कि यदि वह राजा तुम्हें 
पहचानने में कुछ विलम्ब करे तो उसे उत्तकी नामाद्टित यह अंगूठी दिखला देना, 
प्रकम्पित हो उठती है) इत्त प्रकार इन संकेतों से चिन्ता, पुनः पुनः संभावित सुख 
की कल्पना को बाधित करती चली भाई है। कितनी नाहुयकला निपुणता के 
के साथ कवि हर्षोल्लास एवं आनन्द-क्रीड़ा में भी यह याद करने के लिए हमें मजबूर 
करता जा रहा है कि महपि कण्व की अनुपस्थिति में आरोपित, अंकुरित एवं 
पल्‍लवित यह प्रणय-व्यापार अशोभन और अमंगल भी है। 


समीक्षात्मक अनुशीलन के वाद यह कहा जा सकता है कि सांस्कृतिक, 
सामाजिक, लोकाचार तथा काव्य की दृष्टि से चतुर्थ अंक सर्वाधिक प्रशस्त एवं 
रमणीय औौर कालिदास का सर्वस्व है।* वस्तुतः: इस अंक में भौतिक एवं 
आध्यात्मिक जीवन की विपमताकोों को हटाकर संतुलन और सामंजस्य उपस्थित 
किया गया है। इसमें हम देखते हैं कि आध्यात्मिक जीवन की करुणा भोतिक 
जीवन की करुणा से अधिक द्रवणशील, विवेकशील और समर्थ हुई है। कला ओर 
जीवन का अद्भुत समन्वय इसकी निजी विशेषता है। नाठक के पंचम अंक में 
करुणा की यही भावना हूंसपदिका के गीत? से अधिक तीब्रतर हो जाती है। नेपथ्य 
से सुनाई पड़नेवाले इस गीत से हमारा हृदय आरम्भ में इसलिए अत्यधिक व्याकुल- 
व्यथित हो जाता है कि हमारे मानस पर शकुन्तला के साथ दुष्पन्‍्त की प्रेम-लीला 


१ संख्या (तथा कृत्वा) सहि ! जाम सो राआ पच्वहिण्णाणमन्थरों भवे, तदों 
से इम॑ अत्तणाम हेअअभंकिं अंग्रुलीअअं दंसेहि। (अभि० शाकु० अंक ४ 
पृ० २४८) | 
' २ कालिदासस्य सर्वेस्वभमिज्ञानशकुन्तलम्‌ । 
तत्नापि च चतुर्थो्छी यत्ध याति शकुस्तला ॥| 

३ (जाकाशे गीयते) अहिणवमहुलोलुवो तुमंतह परिचु विभ चुअमंजरि । 
कमलवस हमेत्तणिव्वुदों महुअर ! विम्हरित्रो सिर्ण कहूँ ॥२॥ (अनि शा० 
अंक ५) 


२३२ ॥ कालिदास का मादय-कल्प 


का प्रभाव ताजा वना हुआ है। वह अपनी स्ियों, तपोवन के सभी प्राणियों तथा 
पिता कण्व से शुम कामना और आशीर्वाद लेकर अति स्निग्ध, कहण एवं पुत भाव 
पे अनेक अरमान लिये पति के घर भा रही है। कालिद्यस ने अपने नाद्यकला- 
नैपुण्य द्वारा अंक के बारम्भ में राजा के चंचल प्रणय तथा भावी प्रत्याब्याव 
सम्बन्धी घटना की सूचता दिला दी है। प्रकारांतर से कवि ने वह प्रकट कर 
दिया है कि दुर्वाता के शाप से घटने वाली घटना का दीज राजा दुष्यन्त के 
स्वभाव में विद्यमान हैं। नाठककार ने इस प्रकार के बाभासों से हमारे मानस को 
पहले से ही ऐसा वना दिया है कि शकुन्तता के साथ राजा के निर्मम ब्यवहार 
तथा उसके परित्याग की घटना से अचानक कोई आधात्त नहीं पहुँचे । इससे यह 
कहा जा सकृता है कि यह करुण-गीत आगे के ऋर-काण्ड की पृष्ठभरुमिका है । 


महाभारत के शकुन्तलोपाच्यान के धनुसार दुष्यन्त एक प्रकार का कामुक 
लम्पट राजा के रूप में चित्रित किया गया है। वह कण्व के आश्रम में तरुणी 
शकुन्तला के सौन्दर्य को अकस्मात्‌ देखकर मुग्ध हो जाता है तथा उसके द्वी पुत्र के 
राजा होने की शर्त्त को मंजुर कर विवाह कर लेता है। वह हमेशा सचेत है कि 
ऋषि की अनुपस्थिति में उसने यह अनुचित कर्म किया है। अतः वह ऋषि के 
क्रोध के भय से प्रकम्पित है। इसी भय के कारण वे अपने आश्वासन एवं वचन 
के अनुसार निर्धारित प्मव पर अपने भवन में शकुन्तला को लाने के लिए किसी को 
नहीं भेजता है। कालक्रम मे वह उसे बिलकुल भूल जावा है। अन्ततोगत्वा नो 
वर्षों की सुदीर्घ प्रतीक्षा के वाद जब मह॒पि कण्व के आदेशानुप्तार शाज़रव एवं 
शारद्तत नामक दोनों शिष्यशकुन्तला को अपने पुत्र पर्वदमन के साथ राज-दरवार में 
पहुँच कर लॉ बाता है तब अपने पुत्न को आगे कर शकुन्तला राजकीय, न्यायालय में 
दुष्यन्त के सम्मुख स्वयं उपस्वित होती है। वह नौ वर्षों के पु्व॑ अपने साथ छत 
प्रणयसम्बन्ध की सारी वातें उन्हें स्मरण दिलाती है । इस पर राजा अनभिन्न होने का 
चहाना करता है तथा अपश्वब्दों के साथ उप्तकी तच्ची वातों का खण्डन करता है। 
यहाँ अकेली शकुस्तला दुष्यन्त को पुत्न-प्रेम प्रदर्शित करने के लिए प्रेरित करती है 
तथा पत्नीब्रत धर्म पर प्रकाश डालती है। वह राजा को पत्नीत्यागी तथा महापापी 
बढ़ाती हुई कद होती है । दुष्यन्त लोकापवाद के भय से स्मरण रहने पर भी 
स्वीकार नहीं करता है। निराश होकर भाते समय जब आकाशवाणी उप्तकी 
परस्पर गान्धर्वे-विवाह की सत्यता को घोषित करती है तथा यह भी पुष्टि करती 
है कि सर्वदमन उसी का पुत्र है तव राजा पुत्र सहित शकुन्वला को अंगीकार कर 
लेता है। राजा स्वयं इसके वाद कहता है कि मैंने इसके साथ विवाह अवश्य किया 
था किन्तु लोक इस घटना को सत्य नहों मानता । इत्ीलिए मैंने ऐसा व्यवहार 


कालिदास के ख्पक ॥ २३३ 


“किया है। दुष्यन्त का यह तक अपने चरित्ष को तिष्कलंकित बनाये रखते के 
लिए तो ठीक है, किन्तु शक॒स्तल्ा के पक्ष में तो यह व्यवहार स्यायसंगत 
नहों माना जा सकता है। दुष्यन्त का यह कितना अमानवीय कर्म है कि सम्पूर्ण 
'घटना के स्मरण रहने पर उप्तने शकुन्तला को अकेले छोड़ दिया । उसके भविष्य 
के बारे में उसने तनिक भी विचार नहीं किया । सचमुच इन घटनाओं की स्मृति 
के बाद यदि राजा का चरित्र घृणास्पद है तो शकृन्तला के साथ प्रणय-विलास 
एवं परिणय की समग्र बातों का विस्मरण तो उसकी राक्षसी वृत्ति ही कही जायगी । 
इस घटना से वह अत्यन्त स्वार्थी, कूटिल, ऋर, भीरु त्तथा निर्बेल हृदय का प्रतीत 
होता है। महाभारत के इस दुष्यन्त के प्रति हमारी कोई सदभावना और सद्दानू- 
'भूति नहीं है। उसकी प्रशंसा की बात तो दूर रही। 


संस्कृत नाट्यशास्त्न के नियमानुप्तार नाटक का नायक घी रोदात्त, प्रतापवान, 
'गुणवान्‌, सच्चरित्र तथा लोकादर्श होना चाहिए। एतदर्थ कालिदास ने महाभारत 
के निकृष्ट कोटि के नायक को पराक्रमी, प्रेमी, पापभीर, करत्तव्यपरायण तथा 
दृढ़ राजषि के रूप में चित्रित करने के लिए दुर्वासा के शाप की कल्पता का नियोजन 
बड़ी ही कुशलता से नाटक में किया है। इस शाप ने दुष्यन्त के सारे कलंक को 
'घोकर उसके चरित्न को बदल दिया हैं। चाटक में शाप के वशीभूत राजा शकुन्तला 
'को धपने राजमहल में लाने के लिए किसी को भेजना भूल जाता है। 


शकुन्तला के राजसभा में आने के पूर्व भी राजा रानी हंतपदिका का 
संगीत सुनकर व्यथित, उत्कठित एवं अन्यमनस्क हो जाता है।' किन्तु उसी क्षण वह 
वर्तमान में विजुप्त हो जाता है। गभिणी शकुन्तला गौतमी तथा कृष्व के शिष्य 
शाज़ू रव एवं शारद्रत के साथ राजसभा में उपस्थित हुई। शक्ुन्तला के भधखिले 
शरीर लावण्य (नातिपरिस्फुट शरीरलावण्यं) को वे देखते हैं। उन्हें लोभ वो 
होता है, किन्तु परस्त्नी की ओर देखना उचित नहीं (अनिर्वर्णनीयं परकल॑त्रम्‌)-- 
इस राजधर्म के धाक्य से वे किचित्‌ विचलित नहीं होते हैं। शाज़ रव महधि कण्व 
का संदेश * सुनाते हुए कहता है कि अब आप इस गर्भवती को अपने साथ धर्माचार 


१ रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्व शिष्य शब्दान्‌ 
पयु त्सफो भवति यत्सुखितो$पि जन्तु: । 
तब्चेतसां स्मरति नूनमबोधपूर्च 
भावस्थिराणि जननान्त रसौहृदानि ॥५8२॥ (अभि० शाकु०) 
२ छा रव--सन्मिथ: समयादिमां मदीयां दुहितरं भवनुप्रायस्तन्मया प्रीत्तिमता 
युवयोरनुज्ञातम्‌ । कुतः --श्लोक १५ (अभि० शाकु० अंक ५) 


२३४ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


के लिए स्वीकार कीजिए। यह सुनकर राजा को सन्‍देह होता है कि क्या यह 
श्रीमती शकुन्तला मेरे पहले व्याही यही है (कि चात्रभवती मया परिणीतपूर्वा) ? 
ग़ौतमी राजा के पहचानने के निमित्त शकुन्तला का घूघट उठाती है। शकुन्त॒ला 
को गौर से देखकर धममंनिष्ठ राजा गम्भी रतापूर्वक मन ही मन सोचता है ।' किन्तु 
स्मरण नहीं होता । अतः गरभिणी के लक्षणों से युक्त उसके प्रति अपने आपको पति 
मानता हुआ स्वीकार करने में लाचार है। ऐसा कहने पर शारद्वत के निर्देशानुत्तार 
सोच-विचार के बाद शकुन्तला कहती है--हे पौरव ! आपके लिए यह उचित नही 
है कि उस प्रकार पहले आश्रम में स्वभावत: निश्छल मुझे शपथपूर्वक ठगकर भव 
इस प्रकार के शब्दों से निरादर करें। यह सुनकर राजा शान्तं पापम्‌ की ध्वनि 
करते हुए कहता है कि जैसे किनारों को तोड़नेवाली नदी तिमंल और स्वच्छ जब' 
को गन्‍दा किया करती है तथा किनारे के वृक्षों को गिरा दिया करती है उसी 
तरह क्या तुम अपने वंश को कलंकित एवं मुझे पतित करना चाहती हो (१॥२१) ? 
इस पर शकुन्तला चिह्नस्वरूप उनके द्वारा प्रदत्त भेंगुठी को दिखला कर राजा के 
संदेह को दूर करना चाहती है, पर अंगुली में उसे तहीं पाकर सविषाद गौतमी' 
की ओर निहारने लगती है जब गौतमी फहती है कि शक्रावतार तीर्थ में शचीतीर्थ 
के जल की वन्दना करते हुए भेंगुठी गिर गयी है तब मुस्कुराते हुए राजा ने 
कहा-- इदं तत्‌ प्रध्युत्पन्वमतिस्त्रैणमिति यदुच्यते |--पुनः शकुत्तला कण्वाश्रम में 
राजा के साथ विगत घटनाओं का स्मरण दिलाती है, फिर भी राजा विश्वास 
नहीं कर कहता है कि भधपने स्वार्थ की सिद्धि में लगी रित्रियों के इस प्रकार के झूठ 
से भरे हुए मधु सदृश बचनों से विपयी लोग ही क्राकृष्ट हुआ करते हैं । इसके धाद 
अविश्वास के ऊपर अविश्वास की लहर राजा के हृदय में हलचल मचाने लगती हे । 
यहाँ तक उनक अध.पतन हो गया कि उन्होने रत्नी जाति पर (जिसमें तापसी 
गौतमी भी वहाँ उसे समझा रही थी) तीखे व्यंग्य * के साथ आक्रमण किया [| 
शकुन्तला सम्पूर्ण स्त्री जाति के नारीत्व के ऊपर किये गये भाघात को वर्दाश्त नहीं 


कर पाती है और क्रोधाभिभुत हो राजा को “अनार्य/ शब्द से सम्बोधित करती 


१ अभभि० शाकु०, अंक ५, श्लोक १९ । 


२ राजा-तापसबृद्ध ! 
सत्रीणामशिक्षितपटुत्वममानुषी पु 
संदृश्यते किमुत याः प्रतिबोधवत्य: । 
प्रागन्त रिक्षणममनात्‌ स्वमपत्यजात- 
मस्यै द्विजें; परभृता: खलु पोषयन्ति ॥५॥२३। 
(अभि० शा०) 


' कालिदास के हूपक ॥ २३४५ 


हुई--धर्म के चोंगे को धारण किये हुए तिनकों से ढके हुए कुएँ के सदश कहती है।' 
राजा शकुन्तला के इस क्रोध में निश्छतता तथा स्वाभाविकता का अनुभव 
करता है तथा हृदय में वास्तविकता को टटोलता है, किन्तु उसे जब स्मरण नहों 
होता है तव कहता है-दुष्यन्त का चरित स्वत्न प्रसिद्ध है। फिर भी मैं यह 
वंचकता अपने में नहों देख पा रहा हूँ। अस्त में निराश होकर अपनी कोमल 
बवला प्रकृति के कारण यह कहती -हुई--(अच्छा तो अव मैं चरिश्नह्वीन सिद्ध कर 
दी गयी हूँ, जो मैं पुरुकुल के विश्वास पर ऊपर से मधु तथा हुदय में विष भरे 
इस राजा के हाथ में पड़ी" ) रोने लगती है। इस स्थिति में गास्धर्व विवाह पर 
जाक्षेप करते हुए क॒व्रि ने बड़े कौशल से शाजु*रव के मुंह से कहलाया है कि इस 
प्रकार अपने आप की गई नियंत्रण रहित चंचलता दुःख देती है।? जब शार्ज्र रव 
व्यंग्यपूवंक कहता हैं तब राजा सरल सीधे शब्दों में उनसे कहता है कि माना 
कि मैं बसत्यवादी हूँ । किन्तु इसे (शक्ुस्तला को) ठग कर मुझे क्‍या मिलना है? 
यह भी सही है कि पुरुवंशो राजा अपना अधःपतत् चाहता है, लेकिन यह विष्वस- 
तीय नहीं है । इसके वाद शारद्वत कहता है कि यह आपकी कान्ता है, चाहे आप इसे 
छोड़ें या अपने पास रखें। क्योंकि पत्नियों पर पति की ही प्रज्ता सर्ववा स्वीकार 
की गयी है ।* यह कह कर गौतमी और शाह रव के साथ वह शकुस्तला को छोड़ 
कर तपोवन को चल देता है। उनके पीछे-पीछे शकुन्तला भी यह कहती हुई चल 
पड़ती है कि एक तो इस धूृत राजा के द्वारा मैं ठगी गयी हैँ और दूसरा आप लोग 
भी मुझे छोड़ रहे हैं। उससे भपने पीछे जाती देखकर शाज्भ रव क्रोध के साथ 
धुम कर कहता है-ओ दुष्टा |! क्या तू स्वच्छता ग्रहण कर रही है (कि 
जान 
) शकुन्तला--अणज्ज ! अत्तणों हि आणुमाणेण पेक्बसि। को दाणि भण्णों 
वम्मकंचु अप्पवेसिणो तिणच्छण्ण कृवोवमस्स तब अणुकिंदि पडिवदिस्सदि। 
(अभि० शा० अंक ४, पु०३१ ) 
: + शदुन्तला-सुट्ठु दाव ज्त्त स्वच्छन्दचारिणी किदम्हि। जा अहं इमस्स 
पुरुव॑सप्पच्चएण मुहमधो हिअगट्ठिअविसस्स ह॒त्यव्भासं उवगदा (इति पटान्तेन' 
मुखमावृत्य रोदिति)-- (अभि० शा०, अंक ५, पृ० ३१३) 
रे शाजू रव--अतः परीक्ष्य कर्तव्य विशेषात्‌ संगत रह: । 
भज्ञातहृदप्रेष्वेव वैरी भवति सौहृदम्‌ ॥ 
४ अभि० शा० ५२५ 


, + शारहत--तदेपा भवतः कास्ता त्यज वैनां गृहाण वा | 
उपपन्ना हि दारेषु प्रभुता स्वेतोमुद्धी ॥५४२७॥ (वही) 


२३६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


धपुरोभागे ! स्वातन्ल्यमवलम्बसे ?) डॉट-फटकार के साथ वह कहता है कि हे 
शकुन्तले ! यदि तुम राजा के कथनानुरूप हो तो कुल मर्यादा का उल्लंघन करनेवाली 
तुझ से पिता कण्व को क्या प्रयोजन ? यदि तुम अपने पातिब्रत धर्म को पवित्न 
'समझती हो तब तो पति के कुल में दास्ती के रूप में रहता भी उचित है। अतः तुम 
यहीं ठहरो | राजा उसकी यह दारुण दशा देखकर कहता है कि तपस्वी ! आप 
इसे क्‍यों कोस रहे हैं? जितेन्द्रिय धामिक पुरुषों की मनोवृत्ति दूसरों की स्त्रियों 
के सम्पर्क से विभुख ही हुआ करती है। अन्त में, राजा अपने पुरोहित से पूछता 
है कि मेरी वुद्धि अज्ञानयुक्त हो रही है अथवा यह (शकुन्तला) असत्य बोल 
रही है। इस सन्देह में पड़ा हुआ मैं पत्ती का परित्याग कर देने वाला वनों अथवा 
परस्त्ती के संपर्क से अपने को दूषित करने वाला होऊें। पुरोह्धित के परामर्शानुसार 
राजा से अनुमति पाकर प्रसव-परयंन्त उनके (पुरोहित के) धर में रहने के लिए 
सबके साथ शकुन्तला रोती हुई चली जाती है। रामायण की परित्यक्ता सीता की 
तरह वह प्रथ्वी से अपने अन्दर स्थान माँगती है (भगवत्ति वसुधे ! देहि मे विवरम्‌)। 
सब के चले जाने पर दुर्वासा के शाप के कारण विलुप्त स्मृति वाला राजा दुष्यन्त 
शक्ुन्तला के बारे में सोचता रहता है। इतने में नेपथ्य से “आश्चयंमाश्चयंम्‌” 
की आवाज सुनाई पड़ती है। पुरोहित से राजा ;को विदित होता है कि अपने 
भाग्य की निन्‍दा और विलाप करती हुई शकुन्तला को भप्सरा-तीथें के निकट 
एक तैजोमयी म्ृत्ति उठा कर चली गयी। अब राजा सोचता है कि यद्यपि इस 
परित्यक्ता मुनि-कन्या को (शकुन्तला को ) विवाहित रुत्नी के रूप में स्वीकार नहीं 
कर पा रहा हूँ किन्तु भत्यधिक व्याकुल मेरा हृदय मुझे विश्वास दिला रहा है कि 
यह मेरी विवाहिता स्त्री है (१।३१)। इस प्रकार कालिदास ने दुर्वासा के शाप 
का प्रभाव दिखला कर राजा के कलंक को धो-पोछ कर भिर्मल बना दिया है। 
इसके ही प्रभाव के वर्णव से कथानक को वैचित्यपूर्ण तथा रम्थ प्रसंगों के वर्णन से 
चित्ताकबंक बनाया गया है। यहाँ भाटकीय घटता संघर्ष के चरम बिन्दु पर 
'पहुँच गयी है। इससे यह भंक अत्यन्त नाठकीय हो ग्रया है। साथ ही यह भी 
बड़ी खूबी से दिखाया गया है कि दुर्वासा के शाप के अनुसार शकुन्तला को अपने 
पति द्वारा तिरस्कृत होना आवश्यक था। इसके साथ-साथ शकुन्तला को अभिशप्त 
कर आश्रमविरोधी आचरण के कारण शील-स्खलन के लिए उचित दंड देने का 
विधान कर दिया गया है। वस्तुतः इसी शाप के कारण नाटक में विश्रलम्भ तथा 
अन्तिम सस्मिलन का कझुण एवं मर्धस्पर्शी चित्र उपस्थित हो सका है। नाटककार 
ने शकुन्तला के दुत्कार, फटकार और परित्याग का दृश्य यहाँ महाभारत से भी 
उग्रतर बनाया है। यहाँ उन्होंने राजा के व्यवहार का उचित जवाब तथा उसके 
व्यवहार पर कठोर वाग्रुवज्न प्रहार के लिए कण्व के दोनों शिष्यों को राजसभा 


कालिदास के रूपक ॥ २३७ 


में उपस्थित किया है। इससे दुष्यन्त को भी अपने किये हुए कार्य के लिए भर्त्सना 
एवं अपशव्दों को सुनना पड़ता है। लेकित राजो का यह व्यवहार शाप के कारण 
है-- यह दिखला कर कालिदास ने दुष्यन्त को दोषमुक्त कर दिया है। धतएव 
उसके प्रति हमारी सदभावना लुप्त नहीं होती है। इस अंक में जहाँ नाटककार 
ते दुष्यन्त के चरित्र का चरम उत्क्ष दिखाया है वहीं शकुन्तला को भी महाभारतीय' 
नागर-कन्या की अपेक्षा निस्ग-कन्या के छप में प्रस्तुत करके उसके शील एवं 
मुखत्व को उभार कर उपस्थित किया है। कालिदास ने महाभारतीय शकृन्तला- 
प्रत्यास्यान के दृश्य को बिल्कुल परिवर्तित कर भाढकीय एवं स्वाभाविक बना 
दिया है। ताटकीय कथावस्तु में शाड्भ रद, शारह्तत तथा गौतमी द्वारा राजा 
के चरित्र पर दोषारोपण करना, शकृत्तला द्वारा राजा की नामांकित घेंयूडी 
दिखाने का प्रयत्न तथा उसके स्नाव करते समय नदी में गिर जाने का गोतमी का 
क्षनुमान, लाचारीवश उसके (शक्‌न्तला के) द्वारा तपोवन् में प्रेम एवं विवाह 
सम्बन्धी घटनाओं का स्मरण कराने का प्रयास, शाज्भ रव द्वारा उसे डॉटना, प्रसव 
के पूर्व तक पुरोहित द्वारा अपने घर में रखने का प्रस्ताव तथा करुण विलाप 
करती हुई शकुन्तला को तैजोमयी मृत्ति द्वारा आकाश में उड़ा ले जाना आदि 
घटनाएँ कवि-कल्पना प्रसृत हैं। चाटकीयता की दृष्टि से ये सारी घटनाएँ मत्यधिक 
महत्त्वपूर्ण एवं सुनियोजित हैं। इससे अनेक उ्ंश्यों की पूत्ति हो गयी है। इस 
श्ंक में हम देखते हैँ कि राजा दुष्यन्त में मनुष्यता की माया के साथ राजधर्म के 
पालन की भावना यथेष्ट है। शकुन्तला के जिस रूप को देखकर उसमे कामुक की 
भाँति काम कर डाला था, अतिथि-घर्म का अपमान कर डाला था, ऋषि के शाप 
देने के भय को भी कुछ नहीं समझा था वही (शकुन्तला) राजसभा के सामने 
आकर कहती है--मैं तुम्हारी पत्नी हूँ। ग्रहण करो । लेकिन आज वह विस्पृत्ति 
के कारण राजधर्म से एक पग विचलित नहीं होता है। शाप ने मानों राजा की 
चंचल राषधात्मिका वृत्ति को समाप्त कर घमम्मनिष्ठ एवं राजकर्म सम्पन्न 
बना दिया है। उसके सामने एक तरफ अलौकिक रूप है, मुनियों का क्रो है, 
त्ारी का अनुपम विनय है तो दूसरी ओर राजघर्म का भय है। नाटक के इस दृश्य 
में एक मोहक कलत्नात्मक सौन्दर्य है, उल्लास है। इस अंक में हम देखते हैं कि मलक्ष्य 
में एक युद्ध हो रहा है। एक पक्ष में क्षत्रिय तेज है और दूसरे पक्ष में श्रह्मतेज । 
बड़ी झलिडकियों एवं भत्संनाओं को सुनकर भी दुष्पन्त कुद्ध नहीं होते हैं। किन्तु वे 
अपने प्रतिक्रम एवं राजघर्म से तनिक भी स्वलित नहीं होते हैं। नाटककार ने 
शकुन्तला को तेजोमयी मूर्ति हारा आकाछ-मार्ग से ले जाने की घटना की योजना 
हारा अद्भूत रस के संचार के साथ ही जिस अभिज्ञानमुद्रिका के नदी में 
गिर कर छो जाने से शाप के परिणामस्वरूप उत्पन्न हुआ संघर्ष बहुत बड़ा हो 
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गया, उसका (अभिनज्ञान मुद्रिका का) उपयोग आगे चल कर बड़े कौशल से किया 
है। आगे षष्ठ अंक के प्रवेशक में धीवर द्वारा मछली के पेट से उस मुद्रिका की 
आप्ति को घटमा की नूतद कल्पना कर कालिदास ने दुर्वासा के परम दु.खदायी 
शापविमोचत्र का दृश्य अस्तुत किया है। इस केंगूठी को देखते ही राजा क्री स्मृति 
जाग जाती है। जिस भेंगूठी के आभाव में शकुन्तला को कठोर यातनाओं का सामना 
करना पड़ा अब चही (अंगूठी) राजा दुष्यन्त के मन में शक्ुन्तला के प्रति दुना प्रेम 
उत्पन्न कर देती है। यही श्रेयूठी दुष्यन्त के हृदय में पश्चात्ताप का भी कारण 
चनती है। पश्चात्ताप की भग्ति में झुलस कर दुष्यल्त का हृदय पविश्न हो जाता 
है। स्मरण होने पर शक्ुन्तला के त्याग, शील तथा परिताप ने दुष्यन्त के हृदय 
को स्वच्छ बना दिया। उसका सच्चा उद्धार चरित्र निखर कर प्रकट हो गया।: 
इस मुद्रिका के बल पर ही नाटक का कथावक भागे बढ़ा है। जहां दुर्वाता के शापः 
के कारण दुष्यन्त के चरित्र को कलंक से स्वंधा भुक्त किया जाता है वहीं मुद्निका-. 
प्राप्ति होने पर पष्ठ अंक में उसका पश्चाचाय उसके चरित्न को निखार देता है ।. 
चह शाप के रहस्य को खोलकर उप्तके चरित्र को. निरफ्राध भोर सरत बना: 
देती है। ः 

महाभारत के कलंकित दुष्यन्त के चरित्न को ऊंचा उठा कर- गरिमा से 
मंडित करना मात्त कालिदास द्वारा नियोजित दुर्वात्ता के ज्ञाप का प्रयोजन नहीं: 
अपितु -इस नाटक में इससे भी गम्भीर एवं महत्त्वपूर्ण उद्देश्य पाथिव रागात्मक 
प्रेम को शिवात्मक आध्यात्मिक प्रेम में विकसित करना है। इस उद्देश्य की परुर्ण- 
रझूपेण सिद्धि के लिए नायक एवं नायिका दोनों का संताप की ज्वाला में दग्ध होना: 
अनिवार्य है क्योंकि इसके अभाव में इन भौतिक बवयवों के लिए उत्पन्न रागात्मक' 
प्रेम को विशुद्ध नहीं वताया जा सकता। एतदर्थ कालिदास ने पति दुष्पन्त द्वारा- 
प्रित्यक्ता शकुन्तला को पुनः उस कण्व के आश्रम में नहो ले जाकर उस दुखिती: 
के विशाल दुःख के उपयुक्त विरल, मीरव एवं प्रशान्त अपरिचित मह॒षि मारीच 
के तपोवन में पहुँचा दिया और मौच साध लिया । चूंकि उसकी पूर्व स्थित वनभूमि 
से पहले की भाँति मिलन अब संभव नहीं था। कण्वाश्रम से पतिगृह के लिए 
विदाई के समय तपोवन से उसके वाहरी सम्बन्ध का ही चिच्छेद हुआ था, किन्तु 
दुष्यन्त द्वारा राजमहल से निकाल वाहर करने पर उसका विच्छेंद पूर्ण हो गया। 
अब पहले की शकुन्तला नहीं रही। संसार के साथ उप्तका पहला सम्बन्ध नहीं 
रहा। मारीच के तपोवत में शकुन्तला ध्यानावस्थित हो तप:साधना में 
लीन हो जाती है। इस समय दुष्यन्त अभिज्ञानमुद्रिका के दर्शन वाद बभिश्ञात 
होकर पश्चात्ताप से दग्ध हो रहा है। यह पश्चात्ताप ही उसकी तपस्या है। 
पश्चात्तापपुवंक शकुन्तला की प्राप्ति में ही शद्भ॒त्तता का गौरव है। इसीलिए 


कालिदास के रूपक |॥ २३९. 


कालिदास ते यौवन के आकस्मिक आवेश सें हुए संयोग के बदले यथार्थ चिरन्तत 
भाव से परस्पर प्राप्ति के लिए दुष्पन्त और शंकुन्तला दोनों को दीघे दुस्सह ताप 
और तपस्या में प्रवत्त कर दिया। अगर राजसभा में आते ही दुष्यन्त शकृन्तला 
को अंगीकार कर लेते तो वह भी उनकी अन्य प्रेमिकाओें की तरह राजमहल के 
किसी एक भाग में स्थान पाकर जीवच व्यतीत करती तथा दुष्यत्त भी कालिदास 
के अग्निमित्न तथा पुरूरवा जैसे अन्य नायकों की भाँति कामुक नायक बना रह 
जाता। दुर्वासा के शाप के फलस्वरूप दुष्यन्त एवं शकुन्तला दोनो का वियोग करा 
कर भौर पुनः तपस्साधना के द्वारा आत्मज्ञान-प्राप्ति के बाद पतिपत्नी के बीच' 
का योजक सूत्र पुत्र सर्वेदमन के माध्यम से अनुपम. मिलन कराकर नाठककार ने 
अपने असामान्य कवित्व का परिचय दिया है। कवि ने दोनों के बाह्य मिलन को 
कण्टकाकीर्ण मार्ग में ले जाकर क्षाभ्यस्त रिक मिलने. से सार्थक कर दिया। इस प्रकार 
के आध्यात्मिक मिलन से लोककल्याणकारी प्रेम की स्थापना, में कंवि को असामान्य 
सफलता मिली। उन्होंने दोनों के पाप कर्म को अपने-अपने हृदय के भीत्तर अपनी 
ही आग से जला कर राख करादिया । समस्त अमंगलों का. विनाश कर नाटक 
की परिसमाप्ति हुई। सब के अन्दर पूर्ण शान्ति छा गयी | स्पष्ट है कि कालिदास 
मे-अपने इस नाटक में यह सिद्ध करने का सफल प्रयास किया कि संसार में ब्रह्म 
के विधान में पाप भी मंगल कार्य सम्पन्न 'करने में नियुक्त है। पाप के अभिषात 
के बिना मंगल अपना चिरन्तन प्रकाश एवं शान्ति लाभ नहीं करता | 


नाटकीयता लाने के लिए कालिंदास ते पष्ठ अंक एवं सप्तम अंक में अपनी 
ओर'से सभी घटनाओं की कल्पना की है। वे सारी घटनाएँ इस प्रकार हैं-- 
दुष्यन्त द्वारा शकुल्तला को प्रदत्त बेँगूठी मछली के पेट से धीवर को मिलना, 
नशरपालों हारा उसे पकड़ कर राजा के सामने प्रस्तुत करना, भेगूठी के दर्शन से 
शाप की परिसमाप्ति एवं राजा का शक्ुस्तलोपास्यान को याद कर दुःख में पागल 
की तरह प्रलाप करना, उसके स्वरचित चित्र से राजा का मनोविनोद, ति:सन्तान 
धनमित्र नामक व्यापारी की समुद्र में नौका टूटने से मृत्यु एवं उसके धन का 
राजकोप में मिलाये जाने की वात घ्रनमित्त की किसी भी पत्नी के गर्भस्थ शिशु 
को उसके धन का अधिकारी बनाने की राजा हारा घोषणा, स्वयं निःसन्तान होने 
के कारण राजा का दुःखी होना, विदूषक के ऊपर प्रेत के आक्रमण का दृश्य पैदा 
करना, सारथि मातलि द्वारा राजा के निकट इन्द्र का सन्देश लाना, यथातिमंत्रण 
राजा का राक्षसों के चध के लिए स्वर्गलोक जाता, इन्द्र द्वारा राजा का सम्भान, 
वहाँ से लौटते हुए मारीच के आश्रम में पुत्त सर्वदमन का दर्शन तथा वात्सल्य 
भावपूर्ण हो उसके स्पर्श से ब्रह्मानन्द सुख का अनुभव, बपराजिता नामक 
ओपधि की घटना, शकुन्तला से मिलन, राजा द्वारा शकुन्तला से क्षमायाचता कर 
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उसे अपनी पत्नी के रूप में स्वीकार करना, मारीच द्वारा दुर्वासा के शाप फी 
घटना बताना एवं उन्हें आशीर्वाद देना तथा पत्नी और पुत्त के साथ इन्द्र के रक 
से राजा का अपनी राजधानी आना। इन घटनाबों के सन्निवेश से महाभारत 
से प्राप्त नीरत एवं असम्बद्ध कथा-वस्तु को अभिनव नाटकीय कथावस्तु के छूप में 
परिवत्तित करने में कालिदास की मौलिकता परिलक्षित होती है। इन परिवर्त॑नों: 
एवं परिवद्ध नों के कारण ही कालिदास संस्कृत साहित्य मे सर्वश्रेष्ठ नाटककार 
हैं तथा उनका अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ सर्वोत्तम नाट्यकृति है । 


विक्रमोवंशीयम्‌ : नाटकीय वस्तु. 

प्रथम अंक (स्थान--हेमकूट पर्वतशिखर एवं जाकाश) 

कन्य बाटकों की भाँति इस त्ञोटक का आरम्भ पूर्वेरंग के महत्वपूर्ण अंपः 
नान्‍दी से होता है। इसमें मपने आराष्यदेव शिव की वस्दना की गयी है।' नानन्‍्दी 
पाठ के बाद सूत्रधार का मंच पर प्रवेश होता है। वह पारिपाश्वक को बुलाकर 
कहता है कि इस सभा ने पुराने कवियों के नाठक अनेक बार देखे हैं। अतः आज 
मैं विक्रमोबंशीयम्‌ नामक नवीन रूपक का अभिनय करूँगा। एतदर्थ पात़ों को 
सावधान कर दो कि वे अपने-अपने पाठ में सचेत हो जायें।* तदनन्तर वह' 
(पृत्नघधार) सामाजिकों से अनुरोध करता है कि स्नेही जन पर अनुकूलता से 
अथवा कथानक एवं महापुरुष पर सम्मान भाव से प्रेरित होकर सावधानी .के साथ 
आप लोग कालिदास की इस रचना (क्रिया) का श्रवण एवं दर्शंव करें (१॥२)। 
तुरत ही नेपथ्य से करुण-क््दन सुनाई पड़ता है--परित्तातदु परित्तामदु जो 
सुरपक्खवादी जस्सवाडम्वरअले गदी अत्थि” ।--कुररी पक्षियों के समान इस 
शात्तंताद को सुनने पर सुतधार सोच-विचार कर तिष्कर्ष निकालता है कि 
नारायण मुनि की जांघ से. उत्पन्न उवंशी नामक अप्सरा कुबेराराधन कर लौटते 
समय मध्यमार्ग में राक्षसों द्वारा वनन्‍्दी किये जाने पर अपनी सखियों के साथ 
करुण-कन्दन कर रही है (१॥३)। इस प्रकार कुशलतापुर्वक ताटकीय वस्तु की 


प्रस्तावना पात्न-प्रवेश द्वारा करके सूत्नधार मंच से निष्क्रान्त हो जाता है। 
सि20 200 सकी अल क फ ले 


4 विक्र०, प्र० मं०, श्लोक १ 

२ सृत्रधघारः--मारिप, बहुशस्तु परिषदा पूर्वे्षा कवीरनां द्ृष्टा: प्रयोगप्रवच्धा: । 
पोह्हमद्य विक्रमोवंशी यं नाम नाटकम्‌ (नाद्यें त्वोटकम्‌ इति वा--एम० भार० 
काले--बिक्र०, प्रृ० 5) अपूर्वम्‌ प्रयोक्ष्ये । तदुच्यतां पात्नवर्गं: स्वेषु स्वेपु पाठेषु 
असंमूढे भवितव्यमिति (विक्र०, अंक १, प० ५)। ु ह 


* झा “कालिदास के छपक ॥। रैथपृ 

. -* प्रयोगातिशय प्रस्तावना के 'वाद रक्षार्थ चिल्लाती: रंम्भा, मेनका भौर 
सहुजन्या नामक अप्स राओं का प्रवेश होता 'है। तदनन्तर बिना पर्दा गिराये राजा 
पुरूरवा एवं सारथि का प्रवेश होता है । उत्त आवाज को सुनकर राजा कहता है कि 
रोना, बेकार है । सूुर्योपस्थान से जलौठते हुए मुझे पुरूरवा को -आप कहूँ कि ओपकी . 
रक्षा किससे की जाये ।. उनके वचन से आश्वस्त होकर रम्भा कहती है कि स्वर्ग 
की शोभा रूप हमारी सखी उर्वशी तथा-चित्नलेखा को कुबेर के यहाँ -से लौटते 
समय. संयोगवश रास्ते में - हिरण्यपुरतिवासी केशी नामक दैत्य बन्दी केरके लिये 
जा रहा है। यह सुनकर राजा ने उन्हें भाश्वासन देते हुए कहा कि आप चिन्ता 
न करें, में आपकी सदियों को-लौदाने के लिए यत्त करूंगा ।) इतना कह कर 
उन्होंने बपने सारथि के साथ केशी का पीछा, किया तथा जब तक उसकी स्खियाँ 
पूत्रे निर्धारित प्रतीक्षास्थल हेमकूट-पर पहुँचों तब तक राजा भी चित्नलेखा के 
साथ उवंशी को दैत्य से छुड़ा कर चहाँ पहुंच गये ।* . 20 3 कु न 


राजा पुरूरवा एवं चित्रलेखा रथस्थ वेहोश (उर्वशी को) होश करने के 
लिए समझते बुझाते हैं (११४)। इसके बाद वह होश में आती है और अपनी सखी 
से भवगत करती है कि महेन्द्रसदृश प्रभावशाली राजा पुरूरवा ने उसकी रक्षा 
की है। राजा को देख कर उठवंशी मन में सोचती है कि दानवों ने मेरा उपकार 
ही किया है।* प्रकृतिस्थ उर्वशी "को देखकर उसकी स्वाभाविक सुन्दरता पर. 
राजा: मुग्ध हो गया और मन ही मन सोचने लगा कि मारायण मुन्ति को लुभाने 
गयी हुई अप्सराएँ, उनके उरू से उत्पन्न इस उर्वशी को देख कर सचमुच लज्जा: 
से मरं गयी थीं। अथवा यह किसी तपस्वी की सृष्टि नहों हो सकती ।४ उदवंशी - 
राजा को सस्पृह देखती हुई कहती है कि ये मेरे दुःख से दुःखी हैं तथा मुझे सस्नेह 
निहार रहे हूँ । “राजा के आदेशानुसार सारथी हेमकूठ पर रघ उतारता है। 
उस विषमाशूमि में रथ हिलने-डुलने लगा। अतः चक्रनितम्वा उवंशी के कम्दधे- 
से राजा का कन्धा सट गया। इस मधुर रुपश से दोनों के शरीर में वासना की 





१ राजा-तैन हि मुच्यतां विषादः ।  यतिष्ये वः सीप्रत्यानयवाय (विक्र० 
अक १, पृ० १ ) 
२ (ततः प्रविशति रघारूढो राजा सुतश्च चित्रलेखावलम्बिता भयनिमीलिताक्षी 
चोवेंशी) (विक्र० अंक १, १० १३) 
३ “उ्चेशी (राजानमवलोक्य | आत्मगतम्‌) उबकिदं वखु दानवेहि। 
४ राजा--[प्रकृतिस्थामुर्शीं निवंष्यं । भत्मगत्तम्‌) स्थाने घलु नारायणमृि 
विलोभयन्त्यस्तदूरूसंभवामिमां दृष्ट्वा त्रीडिता: सर्वा अप्सरस 'इति॥ अथवा 
नेयं तपस्विन: सूष्टिभवितुमहंत । श्लोक ८५ । (विक्र० अंक १) 


२४२ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


बिजली दोड़ गयी (१॥११)। हेमकूट पर उर्वशी ने अपतती सखियों का ग्रीवालिगन 
किया। सभी अ्प्सराओों ने प्रसन्च- होकर राजा को घन्यवाद दिया। रम्भा ने 
कहा कि महाराज सौ कल्प तक पृथ्वी का पालन करते रहें। (सब्वहा महाराबो 
कप्पसदाहुं पुहुवि पालअन्तो होदु) । इसी समय इन्द्र द्वारा प्रेषित गन्धर्वेराज चित्र- 
रथ का प्रवेश होता है। राजा को देखकर वह कहता है कि महेन्द्र के उपकार में 
लगतेवाले अपने पराक्रम से आप विजयी होते हैं ।" राजा पुरूरवा उसका स्वागत 
करता है तथा परस्पर हाथ मिलराता है। इसके पश्चात्‌ चित्ररथ ने पुरूरवा से 
कहा कि मित्र ! केशी द्वारा उवंशी के हरण की वात नारद से सुनकर इन्द्र ने उसे 
बचाने के लिए गन्धवे सेवा भेजी, किन्तु इस बीच में हमते आपकी कीत्ति सुती 
और यहाँ चले आये । अब आप उर्बंशी को साथ लेकर हमलोगों के साथ इन्द्र से 
मिलें। आपने बड़ा उपकार किया है।* राजा इस विजय में इन्द्र की ही महिमा 
वताता है (१११५) राजा की इस विनम्नता पर चित्ररथ कहता है--“युक्तमेतत । 
अनुत्सेक. खलु विक्रमालंकार: ।/--राजा ने चित्नरथ के अनुरोध ' को यह कह कर 
टाल दिया कि अभी इच्ध् से मिलने का अवसर नही है। भ्रतः वही उसे उबंशी 
को इन्द्र के पास पहुँच्रा दें। तदनन्तर सभी प्रस्थान 'करते हैं। इधर उदंशी 
जाते समय चुपचाप चित॒लेखा से राजा को झामन्द्धित -करने के लिए कहती है। 
तदनुसार चित्लेखा राजा से कहती है “कि राजा पुनः दर्शतार्थ उन्हें जाने की 
बनुमति देता है।* राजा के प्रति आासक्ति के कारण उवंशी झाड़ियों में अपनी 
एकावली के फेस जाने के बहाने उसकी ओर मुड़कर निहारती है भौर चित्रलेषा 
से छुड़ाने के लिए फहती है ।४ चित्रलेखा मुस्कुराती हुई कहती हैं कि यह बहुत 
जोरों से फंस गयी है। इसका छूठना कठिन है। इस-पर उवंशी उससे मुस्कुरा 
'कर कहती है कि सखी ! अपनी इस वात को याद रखना ।५ सभी के चले जाने 
पर राजा.पुरूरवा उवंशी के मार्ग को. देखकर कहता है कि अहो, कामदेव दुर्लभवस्तु 
के प्रति भी अभिलापा पेदा करता है। आकाश की भोर जाती हुई यह भअप्सरा 





१ चित्चरथः (राजानं दृष्ट्वा .सवहुमानम्‌) दिष्ट्या महेस्द्वोपकारपर्याप्तेन विक्रम- 

८ महिम्ता वध्धेते भवान्‌ू । (विक्र०), 

(२ वहीं : ११४ 

* हे राजा गंम्यतेाम पुनर्देशवाय (वही) 

४ उर्वेशी--(उत्पतनभंग रूपयित्वा) ऋम्मो लदाविडवे एमावली वेबबन्तिवा 
मे लग्गा ईसव्यांज परिवेत्य। राजानं पश्यन्ती (चितलेहे मोआवेहि दाव णं) 
(विक्रमो ०) यो जा 

५ उर्वशी--(स्मित्ते ऋृत्वा) सहि सुमरेंहि दांव एंदं अत्तणों अर्ण | (वही) 


कालिदास के रूपक ॥ २४३ 


हमारे शरीर से मत को उसी प्रकार खोंचती जा रही है जैसे अग्रभाग तोड़ कर 
कमलनाल से हेंसी सूत घोंचती है (११८)। इसके बाद सभी का निर्गम हों 
जाता है। 


' द्वितीय अंक (स्थान--राजा पुरूरवा के विनानोत्संग नामक राजभवन का अहाता) 


प्रवेशक से इस अंक का आरम्भ होता है। सर्वप्रथम विदूषक उपस्थित होता 
: है। वह पुरूरवा से जाने चुका है कि उसका उर्वशी नामक अप्सरा के लिए अगाध 
प्रेम है। राजा ने उसे इस वात को बात्मगत गुप्त रखने कहा है। कित्तु विदूषक 
स्वभावतः अतिमुखर “होने के कारण राजरहस्य को छिपाये रखने में लाचार है। 
लोगों के बीच अपनी जीभ को संभालने में असमर्थ होने के कारण वह जब तक 
राजा पुरूरवा कार्यासत्र से नहीं उठते हैं तव तक इस निर्जन “विमानछन्द” नामक 
प्रासाद में सका रहना चाहता है। इप्के वाद रानी घारिणी की दासी निपुणिका 
का प्रवेश होता है। वह अपने स्वगत भाषण में कहती है कि काशी राजपुत्नी रानी 
ओशीनंरी ने सुर्योपस्थान से लौटने पर राजा पुरूरवा में बहुत बड़ा परिवत्तंन देखा 
है। वह शून्य हृदय मालूम पड़ते हैं। अतः राजा के ग्रियमित्न साणवक (विदूषक) 
से उनकी उत्कष्ठा का प्रता लगाते के लिए राती ते उसे (निपुणिका को) भादेश 
दिया है। वहू उसके समीप पहुँचती है और निश्छल युक्तित से रहस्य को जानने 
का प्रयास करती है। माणवक के पूछने पर वह कहती है कि राजा जिस रुत्नी 
के लिए उत्कंठित हैं उन्होंने उसी के नाम से देवी (औशीनरी) को पुकारा है । 
यह सुतकर विदृषक कह देता है कि उर्वशी के दर्शन के बाद से राजा केवल उन्हें 
. ही नहीं पीड़ा देते हैं, विनोद में भाग नहीं लेने के कारण मुझे भी अत्यधिक कष्ड' 
' दे रहे हैं ।* निषुणिका इसके इस कथन से पुरूरवा के उर्वशी विषयक वासन/त्मक 
प्रणय-रहस्य को जान जाती है और देवी को सुचित करने के लिए सोचती है। 
तनन्तर वेतालिक मध्याह्न हो जाने के कारण राजकार्य छोड़कर स्वान-भोजनादि 
की सूचना राजा को देता है (११)। उत्कष्ठित अवस्था में राजा अपने मित्र 
विदृषक के साथ प्रवेश करता है। राजा विदृषक से कहता है कि कामदेव ने मेरे 
जिस हृदय में अपने वाण मार कर उस सुरलोक सुन्दरी (उर्वशी) के प्रवेश के 


१ तिपुणिका--अज्ज, अंणिमितं भट्दा, उककण्ठिदों ताए इत्यिल्राएं णाम 
भट्टिणा देवी आलबिदा। (विक्र० धंक १, पु० ३७)। कद 


२ विदृषक"””“ताए अच्छराएं दंसणेण उन्मादिदों तत्तभवं णकेठ 
मंपि विनोदविमुह्दों दिढं पीडेंदि। (विक्॒०, धंक २, पृ० ३८)। 


२४४ ।॥ कालिदास का नै।ट्य कल्प 


लिए द्वार बना दिया था, उसमें वह स्िफे दर्शन मात्न से समा गयी हैं।' वह 
उसके सॉन्दर्य में 'आसकत हो कर कहता हे कि उसका-(उवंशी का) शरीर आश्रपणों 
का आभूषण, शव गार प्रसाधनों का प्रसाधन तथा उपमानों का भी उपमान है। 
इस उत्कण्ठा की स्थिति में राजा मतबहलाव के लिए विदृपक्त के साथ प्रमदवन 
में जाता है ।. वहाँ पहुँचने परे दक्षिण-पत्रन से उसमें प्रतिस्पर्डा 'का भाव उत्पन्न 
होता है क्योंकि वह माधवी लता को पुष्प्रस से परिपूर्ण करता हुआ-तथा कुन्दलता 
को नचाता हुआ एक कामी के समात्त मातम पड़ता है।* राजा सोचता है कि 
सन्ताप शान्ति के विचार से प्रमदवनोद्यात में, उसका आना ठीक बैध्ा हो हुआ 
से कोई तरंग, में बहूता हुआ व्यक्ति तरंगाभिमुख तेरे (३५)। वहाँ की 
वासन्तिक छंटा उसके लिए पीड़क ही सिद्ध, होती है। दुलंभ उरबंशी की प्राप्ति 
की दुनिवार अधिलाषा से कामरेव ने उसके हृदय को पहले ही विद्ध कर दिया था, 
अव स्त्रीन की भाँति लाल कुरवक के फूल, अगोक के रक्त-कुसुम तथा ईपत्‌ 
पराग कणों से पीली भासित होने वाली नूतन भाम्रमंजरियाँ वसन्‍्त श्री को ऐसी 
शोभा प्रद्वान -कर रही है, मानों वह मुर्धावस्था को पार कर यौवन में प्रवेश|कर 
गयी हो ।* लम्बी साँस लेकर विदृषक से राजा कहता है कि रुपश्रो:उवंशी के दुर्ललित 
आकर्षण ने मेरी द्वष्टि को मोहिनी-पाश-मे बाँध दिया है। अतः इस उद्यान की 
पृष्पित लताएँ एवं कोमल-पोधे मुझे अच्छे नहीं लग रहे है। कोई उपाय सोचो 
जिससे मेरी साधना सफल हो । “+ 
प्रमदवज़ में घूमते हुए विदृषक एवं राजा पुझरवा अतिमुक्तूलतामडप में 
से | वहाँ बैठने के बाद राजा के कथनानुसार-वह उर्वशी के साथ उसके मिलन 
का उपाय सोचता है। मिमित्त को सुचित-कर-राजा मन' ही मन- विचार क्रता 
है; कि यद्यवि पूर्ण चन्द्रमुखी उर्वशी सुलभ नही है, फिर भी कासदेव ऐसी चेष्टा 





१ राजा--आदश्ंनात्प्रविष्य सा मे सुरलोकसुन्दरी हृदयम्‌ । 
'णेन मकरकेतों: कृतमार्गमवृर्ूबपातेन ॥२।२। (विक्र०) 


२ विक्र०्शरे. +त" ,+,। - ४ 
३ विक्र० शाह है 
४ विक्र० २७ 
राजा--(नि:श्वस्य)--मम कुसुमितास्वपिं से नोपवनलतासु तेञ्रविटपासु । 
$ चल्षवध्नाति धृति संद्र पालोकदुर्ललितम्‌ ।२॥८॥ 


*.. तदुपायशिचन्त्यतां यथा सफलप्राथेनों भवेयमप « 
| या पर --(विक्र० धक १79० ५३) 


अरे ही; 


“ कॉलिदास' के रूपक )। २४६ 


कर रहा है। मेरी मनोंदर्शा, ऐसी हो रही है। “मानो मेरे अनोरिय * चिद्ध होने 
प्र हों [63 2 पड हक १ ५ ७ ही कर 


तदुपरान्त आकाश मार्ग से उर्वशी एवं चित्॒लेखा राजभवन के अहाते में 
प्रवेश करती है।' चित्नलेखा के पूछने पर उवंशी हेमकूट शिखर पर लता गुल्म में 
एकावली उलझई जाने से गमतंविष्य की. पूर्व॑ घटता का स्मरण दिलाती 
हुई राजपि'पुरुरवा के पास अपने जाने के उद्देश्य को व्यक्त क़रती है। उनके 
पार्स “ मिविष्च पहुंचने के लिए चिंत्रतेव/ उवंशी को कहती है कि संखी, विश्वास 
रखो । बृहस्पति द्वारा उपदिष्ट अपराजिता नामक शिखावन्धनी विद्या के _ प्रभाव 
से देव विरोधियों के लिए हम अंदश्य हो गयी + वह अपनी सखी जितलेखा के 
साथ आकाश 'से उतर कर राजा पुरुरवा को अतिभुकतत लत़ामंडप भें देखेती है 
तथा तिरस्करिणी में छिप कर धदश्य रुप से उनकी वातचीस को सुनती है। 
उर्बगी से मिलन का उपाय सोचकर ' विदपक राजा से कंहता हैं कि आप स्वप्न में 
मिला देनें वाली, निद्रा: की, उपासना करें। “अग्वां उ्ंशी बे छवि अंकित कर उसे 
निरन्तर देखा करें।* लेकिन“ कामवाण' से विदःध- हर्दय बाला होने के कारण 
पुरुरदा को स्वृप्तसमागरपक्नारिणी' निद्रा भी धहीं जाती “है और चित्रफलकं पर 
उसकी प्रतिकृति बना कर मन वहलाने में भी वह समर्थ -नहीं*ही रहा है क्योंकि 
बीच में ही उसके नेत्रों से अश्र्‌ू की धारा. वहने लगती है! ..इस:,तझ्ह मनोव्यथा 
के अतिसान््र 'हो जाते पर वह .र्बशी को उपालम्भ देते हुए कहता है कि वह 
उसके प्रेम की जवमानना कर रही है और शायद उसकी यही कामना है कि कर्दर्प 
उसके सारे मनोरथों को चर कर उसे सर्वथा, असक्त बना दे।* लिरस्करिणी: भें 
अदृश्य उर्वशी एवं चित्न॒लेखा उनके इस उपालम्भ, को भलीभांति चुनती है.। 
अपती सखी से परामंश लेकर उवंशी प्रश्माव से भर्जपत्न पैदा कर सतदनसार उस 


पर अंपनां हादक प्रेमश्यंजक पत्न लिख कर राजा के पास फेंक देती है । - राजा - 


कप 


से पढ़कर विदूषक को सुनाता है। उसमें लिखा है कि स्वामिन्‌, पूर्ण हृदय: वाले 
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श 





२ विदूषक--सिविणसमाबनआरिण णिद्ध सेददु भव । जहवा तततमोदीएं 
वसीए ड्किदि आलिहिज मोलोअच्तों चिदृठ | (विऋ०, अंक १, पृ: ६२) 
रो१०। 


लता औआ 


राजा (सर्निश्वासंम्‌)' नितास्तकेठिनां रुजें मम ने वेद सा 'मानसी । “.' 
... £ प्रभावविदितानुशगमवमन्यते वाईपि माम्‌॥ . -- -' 

, _... . ..अलब्यफलनोरसान्मम _विधय, तश्मिजने 

6 ४ समागममनोरथान्भवतु पंचवाण. कृती ॥२११॥ (वही) 


२४६ ॥ कालिदास का नादूय-कल्प 


आपके प्रत्ति हमारा जैसा बन्नान या उदासीनता धापने स्थिर कर लिया है, यदि 
उसी तरह की बात रहती तो हमारा यह शरीर पारिजात-पल्लव से निर्मित शब्या 
पर भी क्यों व्यग्र होता और उसे नन्‍्दनकौनन की हवा से संत्ताप फ्यों होता ?' इस 
पत्र के भाव से भाश्वस्त होकर राजा कहता है कि समान प्रेम का पता देने वाले एवं 
मनोहर बर्थ में बंधे इस प्रिया के पत्न को पाकर मुझे ऐसा मालूम पड़ता है मानों 
मेरा मुंह उसके बड़े-बड़े वरूनियों वाले मुह से सठ गया हो (२।१४)। राजा इस पत्र 
को रखने के लिए विदूषक को देता है। इसके बाद उवंशी के कथनानुसार जब चित्रलेखा 
तिर॒स्करिणी हटाकर प्रत्यक्ष हो उर्वशी की प्रणय-वेदना का निवेदन * करती है तब 
पुरूरवा अत्यन्त कोमल भाव से अनुरोध करते हुए कहता है कि यह प्रेम तो उभ्ृयनिष्ठ 
है, कामदेव ने दोनों को समान रूप से सताया है । अतः एक तपे लोहे को दूसरे तपे 
लोहे से जोड़ देना चाहिए-- 


पयु त्सुकां कथयसि प्रियदर्शनां ता-- 
भात॑ न पश्यसि पुरूरवस॑ं तदयथें। 
साधारणोध्यमुभयो: प्रणय:  स्मरस्थ 
तप्तेन तप्तमयसा घटनाय योग्यम्‌ ॥ २, १६॥ (विक्र०) 


उर्वशी राजा के निकट आकर लज्जा के साथ “जयंतु जयतु महाराजः” 
कहती है। इस पर राजा कहता है--सुन्दरि ! अभी तक अप्सराएँ सिर्फ इन््र की 
“जय! मनाती थीं, भाज तुम मेरा जयकार कर रही हो। मेरी जय का इससे बड़ा 
प्रमाण कया हो सकता है (३१७) । इसी समय नेपथ्य से दूत के माध्यम से यह 
भादेश मिलता है कि भरतमुर्निं द्वारा नियोजित “बष्टरसाश्रय/ .नाटक में अभिनय 
करने के लिए उवंशी स्वर्ग लौट जाय । लोकपालों के साथ इन्द्र आज उसे देखना 
चाहते हैं।? यह सुनकर उर्वशी विषाद का ध्भिनय करती है (उवंशी विपाद 
ताटयति) । जब उवंशी की भोर से चित्तलेखा कहती है कि पराधीन यह उवंशी 
क्राप से अनुज्ञा लेकर देवकोप से बचना चाहती है तक राजा कहता है मैं आप 
लोगों को रोकवा नहीं चाहता हूं। लेकिन इसे याद रखना । वियोग-दुःख 


'ब्‌ृ बिक्र० २। १२-१३ 

२ चित्॒लेखा--मह सुरारिसंभवे दुज्जादे महाराओो एव्व सरण आसि । सा चहं 
तह दंसण समुत्येण मअणेण वलिमं बाहीबमाणा भूओोवि महाराणण अण 
क्रम्पणी अत्ति ह (विक्र० भंक २, पृ० ७२) 


# 


हे चिक्र० शश्द 
४ राजा- (कर्ंचिद्यार्य व्यवस्थाप्य) नास्मि भवत्योरीश्वरनियोगप्रत्यर्थी । 
स्मतंव्यस्त्वयं जनः । (वही, १० ७७) 


कालिदास के रूपक |॥ २४७ - 


: व्यक्त करती हुईं उर्वशी अपनी सखी के साथ” चली जाती है ।" राजा विदृषक 
से कहता है कि पराश्रित होने के कारण अपने शरीर पर उसका कोई अधिकार 
नहीं, किन्तु स्वाधीनस्थ कपने हृदय को मुझे देती गयी है (२१९) |, यह दोनों के 

' तन-मन्र मिलन की पृष्ठभूमि है। उर्वशी के चले जाने पर जब उसका प्रणय-पत्न 
क्षी विदूषक की असावधानी के कारण हवा में गयव हो जाता है तब वह अति- 
बाद भाव से दक्षिण पवन को निवेदन करते हुए कहता है कि भगवन्‌ पचनदेव, 
आप घसच्त द्वारा प्रस्तुत्त पुष्पपराग ,उड़ा ले जाये, व्यर्थे इस पत्न को लेकर क्या 
करेंगे ? आप जानते हैं कि इस प्रकार की चीज़ों से विरह पीड़ितों का मन वहलता 
हैं। बापका भी तो अंजना से प्रेम था (३२०) । 

सपरिजन काशीराज पुत्री रानी मौशीनरी वहाँ पहुँच जाती है और जब 
वह पत्न पा लेती है तब पुरूरवा झूठ बोलकर अपना अपराध छिपाना चाहता है 
और मनाने में असमर्थ होने पर उसके पैरों पर गिर' जाता है। देवी ओशीनरी 
के रूठ कर चले जाने पर जब विदृषक कहता है कि ठोक ही हुआ तब राजा 
स्पष्ठ शब्दों में उससे कहता है कि यद्यपि हमारा मन उवेशी में लगा है फिर, 
भी देवी के प्रति मेरा वही बादर भाव है। इसके वाद दोपहर का समय हो जाने . 
पर क्षन्य भोजन आदि दैनिक कार्यो के लिए सभी राजभवन चले जाते हैं । 


तृतीय अझंक्ष. (स्थात--पुरूरवा का मणिहम्यें नामक राजभवन) 


विष्कम्भक से यह अंक आरम्भ होता है। भरतमुनरि के पललव एवं ग्रालव 
नामक दो शिष्यों की परस्पर वार्ता से मालम होता है कि सरस्वती विरचित 
'लक्ष्मीस्वयंवर' नाटक का अभिनय स्वर्गीय सामाजिकों के समक्ष गुरुदेव (भरतमुत्ति) 
के निर्देशन में किया गया। उसमें उन्हें पूरी सफलता मिली। लेकिन उसमें 
एक दोष यह हुआ कि लक्ष्मी का €प घारण करने वाली उर्वशी उच्चारणगत 
प्रमादवश अपनी प्रणयकामना के बारे में पुरुषोत्तम के बदले पुरूरचा कह दिया।, 
फलत: उस गोतन्नस्खलन के कपराध में भरत्तमुनि ते उसे स्वगंच्युत होने का शाप दे. 
दिया, किन्तु इन्द्र ने कृपापृव क अभिनयान्त में उर्वशी को अनुमति देते हुए कहा - 





१ उर्देशी--(वियोगदुःखं रूपयन्ती सह सख्या निष्क्रान्ता)। (वही, १० ७७) 


२ अपराधी नामाहूं प्रसीद रम्भोह विरम संरम्भात्‌ । 
सेव्यो जनश्च कुपित: कथं नु दासो निरफ्राघः ॥२१॥, (विक्र०) 
(इत्ति पादयो॥ पतत्ि) । 


हे 


२४८ ॥: कालिदास का नाट्य-कल्प । 


कि. तुम ,यथेच्छ पुझूरवा के पास तब तक रह सकती हो जब तक तुम से उत्पन्न 
संत्ति,को वह नहीं देख ले ।। , / - 

कंचुकी (लातव्य) उपस्थित होता-है और निरन्तर 'स्त्रियों की सेवा में 
रहने के कारण संजात शपने कष्ट का अनुभव करता है। कुछ कदंम भागे बढ़ 
कर वह सोचता है कि प्रियानुप्रसादनत्रत के अनुष्ठान में संलग्त रानी ओऔश्यीनरी 
ने कहा है कि मैंने अपना मान छोड़कर निपुणिका के द्वारा महाराज सें प्रार्थवा की है 
कि उसे याद दिला दे। पुनः सायंकालिक पूर्जत विधान से परिव्याप्त राजभवन 
के दश्य 'को देखने में वह लग 'जाता है। इसके बाद पूर्व निर्देशानुआार राजा 
पुरूरवा एवं विदुषक उपस्थित होते हैं। लातब्य (कंचुकी) राजा से कहता है कि 
देवी औशीनरी ने मणिहम्यपृष्ठ पर चन्द्रमा के मोहक दृश्य के दर्शनार्थ भापको 
आमंन्त्तित किया है। वह राजा के साथ चद्धरोहिणी संयोग की प्रतीक्षा कुरता 
चाहती | है'। राॉजो उसकी 'प्राथेना को ' स्वीकार कर विदृषक के साथ विनोदार्थ 
वहाँ जाता है। चंनद्रोदय के दृश्य को देखकर राजा कहता है कि उदायाचल गे 
छिपे चन्द्रमा की किरणों से अन्धकार दूर भागां जा रहा है। इस समय पूर्व दिशा _ 
का मुख मेरे मन को इस 'तरह आंक्ृष्ट' कर रहा है मानो वह अपना केश (तम) 
समेंट रही हो(शंद्द) ।' राजा उसे (चन्द्रमा को) प्रेणाम करते हुए कहता' हैं कि 
सज्जनों के यज्ञ आदि का अवसर प्रदान करने के लिए आप सूर्य में मिल' जाते हैं, . 
देव तथा पितृगण आपकी सुधा से अपनी तृप्ति करते है, रात्ति में फैलने वाले 
अन्धकार का, भाप विनाश करते हैं... महादेव” क[ः मस्तक आपसे" शोभा, पाता है 
(३॥७) । तदनन्तर बह वही बैठ जाता -है धौर देवी भौशीनरी .के आने में 
विलम्व जांवचकर अपनी मनोदरशा का वर्णन करता है। शिलाखण्ड से भआच्छादित 
नदीं 'का प्रवेग' जैसे सहन धाराओं में विभक्त हीकर प्रवाहित होता है वैसे ही 
समागम सुख में विघ्त पड़ने पर्र काम. भी उसी तरह सी गुना हो जाता 
है (१९) !  विद्रषक उसे श्रेपन्री प्रिया उर्वशी के साथ समागम की आसन्न भाशा 
बता कर धीरंज बेधाता हैं।' राजा अपने दाहिनें हाथ के फड़कने से शुभ शकुन् का 
विचार कर आशावार्न होता है। इसी समय वहाँ भाकाश मार्य से अभिसारिकावेश में 
उबंशी एवं चिह्नलेखा का प्रवेंश होता है । वे. वहीं अपनी दिव्य शक्ति से छिप क 
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१ द्वितीय:-- येन ममोपदेशस्त्वया लंधितस्तेन वे ते द्विव्य॑ स्थान भविष्यती- * 
्युपाध्यायस्थ शापः । महेन्द्र ण॒ पुन प्रेज्ञावसाने लज्जावनतमुखी भणिता:यस्मित्‌ 
बद्धमावासि तस्य मे रणसहायस्य राजपें: प्रियमत् करणीयम्‌ । सा त्व॑ तथाकाम 
'पुरूरवसमुपत्तिष्ठस्व यावत्स त्वंयि दष्टसन्तानो भवेदधिति । (६ .भंक ३, 
यू० ९५) (परकृत का संस्कृतस्पान्तर) ह 
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*»«. कालिदास के रुपक ॥ २४९ 


राजा की सारी बातों को सुनती हैं तथा. प्रत्येक घटना का दर्शन करती हैं। जब 
विदपक राजा की बढ़ती हुई काम-पीड़ा के शमन के लिए अम्ृतत्तिक्त -चारदनी का 
उपयोग करने को कहता हैं तव उर्वशी-मिलन की बेची में क्षीणकाय राजा-क 
है कि उसके उ्त "ोग को न कुसुम-शय्या दूर कर सकती ,है, वे. -चद्धकिर॒ण, 
सर्वाग में लिप्त चन्दन तथा मणियों की माला ही दूर कर सकती है । उसकी- तो 
प्ची स्वर्गीय बाला उर्वशी मात्त है गथवा -एकान्त में प्रोक्त उसकी-प्रंमकथा -॥ 
राजा उर्वशी के साथ प्रथम मिलन की घटना को याद कर कहता है कि: रथ के 
हिलने-डलमे से मेरे कन्धे से उसका कन्या छ गया, अतः मेरे: अँयों 'में- सिर्फ कन्धा; 
ही कृती है, शेप अंग तो पृथ्वी के भारभूत हैं।* 


किरदार ४ ब्टूजर 


० आग. है पु है $% “0 कप 
| हे 


इसी समय पूर्व निर्धारित उद्देश्य के लिए वहाँ राती ओौशीनरी तथा हॉथ 
में उपहार तसिये परिजन का प्रवेश होता है। अचानक रानी को देखकर तभी 

। जाते हैं। शेत-बस्त्न एवं मंगंलसूत पहने दृव, की शिर्खा केश में लगाये 
ब्रत के बहाने अपने गयव का परित्याय कर भाती देखकर शाजा अनुमान करता हैं 
के बह .उस.पर-असन्न है (३१२)। देवी एवं निपुणिका राजा की जय कहती 
राजा स्वापूर्त के साथ देवी को हाथ पकड़ कर 'वैठाता है । जब वह आर्यपुद्ध क्े-सर्थ 
ब्रत के लिए घड़ी भर क़ा विध्त क्षमा करते कहती है. तब राजी कहतो है किअह 
तो अनुग्रह है, विध्व नहीं। रानी द्वारा कृत प्रियानुप्रसादनद्नतानुष्ठान 'के बारे में 
राजा कहता द्ठै कि है कल्याणि ! अपने मृणएल-कोरमल इस कंगों को इस व्रत से वेकार 
कष्ट दे. रही; हो। जो दास तुम्हारी प्रसन्नवा.क्रे लिए नौलाबित है उसे तुम क्या 
प्रश्नन्न करवा चाहती हो ?१* इस पर देवी राजा से कहँती है कि इस व्रत के प्रभाव 
के कारण आप ऐसा कह रहे है) इसके बाद अमरिनयमुद्रो में फूल चच्दन से चेस्द्रकिरंणों 
की*पू्ठा करके 'विदृपक के हाथ में निपुणिका द्वारा मिठाई सन्पित कराती है।। 
वह उन्हें ब्रत की सफलता” का अशीर्वाद देताहै। पुतः राजा पुरुरवा की पुजा 
'करके- हाथ जोड़ कर प्रणाम करती हुई कहती है कि आज मै. चन्द्रमा ' एवं रोहिणी 
के देवी युग को साक्षी बना कर आर्यपुत्र, को असन्न करती हूँ । आज से जिस छत्ती 
को- राजा [प्रेम करेंगे तथा जो कोई भी,आय॑पुत्ती की 'समाग्नप्नप्रणथिती' बनता 
चाहेंगी, में-उसके साथ प्रेषपुर्ण व्यवह्वार कहूँगी:॥ यहु“धुत्त “कर विदृंपक देवी से" 


पुछिता:है कि कया देवी का हमारे मित्र पर इतना प्रेम है ? देवों कहती हैं! कि मैं 

१ विक्र० ३॥१० है ७ 7 हि 
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डे विक्रः, अंक हे, पृ० १२१ । कह! 
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२५० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्ए 


अपने सुख को बलि देकर बआय॑पुत्र का सन्‍्ताप दुर कर देना चाहती हूँ । इसी से सोचो 
कि वे उतने प्रिय हैं या नहीं। देवी के इस वाक्य पर राजा कहता है कि तुम 
चाहो तो मुझे दूसरी स्त्री को दे सकती हो अथवा उससे छीन ले सकती हो, लेकिन 
तुम मुझे जत्ता समझ रही हो मैं वेत्ा नहीं है' (३१४) । व्रत पुरा कर देवी राजा के 
रोकने पर भी परिजन के साथ वहाँ से चली जाती है । भासन पर बैठ कर जब 
राजा विद्ूषक से पूछता है कि क्या देवी दूर चली गयी तब वह कहता है कि जैसे, 
वेद्य किसी रोगी को असाध्य कह कर छोड़ देता है वैसे ही देवी ने भी तुझे असाध्य 
कह कर छोड़ दिया है। जब राजा चाहता है कि उवंशी चुपचाप अपने नूपुर की 
आवाज सुता दे, पीछे से आकर कोमल हाथों से हमारो भाँखें बन्द कर दे या इस 
प्रासाद पर लज्जा के कारण धीरे-धीरे चलती हुई सखी के द्वारा जबरदस्ती हमारे 
पास पहुंचाई जाय तब उसके प्रेम एवं व्यवहार से परितुष्ठ उर्वशी पीछे से आकर 
राजा की आँखें बन्द कर देती है। राजा स्पर्श से ही उर्वशी को पहचान लेता है। 
उर्वशी हाथ हटा कर तथा कुछ दूर जाकर राजा का जयकार करती है। राजा, 
उसे स्वागत के साथ अपने आसन पर वंठाता है। उवंशी प्रसब्नतापुवक अपनी सखी 
चित़लेखा 'से कहती है कि देवी ने महाराज को दान कर मुझे दे दिया है, भतः 
इनकी प्रेमिका की तरह इनके शरीर से सट गयी हूँ। मुझे बोष मत देंना।" 
चित्नलेखा कहती है कि वसच्त के बाद भ्रीष्म में मैं सुर्योपस्थान में जाऊँगी, अतः जिस 
प्रकार हमारी सखी स्वर्ग के लिए उत्कण्ठित न हो, आप वैसा करें। राजा कहता 
कि स्वर्ग का सुख अवर्णनीय है, उसे कौन भुलाबेगा ? फिर भी भतन्य भाव 
से पुरूरवा तो इसका दास रहेगा ही।* इसके बाद चित्नलेखां उवंशी से विदा: 
लेती है और राजा को प्रणाम कर चली जाती है। राजा पुरूरवा के कथन 
को स्वीकार करता हुआ विदृषक कहता है कि सचमुच यह उसका अभ्युदय हैं। 
राजा कहता है कि उसकी आज्ञा का पालने करने में वह अपने को जितना धब्य 
मानता है उतना सम्पूर्ण पृथ्वी के स्वामी बनने या अपने सामन्‍्तमौलिमणिरंजितपादपीठ 
से नहीं ।? उर्वशी कहती है कि इससे अधिक प्रिय कह सकने की ताकत उसकी 
जिद्ठा में नही ।. उर्वशी का हाथ अपने. हाथ में लेकर वह कहुता है कि इ्ट वस्तु 
का लाभ स्थिति में आश्चर्यजनक परिवत्तेव ला देता है। आज व॑ ही चद्धकिरणं 
मेरे शरीर को आनन्दित कर रही हैं, वें ही कामवाण मेरे अनुकूल हो रहे है । 








१ उवंशी--हला देवीए दिण्णो महाराबों। बदों णणभवदी विअ सरीर संपक्के 
गदम्हि मा खु म॑ पुरोभाईण समतोहि | (विक्र०, अंक ३, पृ० १ २७) | 

२ विक्र० शपृद्द ४ हे 

हे वही, ३॥१९ 


कालिदास के रूपक ॥ २५पे 


प्रिये, तुम्हारे वियोग-काल में सभी प्रतिकूल वस्तुएँ भौज अनुकूल हो रही हैं।'* 

वस्तुत: दुःख के वाद प्राप्त सुख अत्यधिक 'आनन्ददायक होता है। धूप में तप्त 

मनुष्य को पेड़ की छाया अच्छी लगती है।* अन्त में राजा उरवशीप्राप्तिविंषयक 

मनोरथ की पूत्ति के पूर्व की भाँति रातें लम्बी होने की कामना कर वहाँ से विश्वोम 

के लिए उर्वशी एवं विदृषक के साथ महल में चला जांता है। | 

चतुर्थ अंक (स्थान--यद्यपि इस अंक में घटना का स्थानं-संकेत नहीं है, 

किन्तु परिस्थिति से मालूम पड़ता है कि गन्धमादन पव॑त पर कुछ 
धटना घटी है) 


उवशी की सखी चित्नलेखा एवं सहजन्या की परस्पर वार्ता से मालूम 
होता है कि उबंशी फ्रीड़ावन्धु राजा पुछरवा के साथ विहार करने के लिए गन्धमादव 
पर्वेत पर गयी है। यहाँ पर मन्दाकिनी नदी के किनारे बालू के पहाड़ बदा कर 
खेलने वाली विद्याधर कुमारी उदयवती के सोन्दर्य से आश्ृष्ठ होकर राजा पुरुरवा 
देर तक प्यासी भाँखों से उसे निहारते रहे। यह देख कर उवंशी ईर्पाविश 
अत्यधिक ऋद्ध हो उठी । उसने स्घामी के अनुनय-विनय को कुछ नहीं सुना । गुरु के 
शाप से उसका हृदय शून्य हो रहा था, उसने देवता का नियम भुल कर स्त्ियों 
के अगम्य स्थान कुमारवन में प्रवेश किया। वहाँ प्रवेश करते ही वह लता के रूप 
में परिणत हो गयी । राजा पुरूरवा उसके वियोग-दुःख -से व्याकुल होकर उन्मत्त 
हो गया और उसी निर्जन वन में उसकी खोज में दिव-रात बिताने लगा। पुनः 
अपनी प्रिया, उर्वशी से राजा के समागम का उपाय पूछने पर चित्लेखा ने बताया 
कि “गोरीचरणरागसंभवर्संगमनीयमणि” से समागम हो सकता है। सहजन्या 
भाशा व्यक्त करती हुई कहती है कि वैसे महानुभाव चिरकाल तक दुःख में: नहीं 
रहते। अत; मिलाने का कोई-न-कोई उपाय अवश्य हो जायगा । 

इस अंक में उर्वशी के वियोग में उन्मत्त पुरुरवा की आत्मगत्त उक्ति गीतात्मक 
हो गयी है। उसमें वन के अनेक प्राणियों एवं तत्वों को सम्बोधित किया गया 
है। प्राचीव भारतीय रंगमंच पर इस प्रकार के गीतात्मक एकांकी नाटक के 
प्रदर्शन में कालिदास सर्वप्रथम हैं। पुररवा का यह गीतात्मक स्वगत भाषण इस 
तोटक के अन्तर्गत गीति नाट्य है। अतः इस अंक में नाटकीय कार्यकलाप अत्यल्प 
हैं। पुरूरवा की मनःस्थिति विवेक एवं प्रान्ति के वीच दोलायमान रहती है । 

अचानक उर्वशी कै दृष्टि-विलोप से पुरुरवा को ऐसा प्रतीत होता है कि 
संभवतः केशी दैत्य ने उसे पुना हर लिया । अतः क्ोघाभिभूत होकर वह चिल्ला 

१ वही ३२० 
२ वही ३३२१ 


२५२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प हु 


उठता है--“भा: दुरात्मन्‌ रक्ष॒स्तिष्ठ तिष्ठ। क्‍्व में प्रियतमामादाय गच्छुसि । 
हन्त शैलशिख रादुगगनमुत्पत्य बाणमामभिवषंति-/ जब वह मिट्टी का ढेला उठा 
कर उसे मारते दौड़ता है तब उसका विवेक तुरत खुल जाता है'और वह कहता 
है--अरे यह तो उमड़ा हुआ मेष है, क्र हाक्षस नहीं। इसमें यह दिचा हआ 
इन्द्रवनुष है, तता हुआ- राक्षत का शरासन नहों। यह भी फनी की झड़ी लग 
रही है, वाण-परम्प्रा नहों। तथा वह जो कसौटी पर बनी हुई सोने की रेखा के 
समान चमक रही है, वह मे री आपगश्रिया उवंशी चही, विजली है । 


हू 
2. 


इसके वांद कुछ देर तक उसका विवेक अक्षण्ण रूप से कायम रहता है 
ओऔर इस स्थिति में वह शोकं-विह्नन सामान्य व्यक्तियों के समान सोच्छतास 
बालाप करता हुआ कहता है कि केले के वृश्ञ के समान जाँधघ वाली कहाँ गयी 
होगी ? क्रोधवण ' देवी 'प्रभाव 'के बल से कही छिप गयी हो ।' लेकिन ऐपा नही 
हो सकता है कपोंकि उमप्का क्रोध म्र,क देर तक नही ठहरता। या हो सहता 
है कि वह स्द्र्ग चली गयी हो, किन्तु यह 'भी' संभव" पही, क्योंकि वह मुत्ते जी 
जान-से प्यार करती है। देवशत्तं दझुवव भी भेरे सामने से उसे हर कर नही ले 
जा सकते' है। फिर भी वह मुझ कहा दिखाई नहीं पड़ रही हैँ। यह कैगा 
दुर्नाग्य है। इतना कहते ही वह मृच्छित होक? गिर पड़ता है। पुन. च'रो बोर 
देखकर और दीघे श्वा्स लेफहर वह कंहदा है कि दुर्भागवाले व्यक्तियों के ऊार 
दुख पर दुख भाता रहता है क्योकि एक ओर तो अप्तह्म प्रिया का विद्योह और 
दूमरी ओर 'ऐसा सुन्दर दिने जो बादलों के उठने झोौर छिप जाने से अत्यधिक 
सुहावना लगता है (१०)। वह मेघ को परहता हैं कि इस पर किये अपने क्रोध 
को सभालो, तिरतर वृष्टि से दिशाओं को रमणीय बन,ओ तथा पृथ्ठी पर उतरो। 
गर परिभ्रमण में कहा प्यारी उवंशी को पा जाऊंगा तो तुम जो कुछ भी उत्पात 
करोगे.में सह लगा (४,११)। पुदः हमसफर वह कहता है कि मैं मतस्त प की 
उपेक्षा कर रहा हैं। मुनिरययेंने कहा है कि' राजा ही काल'का कारण होता है। 
अतः इस वर्षा कल को ही क्यों नहों रो 5 पुछरवा स्त्रस्ा चित्त से बरस त 
में हो बपने-समग्र राजकीय व्थव के प्रेंतीकों का बेबचोकन करती हैं।” वह 
सतर्क विचार करता हे कि मेष तिकंत सिकतामय भूमि/पर यदि वह चत्रती तो 


ऊ न 
बन 2० ४ कक 2 
+ 
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हि 
॥ 


पा 


-कालिदांस के रूपक ॥। २५३ 


महावर से (ंगे। हुए : उसके सुन्दर पैरों के चिह्न/दूरः तक बंवंश्य दृष्टिगत होते जो 
नि्तंम्यों के भारी होने के कारण पीछे एड़ी की भोर गहरे हो जाते ।१ स्‍ः 


हि ले न 
। + ३ 


इसके वाद. उप्तक़ा :ज्िविक उन्माद ,के/ कारण: प्रान्त हो जीता है। उस 
ध्रान्ति की स्थिति में वह हरी. दुब पर फनी हुई वी र-वहूटियों,: को,- श्रिया की सुर्गे 
के-पेट,की तरह हरितवर्ण का स्तनवरणवस्त् समझ लेता है (४।१७)१ : इसके बाद 
बह क्रमणः मोर; कोग्रल, हुं, चंकवा, भौरा तथा मदमत्त हाथी से अपनी प्राण-, 
वल्ल्भा का समाज्नार पूछता हैँ (४१८- ६)। जब उसे "किसी से कोई जव:ब 
नहीं प्राप्त होता है तन्न बढ़ अपनी प्यारी के वियोग में कातर भाव का क्षनुभव 
दारते हुए. छिसी को -उदार' भाव से क्षमा करता किसी के ऊपर चोरी का 
आरोप नगाता है,” किसी को 'उदासीनता के /लिए उपालम्भ देता है,“ किसी 
की स्दासीनना-के कारण का “अनुमान करता है," औभौर किसी को समकक्ष मात 
कर उसे प्रिया-मिलनें का स्वस्तिवाद देता है... 5४ ' 


तदुपर,नत पुरूरवा पर्वत, नदी, मृूग तथा बशोक वृक्ष से. अफती प्रिया का 

पता पूछता चलता है।४. तदी,कों.रसने भश्रभवश उर्वशी समझ लिया है।” प्रथु- 
लोचता मृगी के समान वह अपनी प्रेयसी को बताता है (४६०) ) ,सहानुभूति 
नहीं मिलते पर पुछरवा दा परिवर्सत वो परिभवास्पद मानता है। इसी स्थिति 
में कुछ दादम आगे बढ़ने पर वह प्रस्तरखंड की दरार में रंक्ताभ देखता है। उसे 
देखकर उसका प्रिया-विपयक्र प्रताप समाप्त हो जाता है। वह सोचता है कि 
दारं पुष्पों से अधिवासित अपनी प्रिया के केशों में लगाने योग्य इसे लेकर मैं 

था क्झूँगा, जब मेरी प्रिया ही मेरे लिए दुर्लभ हो रही है (४।३३)। तत्क्षण 

नतेपथ्य की ओर से किसी बंदृश्य मुनि से निर्देश मिलता है--वत्स ! इसे प्रहण 


» १ बविक्र० ४१६ । 

२ विक्र० ४॥२७ ही । हर 

| वही ४३१९-३४ 

४ वही ४॥३९ कि पा 

५ वही ४४२ * । ५ 

६ वही '४।४७ भ ह पाई ॥+ &#& हू, 'क- 
पृ० १७५ ह ह हे 

८ तरद्भभ्न भड़ क्ुभितविहृगश्रेणि रशना 
विकर्पन्ती फेने वसनमिव संरम्भशियिलम्‌। 

यथा$४विद्ध' याति स्खलितमभिसन्धाय बहुशों 6. 

'नदीभावेनेयं ध्रूचमसहना स परिणता ॥४५३॥ (विक्र)) ४५३,५५,५८॥ 


: २५४ ॥ कालिदास का वाद्य-कल्प 


करो। यह पावेती के चरणराग से उत्पन्न संगमनीयमणि है। इसे घारण करते 
से बतिशीघ्र निश्चय ही प्रिय व्यक्ति से भेंट होती है।” यथानिर्देश पुरूरवा उसत 
मणि को उठा लेता है और कुछ कदम जागे बढ़ने पर लता को देख कर सोचता 
है कि इसने मेरा हृदय हर लिया है।* इतना कहकर वह लता का आलिंगन 
करता है। ऐसा करते ही उस लता के स्थान पर उवंशी उपस्थित हो 'जाती है। 
चह रोती हुईं “जेदु जेदु महाराबरो” (महाराज की जय हो) कहती है। आनन्द 
विभोर होकर उससे राजा कहता है कि तुम्हारे वियोग से उत्पन्न दुःख में मैं डूब 
रहा था। सहसा भाग्यवश तुम मिल ग्ग्मी जैसे मुर्दे को चेतता मिल जाय 
(४६९)। जब राजा अपनी विरहावस्था का वर्णव करता है तव वह कहती है 
कि मेरी अन्तःइन्द्रियाँ बची थीं अत: आपकी सारी स्थिति से परिचित हूँ। बचत 
में इसके लिए राजा से क्षमा याचना करती है। राजा कहता है कि हे कल्याणि ! 
मुझे मनाने की कोई आवश्यकता नहीं है, तुम्हें देखकर ही मेरी सभी वाह्म एवं 
आश्यन्तर इन्द्रियाँ प्रसन्न हो गयी हैं ।* अपनी दशा का वर्णन करने के वाद उबंशी 
उस संगमनीय मणि को मस्तक पर धारण कर लेती है। इसके वाद बह राजा 
से कहती है कि आपको राजधानी से निकले वहुत दिन हो गये, प्रजाएँ हमें कोशती 
होंगी । अतः अब हमलोग राजधानी लौट चलें। यथेच्छ विमान पर चढ़ कर 
दोनों प्रस्थान कर जाते हैं । 


पंचम अंक (स्थान- पुरूरवा का राजभवन) 


संकारस्म में विदूषक के संक्षिप्त स्वगत कथन से विदित होता है कि 
बहुत दिनों के बाद उवंशी के साथ वल्दतवन प्रभृति देवा रण्यों में विहार कर राजा 
पुरूरवा अपनी राजधानी लौटे हैं । वे प्रजाओं से सत्कार पूजा पाते - हुए राज्य कर 
रहे हैं। वे सर्वथा प्रसन्न हैं। उन्हें सिर्फ निःसन्‍्तानता का दुःख है। जब किसी 
खास पर्व के अवसर पर राजा देवियों के साथ गंगा-यमुता-संगम-स्तान करने गये 
तब संयोगवश उस संगमनीय मणि को किसी दासी द्वारा तालवृन्त रखकर ले 
जाते हुए दूर से देखकर मांसखण्ड समझ ग्रीध ने झपट लिया। इसकी खबर 





१ (नेषथ्ये) वत्स ! गृद्यतां गृह्मताम । 
सद्भमनीय इति मणि: शैलसुताचरणरागयीनि रयम्‌ । 
भावहति धार्यमाणा सद्भमचिरातृशियजनेन ॥8६४॥ 


२ विक्र० ४६६ 5 ु 
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' स्तरात्मा । (विक्र०, भंक ४, पु० १९३) 


कालिदास के रूपक ॥ २५४५ 


रॉ 


मिलने पर शरासन वाण लेकर जब उद्विग्न राजा पुरूरवा तेयार हुआ तब तक वह 
शीध दृष्टि एवं बाण की गति से श्ोझ्लल हो गया। अन्त में उन्होंने लातव्य 
(कंचुकी) के माध्यम से सगरनिवासियों को फहवाया कि पक्षियों के वासवक्षों 
पर. उसकी खोज की जाए। राजा विदृषक से अतिचिन्तित स्वरं में कहता है कि 
उप्ती संगमनीय' मणि ने मुझे प्यारी से सिलाया है, अतः मुझे उसके लिए इत्तमी 
समता है। इसी समय कंचुकी वाण एवं मणि लिए दरबार में आता है और 
निवेदन करता है कि आपके पराक्रम ने बाण बन कर उस गीध को भेद दिया। 
बह पक्षी रत्नसहित पृथ्वी पर गिर पड़ा।) यह सुनकर सभी आश्चर्य प्रकट करते 
हैं। उत्त वांण पर अंकित नामाक्षर राजा पढ़ता है। उसमें लिखा था कि उवेशी 
गर्भसंभूत, पुरूरवा के पुत्त, धनुर्धर, शत्रुप्राणसंहर्त्ता कुमार आायु का यह बाण है।* 
यह सुनकर प्रसन्नतपूर्वक जब वह कहता है कि सोभाग्य की बात है कि आप 
सन्‍्तानवाले हुए तब राजा पुरूरवा उससे कहता है कि मित्र ! यह बात कैसे हुई ? 
नैमिषेयस्तत के अतिरिक्त मैं उवेशी से अलग हुआ ही नहीं। कभी भी मैंने उवंशी 
में गर्भ चित्त भी नहों देखा, फिर यह सन्तान कहाँ से संभव हुई ? किन्तु उसके शरीर 
में कुछ दिनों तक इतना परिवतेत मैंने देखा था कि उसके स्तनाग्र श्यामवर्ण, 
मुखच्छाया हरफावेर के समान पीताभ एवं आँखें अलसायी हुई हो गयी थीं ।३ 
इस पर विदृपक कहता है कि दिव्यांगना में मानुषी के सभी रूपों की संभावना 
की आप कल्पना न करें। उनके चरित प्रभाववश रहस्य होते हैं। राजा उसके 
इस कथन को स्वीकार करता है। लेकिन वह सोचता है कि उवंशी ने किस 
लाभ से सत्तान को गुप्त रखा? इधर कंचुकी जयकार के साथ निवेदन करता 
है कि च्यवत ऋषि के कआ्ाश्रम से एक कुमार के साथ एक तापसी आपसे मिलने 
आयी हैं। राजा के आदेशानुसार वह उन्हें लेकर आता है। कुमार को देखकर 
विदूषक राजा से कहता है कि इसका स्वरूप तो आपसे मिलता-जुलता है। (तह 
चहुअरं भवसन्तं अणुकरेदि)। राजा भी इसे स्वीकार कर कहता है कि इसपर 
पड़ने वाली मेरी क्राँखें भर भाई हैं, हृदय वात्सल्यभाव से पूर्ण हो रहा है, मन 
में अतिशय प्रसन्नता है। मेरे सारे अंग काँप रहे हैं। मेरे मन में इच्छा हो रही 
है कि घेये छोड़कर इसका आलिगन कर लें ।४ इसके वाद राजा के प्रणाम करने 
१ विक्र० 2६ 


२ वही ५७ 
३ वही ५८ 


४ वाष्पायते निपतिता मम दुष्टिरस्मिन्वात्सल्यवन्धि हृदयं मनसः प्रसाद! । 
: संजातवेपथुप्तिरज्क्षिक्षतधयव,त्तिरिष्छामि चैनमदयं परिरव्धुमज्ध:॥४९॥ 


+ (विक्र०) 


४५६ ॥ कालिदास का नाट्य-क्ल्प 


पर तापसी उन्हें सोमवंशविस्तारयिता होने का आशीर्वाद देती है। कुमार आय 
को, राजा चिरायु होने का आशीर्वाद देता है। कुमार भायु अपने 'मन में सोचता 
है,कि मैं पुत्र तथा ये पिता है, जब इसे सुनने' मात्त से इतना प्रेम उमड़ पड़ा है 
तब जिन्हें, गोद में, पल कर बढ़ने का अवसर मिला होगा उनको कैसा प्रेम होता 
होगा।! तदुपरान्त तापनी अपने आगमन का प्रयोजन बताती हुई कहती है कि 
यह दीर्घायु भायु जन्मकाल 'में ही उर्वशी द्वारा कुछ विच्यार कर हमारे हाथीं में 
सौंपागया था। इसके जातकर्मादि स॒र्ठी क्षत्रियोचित संस्कार भगवान व्यवन 
के हव सम्पन्न किये गये है। इसे श'स्त्र एवं धनुर्वेद मढ़ाये गये है।* आज 
कऋषि कुमारों के साथ पुष्पममिध्रा आदि के लिए बन में जाने पर इसने एक गीध 
फो मा ,कर आश्रमविरुद्ध आचरण 'कॉर दिया। यह मालूम होने पर भगव।न्‌ 
धवन ने मुझे यह न्यास लौटा देने का आदेश दिया। एतदर्थ मैं देवी उर्वशी से 
मिलमा चाहती हूँ । उबेशी भाती है ओर तापसी को प्रणाम करती है! वह उसे 
स्वामी दी दुलारी बनने का आशीर्वाद देती है। राजा पुत्रवती उर्वशी का स्वागत 
कर अपने आसन पर बगल में उसे 'वंठाता है। सभी के अपने-अंपने आसन पर बैठ 
जाने पर तापसी उवंशी से कहती है'क्रि यह आयु सब विद्या पढ़ कर समर्थ हो 
गया, अतः तुम्हारी यह धरोहर तुम्हारे स्वामी के सामने मैंने तुम्हें सौंप दिया। 
हमारे आश्रम * के नियमों में . वाधा पड़ रही है, अतः में अब जाना चाहती हूँ । 
उनके अनिवार्य कार्य को ध्यान में रखकर उर्वशी उन्हें रोक नहीं पात्ती। अतः 
पुनः दशन देने की कृपा करने का उनसे अनुरोध करती है। राजा अपनी भोर 
सेभग्रवान्‌ को प्रणाम निवेदन करने' के लिए उनसे अनुरोध करता है। कुमार 
आयु भी अपने को आश्रम में लेते जाने को कहता हैं। इस पर राजा पुरूरवा उससे 
कहता है; कि भरे बेटे ! दुम आश्रम में रह चुके, अब तुमको गृहस्थाश्रम में प्रवेश 
करनाचौहिएँ ।. अन्त में अयु नीलकण्ठ नामक मयूर ऊ बच्चे को भेजने के 
लिए,तापसी: से कहता है (५५१३)। तापसी भेजने का अश्वासन देती है और 
सबकी कल्पाणकामना व्यक्त कर वहां से प्रस्थान करती है । 


थे इसके वाद राजा पुरूरवा उर्वशी से कहता है कि में तुम्हारे पुंत्र से तुम्हारे 


लत 
न 
श्र 


पुत्र से पुत्रवानों में अग्रगण्य हो गया हूँ, जिस तरह पौलोमी के गर्भ से उत्पन्न 


ह्‌ 


ड़ 
॥ 





१ विक्र० ५१० 

२ विक्र० अंक ५, ए० २११-२१२ _- ८ फ्न,। पु 

३ राजां- अधि -बत्स '-उषितं, ,त्वया,- पुर्वास्मिन्नाश्रमे । हितीयमश्यासितु 
, दद समय: | 


9 +॥/ 


£ कालिदाप्म के रूपक ॥ २५छ 


जयन्त से इन्द्र (४१४)। इसे याद ' कर उर्वशी रोने लगती है। जब राजा उपके 
पुत्त-प्रमोद के इस शुभ अवसर पर रोने का कारण पूछता है तब वह बताती है 
कि इन्द्र का नाम सुनते ही मुझे वह प्रतिज्ञा याद आ गयी! इन्द्र का आदेश था 
कि णव राजा पुरुरवा मुझसे उत्पादित -अपने पुत्न करा मुँह देख लें तब तुम पुनः 
स्वर्य चली आओगी। मुझे आपके वियोग का इंतना भय हुआ कि सैंने अपने 
लड़का के जन्म लेते ही उस्ते विद्याध्ययत के बहाने ध्यवन मुनि के आश्रम में आर्या 
पत्मवती के हाथ में सबसे छिपाकर सौंप दिया। अब वह पिता की आराधना 
के योग्य हो गया है, ऐसा विचार कर उन्होंने इसे वापस कर दिया है । इतमे 
ही समय तक मैं आपके पास रह सकी | यह सुनकर सभी दुद्ध व्यक्त करते हैं। 
जब उवंशी स्व जाने के लिए राजा से अनुमति माँगती है तव वह अपनी मनो- 
व्यवा प्रकट करते हुए कहता है कि पराधीनता में वियोग अतिसुलभ होता है, 
इसमें अपनी रुचि से त्हों चला जा सकता है। तुम्हें अपने स्वामी इन्द्र के पास 
जाता चाहिए। मैं भी अपने पृत्त कुमार बायरु के कन्धों पर राज्य भार डाल कर 
मृगों से निषेवित बन में चला जाऊँगा (५१७)) यह सुनकर कुमार अपने पिता 
से कहता है कि वृपराज के वहन करते योग्य दीझ् को ढोने में बछड़े को नहीं 
लगाना चाहिए। इस पर राजा फहता है कि गन्धद्विप उम्र में छोदा होकर भी हाथियों 
को मार भगाता है। तुम वालक होकर भी पृथ्वी की रक्षा कर सकते हो, उम्र से 
नहीं, जन्म से यह भार ढोया जाता है।' लातब्य के माध्यम से मंत्रिमंडल को कुपार 
आयु के राज्याधिषेक का प्रवन्ध करते के लिए राजा आदेश देता है। कंचुकी दुःख 
भरी मुद्रा में जाता है। इसी समय अकस्प्रात्‌ वहाँ नारद पहुँचे । सत्कार के वाद 
उन्होंने इच्ध का सम्बाद राजा से कहा कि लिकालज्ञ मुनियों का कहना है कि 
निकट भविष्य सें देवासुर-संग्रम होने वाला है। आप हमारे रण-सहायक हैं, 
अतः भाप शस्त्रत्याग न करें। यह उबेशी आयु भर आपकी सहधर्मचारिणी (स्त्री) 
रहेगी ।* राजा ने कहा कि मैं इन्द्र के अधीन हूँ। नारद भे इसे उचित बताते 
हुए कहा कि आप इन्द्र का कार्य करें तथा इन्द्र आपका काये किया करें। सूर्य 
धरिनि को उद्दीप्त करता है और अग्नि अपने प्रखर तेज से सूर्य को प्रखर बनाता: 
है (५४२०) । इसके बाद स्वयं मारद ने कुमार जायु का राज्याभिषेक किया । 
रानी गौशीनरी, नारद, अप्पराएँ मौर राजा जादि ने आशीर्वाद दिया । 
देत्तालिकों ने मंगलगात (५२१-२२) किया। इस प्रकार सभी आनन्द विभोर हो 


प विक्र० ५॥१ 

२ नारदः--पिकालदर्शिभिमु निभिरादिष्द: सुरासुरसंगरो भावी । भर्वाश्च 
सांयुगीन; सहायों नः । तेन त्वया न शस्त्र संन्यस्तव्यम्‌ । इयं चोर्शी पघावदायु- 
स्तव सहधर्मचारिणी भवत्विति | (विक्र० घंक ५, पृ० २२६) ट 





रश्च८घ ॥ फालिदास का नाट्य-कल्प 


जते हैं। अन्त में राजा इन्द्र से यद्व कामना करता है कि उनकी कृपा से धण्जनों 
के कल्याण के लिए परस्पर विरोध रखने वाली सरस्वती एवं लक्ष्मी का 
संगम हो-- 

परस्पर  विरोधिन्यारेकसंश्रयदुर्लभम्‌ । 

संगतं श्रीस रस्वत्योभू तये5स्तु सदा सताम्‌ ॥५॥२४॥ 


हंस तरह भरतवाक्य से अभिवय का अन्त होता है और समी मंच से निष्क्रान्त हो 
जते हैं । 
विक्रमोवंशीयम्‌ का उपजीव्य 


पुरूरवा एवं उवंशी के प्रणय-प्रसंग की कथा का प्रारंभिक रूप ऋग्वेद के 
भंडल १०, सृूक्त ९५ के पुरूरा-उर्वशी संवाद) में मिलता है। ऋग्वेद में 
पप्तु के साथ पुरूरवा का उल्लेख किया गया है। उसमें उन्हें हितकर (सुकृते) तथा 
अग्नि का मित्न कहा गया है ।* मानव पुरूरवा, अप्सरा उर्वशी के अद्भुत सौंदये- 
पाश में बँच जाता है। उवंशी ने उसकी पत्नी के रूप में पृथ्वी पर रहने का वचन 
दिया, वशर्तते वह उसे भावरणहीन रूप में नहीं देखे । यह सम्पूर्ण संवाद केन्द्रीय 
तत्व है। इस सूत्र के अठारह॒त्े मंत्र में उसे इला के पुत्न के रूप में सम्बोधित किया 
गया है । चार शरद तक पुरूरवा के साथ रहने के वाद दाम्पत्य-स्तेह का परित्याग 
कर वह गन्धर्वों के पास चली जाती है जब उपयुक्त शत्त भंग हो जाती है। गरन्धर्वों के 
साथ उ्ंशी का पुराना सम्बन्ध था। वह उवंशी को अधिक समय तक अन्यत्र 
रहने देना नहों चाहता था। फिर भी पुरूरवा चाइता था कि बह कुछ दिनों तक भोर 
उसके प्ताथ निवास करे « ऐसा नहीं करने पर वह भात्महत्या को भी घमकी देता है । 
फिर भी वह निर्देय भाव से उसकी प्रार्थवा ठुकरा देती है। वह अपने को वायु की 
भाँति दुर्ग्ाह्म बताती है (दुरापानावात इबाहमस्मि) । अन्ततोगत्वा वह कहती है-- 
है पुरुरवा ! तुम मेरे लिए अपनी जाव मत गमाओं, कुत्तों और सियारों से अपने 
को मत नोचवाओ। स्त्रियों का प्रेम स्थायी नहीं होता है, क्योंकि थे हुदय से 





7--हये जाये मनसा पिष्ठ घोरे व्चांसति मित्र कृणवावह नु । 
» न नौ मन्त्रा अनुदितास एते मयस्करनु परतरे चनप्हन्‌ ॥ १॥ 
उर्वशी--क्रिमिता वाचा कुणवा तवाहं प्राक्रमिपमुपसाम श्रियेव । 
पुरूरव: पुनरस्तं परेहि दुरापानावात इवाहमस्मि॥ 


१ पुछरव 


उर्वेशी--इति त्वा देवा इम भाहुरैल यथ्थमे तद्भवसि मत्युवन्धु:। 
प्रजा ते देवान्हविषा यजाति स्वर्ग उ त्वमपि मादयत्ति ॥१८॥ 
(ऋग्वेद, म० १०, सूक्त ९५) 


४ ऋतेद १॥३१४४ 


कालिदास के रूपक ॥ २५९ 


सियार और भालू होती हैं-- 


पुरूरवों मा मृषा मा प्र पप्तों मा बुकासो अशिवास उक्षन्‌। 
तर्व स्त्रेणाति सख्यानि सन्ति सालाबुकाणां हुदयान्वता॥ 


अन्त में वह मान जाती हैं और दयापूर्व क भावी आंनन्‍्द के लिए सास्त्वना 
देती है । 


कुछ परिवर्त्तनों एव परिवर्धतों कै साथ पुरूरवा एवं उ्व शी का उपयुक्त 
प्रेमप्रसंग शत्पथ ब्राह्मण," वबंद'थंदीपिका,” महाभारत? (हरिवश), विष्णु- 
पुराण, परद्मपुराण, भागवत पुराण; मत्स्यपुराण* तथा कथासरित्सागर 
(व हत्कथा) में भी वर्णित है। 


शत्तपथ ज्लाह्मण में पुहरवा एवं उवशी के परिचय के साथ-साथ गन्धर्वों 
हारा उनके साथ किये गये प्रपंच का वर्णन प्राप्त होता है। उसमें बताया गया 
है कि उवं शी के लुप्त हो जाने के पश्चात्‌ पुरूरवा सत्यधिक ध्याकुल एवं उद्दिस्त 
होकर उसे इधर-उघर खोजता-फिरता है। उसी क्रम में वह कमलों से भरे जलाशय 
में अन्यात्य अप्सराथों के साथ तैरती दिखाई पड़ती है। उसके अनुरोधों से 
करुणाद्र होकर उबं शी अपने को प्रकट करती है और एक साल के वाद एक रात 
भर उसके रहने का वचन देती है। तत्पश्चातू पुरूरवा गन्धवों को खुश कर उनके 
फथनानुसार तरलोक में स्वर्गीय अरित को लाकर यज्ञ करता है। इससे वह 
ग्रन्धव रूप पा लेता है। इसके दूसरे अवतरण में हवनारिन में प्रयुक्त होने वाली 
लकड़ियों का युग्म इनन्‍्हों दोनों के नम से सम्बद्ध किया गया है ! 

ऋ॑षेद के उपयुक्त सवाद सूक्त पर भाधारित प्रेमी युगल की प्रेमकथा का 
चर्णव विपिन्न पुराणों में भिन्न-भिन्न प्रकार से किया गया है। महाभारत 
(हरिवंशम्‌) तथा वेदार्थदी पिका में वैदिक पुरूरवा-उर्वशी संवाद की कथा में महत्त्व- 
यूर्ण परिवर्तन किया गयो है। उन्तमें मुलकथा के दुःखान्त स्वरूप को बिल्कुल छोड़ 
दिया गया है। उनमें लिश्षा है कि उर्वशी ने पुरूरवा पर दया करके वर्ष में एक वार 





१ शतपथ ब्राह्मण २५११ (ऋग्वेद १०९४ यूक्त को व्याख्या)। 

२ पड़गुरुशिष्य द्वारा ऋगेद की, की गयी सर्वानुक्रमणी व्याख्या, ऋ० वे० १०॥९३ 

३ महाभारत १०२६ 

४ विष्णुपु राण--अध्याय ४॥६ 

* भागवतपुराण, स्क० ९, भ० पृ 

६ मत्स्यपुराण, ० २५ ३7. 9४ 
७ फधासरित्सागर, ल० ३०, त० है। . & .... 


२६० ॥ कालिदास का नादय कल्प है 


अपने पास जाने की स्वीकृति दी। अथवा पुरूरवा के द्वारा कृत यज्ञ के फलस्वरूप 
देवों ने उव शी को जीवनप्र्यन्त उसके साथ रहने की भनुमति दी। अयवा अन्ततः 
उसी यज्ञ के' परिणामस्वरूप पुरूरवा ने ग्रन्थव' के पद को प्राप्त किया तथा सदा 
के लिए वहीं रह गया, पुनः कभी भी उसका उव शी से वियोग नहीं हुआ । 


विष्णुपुराण एव भागवत पुराण में लिखा है कि मित्नावरुण के शाप के 
कारण बत्यन्त सौंदयंपर्ण मानवीय छप में उ्वशी को भूलोक में रहना पड़ा। 
चन्द्रव शी राजा पुझरवा उसके रूपनावण्य से आक्ृष्ठ होकर उसके उत्कट प्रेम में 
लीन' हो गया। कुछ शर्तों के स्राथ वह उनकी पत्नी बच गयी। पहली शर्त्त के 
अनुसार उसके दो प्रिय मेढ़ों को अपने संरक्षण में सुरक्षित रखना था 
तथा दूसरी शर्त के अनुसार वह उसे अपनी पोशाक से आवरणहीन कंदापि नही 
देख सके। स्वर्गनिवासियों के बीच उंशी का अभाव बहुत खटठक रहा था। 
कुछ गन्धवों ने उसकी पुनः प्राप्ति के लिए प्रयास करना शुरू किया। वे राजा 
पुरूरवा के शथन-कक्ष में घुस गये और दोचों मेढ़ों को ले भागे । उनके मिमियाने 
की भावाज से पुरूरवा एवं उर्व शी जाग गये । पुछरवा ने, यह कल्पना कर कि इस 
घोर अव्धकार में उबव शी उसे नही देख सकेगी अतः अपने बिछावत्त से उठ कर 
तरनव श में ही उसका पीछा किया । इस ट्थिति में यन्धर्नों ने प्रभाव से बिजली की 
चमक पैदा कर दी। फलतः उ्व शी की दृष्टि उसी रूप में पुरूरवा पर पड़ गयी । 
इस प्रकार शर्त्त भंग होते ही तत्क्षण उर्वशी विलुप्त हो ग्रयी और गन्धर्वों के 
पाथ इन्द्रलोक चली गयी । जब पुरूरवा को इस क्षति का ज्ञान हुआ तव वह अपनी 
पत्ती उर्बाशी की खोज में यत्त-तत्न घूमने लगा ! धुमते-घुमते वह कुरुक्षेत्र में एक 
जलाशय के समीप पहुँचा । वहाँ उसने अन्य अप्सराभों के साथ जल-विहार करती हुई 
उर्वेशी फो देखा। तत्क्षण पहचान कर पुझरवा ने उस्ते अपने यहाँ लौट चलने 
की प्रार्थना की। उसने उसके साथ लीठना तो बस्वीकार कर दिया, फिन्तु उसने 
यह प्रतिज्ञा की कि यदि वह राजकार्य को सफलतापुव के करता रहेगा तो वह वर्ष 
में एक बार उसके पास आयेगी। अपनी प्रतिज्ञा के अनुसार वह प्रतिवर्ष उसके 
पास आने लगी । फलतः उससे भायु, घीमत, अमावसु, विश्वावसु, शत्तायु एवं धृतागु 
नामक छः पुत्त उत्पन्न हुए। फिर भी राजा पुरुरवा उसके साथ स्थायी संभोग 
चाहता था। एतदर्थ उसने प्नेक यज्ञ किये। उसके फलस्वछूप उसने गम्धव 
का पद प्राप्त किया। इस प्रकार स्वर के वातावरण में सोहलास रहते हुए 
उसने अपनी प्रेयसी के साथ स्वर्गीय सुख का अनुभव किया । 


इसी प्रेमी युगल की प्रणय-कथा का वर्णन बूहत्कथा (कथासरित्सागर, 
तरंग, १७) में भी हुआ है। किन्तु वहाँ उप्युक्त वर्णन से बिल्कुल प्रिन्न झूए 


कालिदास: के रूपके ॥ २६१ 


मिलता है । उप्तमें (कथाप्तारित्साग र) में लिखा है कि अपने भक्त पुरूरवा की उ्व शी 
विपयक आसक्ति को जानकर विष्णु ने नारद के द्वारा इन्द्र को कहलाया कि 
वे उ्शी को पुरूरचा के साथ रहने की अनुमति दें। इन्द्र के आदेश से वे दोनों 
संपृक्त हुए चोर आनन्दपुर्वक जीवन यापन्र करने लगे। इसके वाद स्वर्ग में 
देवासर-संग्रम हुआ | उस युद्ध में पुरुरवा की सहायता से राक्षसों को परास्त 
कर इच्ध ने विजय प्राप्त की। इस विजयोल्लास के उपलक्ष में इद्ध-सभा में उत्सव 
सताया गया । उसमें अप्सराओों के नृत्य-्संगीत का भी आयोजन किया गया। 
नृत्याचार्य तुम्बुछ के अधीक्षण में रम्मा नामक बअप्सरा नृत्य कर रही थी। 
नृत्य-संगीत का मास्वादन करते हुए राजा पुरूरवा को रण्सा द्वारा नाचने में 
कृत गलती पर हँसी आा गयी । उम्रके इस बशिष्ट व्यवहार पर तुम्वुरू ने रुष्ट 
होकर उसे उवंशी से वियुक्त होने का शाप दे दिया। शापवश मध्यम लोक में 
अमे पर उप्तने देखा कि गन्धव गण उद शी को लिये जा रहे हैं। | इसके वाद 
पुरुरा ने वद्रिकाश्रम जाकर विष्णु की प्रप्नन्नता-प्राष्ति के लिए तपस्या करता 
आरम्म किया। विष्णु को प्रसन्न कर उसने गन्धवों से पुनः उवंशी को प्राप्त 
किया । 


पाएचत्य दिद्वान विस्सन का कंघन है कि विक्रमोव शीयम्‌ का सम्पूर्ण 
कवानक एक रूपक है । उप्षम्ें सुर्य तायक त्तथा उपा नायिका है। वे दोनों (सूर्य 
एवं उपा) कुछ समय के लिए साथ रहते हैं और वाद में लग हो जाते हैं। अकेले 
सूर्य स्वत्त परिप्रमण करते हैं। पुनः दिवसान्त में दोनों सम्पृत्त हो जाते हैं। 


मत्स्पपुराण में वर्णित पुरूरवा उ्वशी की प्रणय-कथा 'विक्रमोव शीयम्‌” की 
कथा-वस्तु से बहुत कुछ मिलती-जुलती है। उसमें वर्णित हैं कि बुद्ध को अपने पिता पे 
पृथ्वी का साम्राज्य मिला। बुद्ध को इला से एक पुत्च उत्पन्न हुआ। उससे अपनी 
क्षमत्ता से एक सी अप्वमेधयज्न सम्पन्न किया | उसका नाम पुरुरवा रखा गया । उससे 
हिमालय पर्वात पर विष्णु की उपाप्तता की। उनकी कृपा से सप्तद्वीपा वसुन्धरा 
का बह सम्राट हुआ | उसने अपने शौर्य के वल पर केणशी से उर्व क्षी को सुक्त कराया । 
बाद में वह उसकी प्रेयसी वन गयी । 


धर्म, भर्थ एवं काम एक वार पुरूरवा के समीप आये । उन्होंने पुछूरवा 
को यह निर्णय देने के लिए अपनी उत्सुकता च्यक्ष की कि उनमें किसका प्रथम 
स्थान है। पुछरचा से कहा कि धर्म ही मूर्धन्य स्थानीय है। इस निर्णय पर जय एवं 
काम दोनों ने अतिरुष्द होकर उसे शाप दे दिया | धर्थ ने शाप दिया कि वह लोघी 
होकर पतित हो जायगा | काम ने शाप दिया कि चह अपनी प्रियतमा उबशी से 
विधुवतत हो जायगा तथा विक्षिप्तावस्था में गन्धमादन पर्वात पर स्थित कुमा रवने 


२६२ ॥ कालिदास का भाटय कल्प 


में घृमता फिरेया। लेकिन धर्म ने घोषणा की कि वह पवित्र दी्घ जीवन ब्यत्तीत 
करेगा। उसकी वश-परम्परा सुयय एव चन्धमा की स्थिति पर्यन्त उत्तरोत्तर बढ़ती 
जायगी तथा वह हमेशा पृथ्वी के साम्राज्य का उपभोग करेगा। इसके बाद वे 
तीनों देवता भन्तर्धान हो गये | 


पुरुरवा प्रतिदिन इन्द्र के पास जाते थे। अपने रध पर आऊछूढ़ होकर 
सूर्योपासना के बाद लौठते समय उसने देखा कि केशी नामक दैत्य ने उर्वशी मौर 
उसकी सखी चित्नलेखा को पकड़ कर उड़ाये जा रहा है। राजा पुरूरवा ने उस्त पर 
शाक्रमण किया और अपने वायज्य अस्त से मार डाला। इससे प्रसन्न होकर इद्ध ने 
उसे विशेष शक्ति एवं सुयश प्रदाव किया । 


एक बार लक्ष्मी की भूमिका में उवशी जब भरतमुनि के निर्देशन में लक्ष्मी 
स्वयम्वर नाटक का अभिनय कर रही थी तब अपने प्रेमी में भ्ासक्त होने फे 
कारण गलती से पुरुषोत्तम के बदले पुरूरवा उच्चारण कर दिया। इससे अपना 
भ्नादर समक्ष कर भरत ने उसे स्वगंच्युत होने का शाप दे दिया । इसके बाद 
पुतः उसका पुरूरवा से संयोग हुआ । उसके सम्पर्क से उसने आयु, धृतायु, भश्वायु, 
धनायु, घृतिमान्‌ , वस्ु, द्विजात एवं शतायु नामक आठ पुत्रों को पैदा किया। 


उपयुक्त मत्स्यपुराण की कथा से नाटकीय कथा-वस्तु के साम्य के आधार 
पर विल्प॒न प्रभूति कतिपय विद्वानों की धारणा है कि इस त्रोटक के प्रथम तीन 
भ्ंकों का कथानक इसी पुराण से कालिदास ने ग्रहण किया है। इतना तो तिबि- 
बाद कहा जा सकता है कि 'विक्रमोवंशीयम्‌” की नाटकीय कथा-वस्तु का अत्यन्त 
प्राचीनतम स्वरूप वेद एवं पुराण आदि ग्रन्थों में कुछ परिवर्तनों के साथ उप- 
लब्ध होता है। पुरूरवा-उ्वंशी की प्रेम-विषयक पौराणिक एवं इस त्नोटक की 
कथा में अनेक भिन्नताएँ परिलक्षित होती है। हो सकता है, कालिदाप्त ने ऋण दिक 
उक्त संवाद के साथ पुराणों में वर्णित कथा का भी अध्ययत्र किया हो तथा सव 
को मिल्रा-जुलाकर वाटकीय रूप देने के लिए अपनी प्रखर प्रतिभा के बल पर 
अन्य ताठकों की कथा-वस्तु की भाँति इसमें भी अतेक परिवत्तेत्त एवं परिवर्धन 
किये हों। यह तो सुनिश्चित है कि घटनाओं के वैदिक एवं पीराणिक कथात्मक 
स्वरूप मे रूपक में अनेक रसों का सन्निधान संभव नहीं हो सकता है। बतः 
कालिदास ने अवश्य ही उपयुक्त कथा में अनेक अपेक्षित परिवर्तंत कर अपने 
न्ञोटक के प्रतिपाद्य को कथावक के अनुकूल बताया है। जहाँ तक मत्स्यपुराण 
में वणित कथा की समता के आधार पर उसे ही इस प्लोटक के उपजीव्य बनाने 
की बात है, पुराणों की किसी प्रामाणिक निश्चित तिथि के अभाव में इसे माठ 
लेना निश्ोत्त नही होगा । ऐसा भी संभव हो सकता है कि कालिदास फी परि- 


कालिदास के रूपक ॥ २६३६ 


बत्तित नाटकीय कथा-वस्तु का ही प्रभाव मत्स्यपुराणं पर पड़ा होगा। ऐसी ' 
स्थिति में तो ऋग्वेद में वणित पुरूरवा उवशी के संवादभाग को ही विक्रमोवेशीयम्‌ 
का उपजीष्य मानना अधिक उचित प्रतीत होता है । कलिदास द्वारा इस त्रोटक में कृतत 
अनेक परिवत्तनों एवं परिवर्धनों के बावजूद उसकी आधरता अक्षुण्ण बनी रहती 
है। इसके साथ ही अपने पूर्ववर्त्ती पुराणों में वणित कथा का भी नाटकीय कथानक 
के निर्माण भें उपयोग किया गया होगा । 
विक्रमोवेशीयम्‌ का नादय-बेशिष्ट्य 
विक्रमोवंशीयम्‌ के प्राप्त उपजीव्य कथांशों के अध्ययन से यह स्पष्ट है 
कि इस त्ञोटक की कथा ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण, महाभारत विष्णुपुराण, पद्मपुराण, 
भत्स्पपुराण, वृहत्कथा (कथासरित्सागर) आदि अनेक ग्रन्थों में उपलब्ध है। अब 
प्रश्त है कि क्या कालिदास ने उपयु घत कथा को ही ज्यों का त्यों ग्रहुण कर लिया ? 
उनके बोटक के सम्यक्‌ अनुप्ीलत से पता चलता है कि उन्होंने जैसे अन्य नाद्य- 
कृतियों की वाथावस्तु इतिहास एवं पुराण से लेकर उसप्तमें अनेक परिवर्तंत एवं 
परिवर्धन कर नाटकीय रूम प्रदान किया है उसी प्रकार इसकी भी कथावस्तु 
ऋगेद तथा पूर्ववर्तती ग्रत्यों में वरणित पुरुरवा-उबंशी विषयक कथा से ग्रहण कर 
उसमें विभिन्न परिवत्तन एवं परिवर्धन कर नाठकीय बनाया है। यहाँ यह 
पवंथा विचारणीय है कि कालिदास ने मुलकथा में कौन-कौन सा परिवत्तन एवं 
परिवर्धन किया है तथा उसकी नाठकीय उपयोगिता क्या है? एतदर्थ उनके द्वारा 
#त परिवत्तंन एवं परिवध॑ंन प्रस्तुत्य हैं। नाटककार ने नाटकीय वस्तु में नवीनता 
लाने के साथ-साथ नाटकीय वस्तु-विन्यास के लिए कई आवश्यक नवीन पात्नों 
की भी सृष्टि की है। ऐसा करने से कथानक का रंगमंचीय प्रभाव बहुत उत्हृष्ट 
एवं समुन्नत हो गया है। भारतीय नाट्य-परम्परानुसार प्राचीन दुः्खात्त कथा 
को मुखान्त बनाने के लिए ये परिवत्तेन सवंधा अपेक्षित थे । 


पौराणिक कथा के अनुसार पुरूरवा ने स्व प्रथम नन्दतबन या इन्द्र-सभा 
में उवंशी को देखा। किन्तु इस ल्लोढक के प्रथम अंक में केशी नामक दैत्य द्वारा 
उर्वशी एवं उसकी प्रिय सद्दी चित्लेखा को अपहरण करने पर अन्य सखियों द्वारा 
रक्षार्थ सहायता की याचना की जाती है। तदनुप्तार राजा ने अपने पराक्रम से 
अविलस्व दैत्य का विनाश कर उवशी एवं उसकी सखी चित्नलेखा को विभुकत 
कराया त्तथा हेमकूट प्व॑ त पर अन्य सख्ियों के सम्मुंष उन्हें उपस्थित किया। 
विपमाभूमि में रथ के हिलने-डुलने पर उवशी के कन्धे से इसके कम्घे कः स्पर्श 
हो गया। फलत: दोनों के अन्दर वासना के अंकुर उत्पन्न हो गये। राजा के 
पराक्रम एवं उदारतापूर्ण उपकार से प्रभावित होकर उवंशी उसके प्रति आक्षष्ड 

लि 


ट 
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हुईं। उवशी के अलौकिक रूप-लावण्य को देखकर राजा मोहित हो गया तथा 
उसके सौच्दरय-पाश में आवद्ध हो गया ।? वाठकर्कार ने उर्वशी को ऐसी निरुषम 
रूपवतती नारी के रूप में चित्रित किया है जिसका उपयोग इन्द्र ने महान्‌ तपस्वियों 
की तप:साधना भंग करने के लिए सुकुमार अस्त के रूप में किया है। वह झूप- 
गविता लक्ष्मी को भी परास्त करने वाली स्वर्ग की शोभा (अलंकार) है। 
डर प्रथम अंक में ही दोनों (पुरूरवा एवं उर्वशी) की पारस्परिक आसकिति 
पूर्णतः प्रकक हो गयी है। दृष्टि, परिचय एवं हार्द, तीनों अवस्थाओं को तथ 
कर दोनों का अनुराग सम्बन्ध शीघ्र ही प्रेम में परिणत हो गया। इस त्रोठक 
की प्रतिपाद्य वस्तु की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें युद्ध के वाद प्रेम- 
दृश्य का वर्णन है। इन दोनों का प्रथम प्रणय-मिलन ऐन्द्रिय रस से परिएृ्ण हैं। 
इसमें कालिशस की अद्भुत मौलिक उद्भावना परिलक्षित होती है। उ्शी एवं 
उसके प्रेम-प्रसंग के चित्रण में वे कवि की भाँति कल्पना-प्रिय मालूम पहते हैं। * 
पुराणों में महारानी औशीनरी को पुरूरवा की पत्नी के रूप में कहीं नही 
धरण्ित किया गया है। हरिवश में तो सिफ़े उर्वशी को ही उसकी (पुरूरवा की) 
स्‍त्री कहा गया है। इस प्लोठक मे उवंशी से प्रणय के पुर्व तो राजा के साथ 
भौशीनरी का वौवाहिक सम्बन्ध सम्पन्न होना बताया गया है। वही उसकी भ्रिया 
शत्ती है। 
उव'शी के प्रणय-पत्त॒ को पाने पर रानी बशीतरी की ईर्ष्या तथा पुनः 
शान्ति पूर्व क प्रियानुपतादनत्नत कर स्वीकृति ही इस ब्ोटक के द्वितीय एवं तृतीय 
अंक के कथानक के विकास में प्रमुख महत्त्वपर्ण परिघटक हैं। यह सम्पूणे दृश्य 
कालिदास का मिजी अन्वेषण है। 
पुराणों में उदशी के अभिशप्त होने का प्रसंग भी भिन्न हैं। किसी में तो 
बताया गया है कि उसे भरत ने शाप दिया और किसी में लिखा है कि उसे 
पृ राजा ( उरबं शीमार्गोन्‍्सुष्: ) अहो नु खलु दुर्ले भा भिनेवेशी सदत: । 
एपा मनों मे प्रसभं शरी रात्पितुः पढे मध्यममुत्पतन्ती । 
सुराजूना कर्षति खण्डिताग्रात्मुत्रं मृणालादिव राजहूंसी ।११८ विक्र० 
रया तपोब्शिषपरिशंकितस्थ सुकुमारं प्रहर्ण महेखस्थ, पत्यादेशों झय- 
गविताया: श्रिय: अलंकारः स्वर्गस्थ । (विक्र० अंक १, १० १९) 
हे विक्र० १, पृ० ७, 5 एवं १८ 
.. >तदेतदुन्मीलय चक्षुरायतं 
“ « प्रहोलपलं प्रत्युपतीव पद्मिनी ॥॥१॥४॥ विक्र० 
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तुम्चुछ ने शाप दिया। कहीं-कहीं तो मित्नावरुंण के शाप की पी चर्चा है। 
कालिदास ने 'विक्रमोवेधीयम्‌” में लिखा है कि स्व में भरतमुनि के निर्देशन में खेले 
जाने वाले लक्ष्मीस्वयस्वर नाहक के प्रसंग में पूर्वासक्ति के कारण प्रमादवश उर्वशी 
ने पुरुषोत्तम के बदले पुरूरवा नाम का उच्चारण किया। फलतः अपना अपमान 
समझ कर भरतमूत्रि ने उसे स्वग्रेच्युत होने का शाप दिया। अभिनय के अन्त में 
इद्ध ने शाप में सुधार करते हुए कहा कि राजा पुरूरवा मेरा युद्धमहायक है। 
हमें उसका कल्याण करना हैं। तुम यथेच्छ पुरूरवा के पास तव तक रह सकती 
हो जब तक तुम से उत्पन्न सन्‍्तति का भुख-दर्शव नहीं कर ले । त्रोटक के तृतीय अंक 
के विष्कम्भक में उल्लिखित इस प्रसंग से दोनों प्रेमियों का मार्ग निविध्न हो 
जाता है। 


पुराणों के प्रसंग से पता चलता है कि राजा पुरूरवा उर्वशी को स्वर्ग 
से पृथ्वी पर लाया। किन्तु इसमें कालिदास ने काम के उन्नयवर्त्ती उदवेग को 
चित्नित करने के लिए दिखाया है कि स्वयं उर्वशी उभिसारिका के छप में अपनी 
सखी चित्रलेखा को साथ में लेकर तरलोक में जायी। वे दोनों प्रभाववश तिरस्करिणी 
की भाड़ में छिप कर राजा की मनोदशा एवं उनके कामदशानुकूल समग्र व्यापार 
से परिचित होती हैं ओर अन्ततोगत्वा उत्तकी (राजा की) व्यथित स्थिति को देख 
कर उसके समक्ष प्रकठ होती हैं । 


त्रोटक के तृतीय मंक का मधिनव तथ्य यह है कि रानी कौशीनरी ने 
श्रियानुप्रसादनन्नत किया है। एत्तदर्थ उसने राजा को मणिहस्थें-भवन्त के पृष्ठ पर 
निमन्त्रित किया है। वहाँ वह उनके साथ चन्द्रमा एवं रोहिणी के मिलन का दृश्य 
देखना चाहती है। तदनुसार वहाँ वह चन्द्र की पूजा के वाद राजा का पूजन 
सम्पन्न कर सादर निवेदन करती हुई कहती है कि मैं देवयुगल चन्द्रमा एवं रोहिणी 
को साक्षी वता कर श्रीमान्‌ को प्रसन्न करती हूँ; आज से जिस स्त्री को आयंपुत्र 
प्यार करेंगे तथा जो कोई भी रुद्वी उनकी समाममप्रगणयिनी बनना चाहेंगी उसके 
साथ मैं प्रेमपूर्ण व्यवहार करूँग्री।" इस प्रकार रानी बौशीनरी के इस त्यागगूलक 
दाक्षिण्पपूर्ण व्यवहार से उर्वशी का राजा की समागमप्रणयिनी होना सरल हो गया 


१ देवी (राज्ञ: पुजामभिनीय प्रांजलि प्रणिपत्य) एसए अहं देवदामिहुर्ण रोहिणीमि- 
मलछुणं सक्‍्खीकरिम अज्जउत्तं व्ुप्पसादेषि। अज्जप्पहुदि जे इत्विअं 
अज्जउत्तो पत्येहि जा अ भष्जउत्तस्सस समाव्मप्पणइणी ताए सह मए 
पीदिवन्धेण वत्तिदव्व॑ ति । (विऋ्र० अंक ३, पृ० १२१) । 


जला 
जार 
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है।' नाटककार कविकुल गुरु ने ऐसे कलात्मक चित्नण से त्वोटक में एवाभाविकता 
के साथ उस समय की सामाजिक सान्यता का भी पोषण किया है। इसी के साथ 
पुरूरवा के दक्षिण वायकत्व की पुष्टि भी हो जाती है, जो कवि का प्रमृख उद्दंश्य 
है। इससे यह सुस्पष्ठट हो जाता है कि नाटककार ने तात्कालिक समाज में बहु- 
पत्वीत्व अनुमोदन के साथ राजाभों को सभी पत्तियों के प्रति दाक्षिण्य भाव रखने 
के लिए उपयुक्त उपदेश दिया है । इस श्रंक में उर्वशी विना वैवाहिक विश्वि-विधान 
के ही पुरूरवा की सहरधमिणी बन गयी। तत्कालिक समाज में सहधरमिणी बनने के लिए 
पाणिगहण के शास्त्रीय संस्कार की मान्यता थी। मालविकाग्निमित्र में कामारिनि 
को ही साक्षी कर मालविका को स्वीकार किया गया है। लेकिन उवंशी के ग्रहण 
में इस शास्त्तीय नियम का सर्वधा उल्लंघन किया गया है। झतः उवंशी को यह 
चिन्ता है कि कही उसे कुलहा न समझ लिया जाय। वह कहती है कि देवी 
औशीनरी ने राजा को दान कर मुझे दे दिया है, अतः इनकी प्रेमिका की भाँति 
इनके शरीर से मैं सम्पृक्त हो गयी हूँ ।* फिर भी सम्पूर्ण त्लोटक में कालिदास 
मे पुरूरवा को एक प्रणयी के रूप में ही चित्चित किया है। भोशीनरी के अनुरोध 
के अनुपार मणिहम्य-भवन पृष्ठ पर आने पर भी उ्वशी-मिलन की उिस्‍्ता में वह 
अधीर-सा नजर भाता है। उसका पूर्वानुराग इस अंक में प्रवुद्ध हो गया है। 
उर्वशी को निरन्तर देखते रहने पर भी उसका संगम नहीं होने के कारण राजा की 
आभ्यन्तरिक वासना का ताप और भी उग्र बता जाता है।? उस पीड़ा को वह 
काव्यमयी काल्पनिक अभिव्यक्ति देता है। उसकी शभिव्यक्त प्रेम-ध्यंजना चतुर्थ भंक 
में उन्माद की पृष्ठभूमि बन जाती है। 
किसी भी पुराण में संगमनीय मणि के द्वारा दोनों के पुनमिलन की घटना * 

का उल्लेख नहीं है। इस प्लोटक के चतुर्थ बंक में सहजन्या एवं चितलेखा नामक 
भ्प्स राओं की पारस्परिक वार्त्ता के माध्यम से प्रवे शक नामक अर्थोपक्षेपक का प्रयोग 
कर इस बात की सूचना दी जाती है कि गन्धमादन पर्वत पर मन्दाकिनी के 
किनारे अपूर्वा सुन्दरी विद्याधर कुमारी को अपलक दृष्टि से वहुत देर तक देखते रहने 
के कारण प्रतिस्पर्दा एवं ईष्णविश ऋ्रुद्ध होकर राजा के अनुनय-विनय की भी दुकरा 
कर वह चली जाती है भर स्त्रियों के लिए अगम्थ कुमारवन में प्रवंश करते 


१ चितलेखा सहि महाणुह्ावाएं पदिवध्वदाए अम्भणुण्णदो अणन्तरानों दे पिभसमा 


मो हविस्सदि । (विक्र अंक ३, ए० १२१) । शप 
२ उर्वशी -हला देवीए दिण्णो महाराओों । अदो से पणभवदी विअ सरी रसंपवक 
भदम्हि । मा खु में पुराभाईणि समत्येहि । (विक्र० धंक हे, 8० १२७) 
३ विक्र० ३।८ 
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ही वन्यलता के रूप में परिणत हो जाती है। इस परिणाम का कारण 
कवि की दृष्टि में दूराझढ़ प्रेम की असहाता एव भरत भुनि का शाप है। वस्तुता' 
दरारढ़ प्रेम शीलरखलन का अनुमान भी नहों सह सकता है, संभोग की भात्मविस्पृति' 
के मध्य उस विप्रयोग की तो बात ही पहीं। अतः उर्व शी-वियोग के अनाशकित 
सहसा प्रहार से कवि प्रेमी पुढरवा का उन्मत्त होकर चेतन अथवा अचेतन से' 
परिचय एवं पता पूछते फिरता स्वाभाविक है। यहाँ पुरुरवा की भावकता 
चरम सीसा पर पहुँच गपी है। उसकी अन्तरात्मा का अवसन्न रूप स्व त्त दृष्दि- 
गोचर होता है। चतुर्थ धंक में इस दृश्य को देखने से ऐसा लगता है कि. कालिदास 
को पुछरवा की हस विरहावस्था के चित्रण में वाल्मीकीष रामायण के उस स्थल से 
प्रेरणा मिली हो जहाँ सीता के विरह्‌ में व्यथित राम को यत्न-तत्र जड़-नेतन से पूछ- 
पुछ कर सीता का पता लगाते फिरने का वर्णन किया गया है। अन्ततोगत्वा 
गौरीचरणरागसंभव संगसनीय मणि द्वारा दोनों का पुतर्मिलन होता है । यह 
कालिदास की अपनी मौलिक उद्भाषता है। अन्यत्न वर्णित पुझेरवा-उवंशी के 
प्रणय-प्रसंग में पुछूरवा को अन्ततः इ.खी ही छोड़ दिया गया है। यहाँ कालिदाप ने 
संगमनीय मणि के प्रभाव से लता के रूप में परिणत उर्वशी का प्लौकिक सुन्दरी 
नारी के रूप में राजा के द्वारा स्पृष्ट बाहुपाश में आवद्ध द्वोने की घटवा का चित्रण 
अतिनाटकीय ढंग से किया है। इससे भारतीय नाट्य-परम्परा की सर्वादा के 
अनुसार उन्होंने अपने इस त्ञोटक को सुखान्त बनाने में अदूभूत सफलता प्राप्त की है । 
कालिदास ने भारतीय मर्यादा के अनुसार अपने त्नोटक की नायिका उवंशी को मिलन 
के अवसर पर अधिक मुध्धर नहों होने दिया है। उतका यह संयम प्रश्ंसनीय है| 
इससे उसकी चेतना प्रणयासक्त (रोमांटिक) होते हुए भी लोक-सापेक्ष बनी रही। 
कालिदास मे उर्व शी-पुरूरवा के इस मर्मस्पर्शी मिलन को क्षति प्रगाढ़ रूप से 
चित्षित नहीं किया हैं। उर्वशी कुमारवन सम्बन्धी तथा भरत-शाप सस्वन्धी 
घटना फी ओर संकेत कर भपनी सारी स्थिति का संक्षिप्त परिचय देती है। 
पुरुरवा तुरत उसे स्वीकार कर लेता है। उम्र संग्मनीय मणि को सिर पर धारण 
करने से उर्वशी फी शोभा को देख कर राजा गद्गद हो जाता है भौर उसे क्षण 
भर उसी रूप में स्थित रहने की प्रार्थना करता है”, किन्तु उव शी लोकमर्यादाग्रस्त 


होकर भयभीत है कि शायद प्रजागण राजा के इस दीर्घकालिक वियोग के लिए उस्ले 
ही कोसती होगी ।* 


१ |विक्र०--४७२ 
२ उर्वंशी--पिअंवद महन्तो खु कालो तुह पइठठाणादों गिव्रदस्सा असुअच्ति म॑ 
पक्रिदियो | ता एट्टि। णिव त्तम्ह । (विक्र०, अंक ४, १० १९७) 


र६ंप ।। कालिदास'कां नादय कल्प 


"इस त्लोटक के पंचम अंक में वर्णित सम्पूर्ण नाटकीय-कथा-वस्तु का विवरण 
वन्यत कहीं नहीं मिलता हैं। इस अंक की अभिनव घटनाओं के द्वारा कालिदास मे 
नाठकीय कथावस्तु में अद्भुत सामंजस्य लाते हुए स्वाभाविकता प्रदान कर प्लोंटक 
को. सुखान्त बना दिया है। यह कालिदास की क्ष्तामान्य प्रतिभा एवं कल्पना का 
फल है । तालव न्त पर रख कर ले जाती हुईं दाती के हाथ से गीध द्वारा झ्पट लैने पर 
संगमनीय मणि के लुप्त होने की घटना तथा पुनः आयु द्वारा बांण से उस गीध को 
मार कर मणि की प्राप्ति की घटना से अद्भृत दृश्य उत्नन्न हो जाता है। 
बाण पर अंकित नामाक्षर को पढ़ने पर मालूम होता है कि यह बाण पुरूरवा एवं 
उब शी के पुत्र आयु का है। च्यवनाश्रम में अपने पालित इस कुमार को लेकर 
अगवती सत्यवती पुरूरवा के राजभवन में पहुंचती हैं और सारा गोपन व्तान्त 
सनाती हैं । पुत्न की प्राप्ति से राजा पुछरवा को बेहद खुशी होती है। जब तापसी 
भगवती उबं शी के हाथ में पुत्न रूप न्यास को लौठाती है तब वह इन्द्र द्वारा श्रोक्त 
बातों? को स्मरण कर शोकातुर हो जाती है। अन्ततोगत्वा उ्बशी ने पुरूरवा को 
सारी बातें बता कर कहा कि अब आपके साथ मेरे रहने का अवतान ही गया । 
इससे राजा मनोव्यधित होकर कहता है कि तुम स्वर्ग जाओ और मैं भी तुम्हारे 
पुत्न आयु को राज्याभिषिक्त कर वन चला जाऊंगा। इस अवसर पर नारद के 
माध्यम से इस्द् ने संवाद भेजा कि राजा शस्त्न-त्याग नहीं करें, क्योंकि निकेट- 
भविष्य मे देवासुर-संग्राम होने वाला है। आप हमारे युद्ध सहायक हैं, भतः उस 
समय आपकी उपस्थिति अनिवार्य है। यह उबशी भी आजीवन आपकी सहुधर्म- 
चारिणी बनी रहेगी । 


पुराणों की कथा के अनुसार जब राजा उुछरता को उर्व शी निरावरण 
(अवं॑स्त्र) देखती है, फलतः शर्त्त भंग हो जाती है, तब उवंशी स्वयं गन्धवों के 
साथ चली जांती है। कहीं ऐसा भी वर्णन मिलता है कि गन्धरवों ने उव शी को हर 


. लिय्रा। किन्तु कालिदास ने बहुत कलात्मक ढंग से स्पष्ट करते हुए पुत्रमुख दशन- 
पर्यन्त उसकी उपस्थिति स्वीकार की है । 


पुराणों के अनुसार उर्वशी के वियोग में राजा पुरुरवा के ऊपर भगवान्‌ 
का भनुग्रह वताया गया है । कही-कहीं गन्‍्धरवों के अनुग्नह की भी बात मिलती है। 
लेकिन इस ज्ञोटक में इन्द्र का उपयुक्त अनुग्रह भी वताया गया है। इसी में तारिक 
संगत्ति भी है। इस प्रकार दोनों का प्रणय चिरस्थायी हो जाता है। अन्त में 





' १ द्वितीयः--सा तुम जहाकाम पुरूरवर्स उवचिटृठ जाव सो तुइ दिद॒ठपंताणों 


भोदिति | -(विक्रण्भंक हे, ए० ९४) .. .. 


कालिदास के रूपक ॥ २६९ 


पिता, पुत्र, महारानी औशीनरी, उर्वशी, चितलेखा एव संहजन्या बादि अप्पराबों 
का मधुर मिलन होता है। नारद मुनि द्वारा आयु का राज्याभिषेक होता है। 


कालिदास ने सिर्फ कथावस्तु को, ही अपनी प्रखर कल्पना से रसमय 
त्ताटकीय रूप प्रदान नहीं किया है अपितु इसे ऐसा बनाने के लिए उन्होंने विदृषक, 
खतुर दासी निपुणिका, राजभवन के,सारे साज-सामान, रम्भा, मेनका, सहजन्या 
एवं चित्नलेखा आदि अप्सराधों, पूज्य च्यवन, व द्धा तापसी भगवती सत्यचती एवं 
मुनिवर नारद आादि के साहचर्ये का भी कलात्मक ढंग से उपयोग किया है । 
मानव-कल्याणाथे कालिदास ने प्राचीन पुरूरवा-उर्व शी विषयक दु.खान्त प्रणय प्रसंग 
को तनाठकीय झूप प्रदान करते के निमित्त ही इतने - आवश्यक परिवत्तंन एव परिवधंन 
किये हैं। इससे इस त्रोटक की कथावस्तु का यह अभिनव रूप अत्यन्त सरस, 
मनोवैज्ञानिक एवं लोकरुचि सम्पन्न हो गया है। 


इस त्ोटक की अनेक घटनाएँ अभधिन्नानशाकुन्तलम्‌ से मिलती-जुलती हैं। 
दोनों की घटनावली ऋषियों की इच्छा से अत्यधिक प्रभावित हैं। दोनों में 
राजकुमार का पालन-पोषण आश्रम में, ही हुआ है। दोनों में प्रणयी पिता वन गये 
हैं। इतता ही नहीं दोनों में प्रणय-प्रसंग संयम की गरिमा से विभूषित है। 
कालिदास का विश्वास है कि सन्तानोत्यत्ति में ही दाम्पत्य की चरम परिणति है। 
इस सनातन विचार का पोषण उत्होंने स्व न्न किया है। उनके इस च्वोंठक की 
सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसकी नाहकीय वस्तु का क्षेत्ञ लोक के साथ-साथ 
स्वर्ग भी है। इसमें देवी एवं मानवी प्रेम का चित्रण हुआ है। हम कह सकते हैं 
कि सम्पूर्ण संस्क्रत साहित्य में यह त्रोटक अनुपम है। 


हि 


चतु्य अव्याय ु 
कालिदास की संविधानक-थोजना 


प्रथम प्रकाश: कालिदास के रूपकों की वस्तु-योजना का तुलनात्मक एवं 
समीक्षात्मक अध्ययन । 
द्ितीय प्रकाश : नाटठकीय कथा-वस्तु का शास्त्रीय विभाग एवं उन्तका विश्लेष- 
| णात्मक अध्ययन | 
(अ) ज्ोत एवं उद्गम की दृष्टि से--(१) प्रख्यात, (२) उत्पाध एवं (३) 


मिश्र । 
(आ) फलाधिकार की दृष्टि से--(१) माधिकारिक एवं (३) प्रासंग्रिक । 
(इ) अभिनय की दृष्टि से--- (१) सूच्य--अर्थोपक्षेपक-- विष्कस्भक, 


प्रवेशक, चूलिका, अ्ंकावतार तथा 
अंकमुख (भ्ंकास्य)। 

(२) दृश्य-- (क) संवाद के विचार से-- 
सर्वश्राव्य, नियतश्राध्य (जवान्तिक 
भौर अपवारित) तथा अश्नाव्य । 

(ख) गर्थप्रकृतियाँ-बीज; बिन्दु; पत्ताका 
(पत्ताकास्थानक) प्रकरी एवं 
कार्य । 

(ग) कार्यावस्‍थाएँ--आारम्भ;  यत्न; 
प्राप्याशा। नियताप्ति एवं 
फलागम । 

(घ) संधियाँ--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, 
विमर्श तथा निर्वहण । 

(3) सच्य्यज्भ एवं सम्यन्तर | 


चतुर्य अध्याय 
«5. कालिदास की संविधानक-योजना 


प्रथम प्रकाश : कालिदास के रूपकों को वस्तु-योजना का तुलनात्मक 
एवं समी क्षात्मक श्रध्ययन 
तृतीय अध्याय में कालिदास के तीनों रूपकों की कथावस्तु का स्थूल दृष्ठि 
से विवेचन एवं विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। उनके विश्लेषणात्मक अनुचिस्तन 
से यह स्पष्ठ हो ग्रपां कि कालिदास से पुराण एवं इतिहास से गृहीत इत्तिवृत्त 
(कथा) को आधारमात्त के रूप में ग्रहण किया है। उप्च कथाओं में काये पात़ों 
से ही वाटकीय कथा-वस्तु-विन्यास में काम नहीं चलता ६ कथा में वर्णित घटना- 
ऋम को भी यथावश्यकता चाटकीय संविधान के अनुकूल बनाना पड़ता है। कालि- 
दास ने अपने तीनों झपकों के कथानक की रचना में अपनी मौलिक प्रतिभा 
दिखायी है। यथावश्यकता उन्होंने नादकीय-व्यापार के अनुकूल घटला-क्रम को 
सजाया है। उन्होंने प्रत्येक्ष नाट्यकृति में अनेक, नवीन पात्नों की सृष्टि की है । 
सूक्ष्म दृष्टि से देखने पर पता चलता है कि मूल इतिवृत्त में वर्णित पात्नों के भादशे 
चरित्न-चित्रण के लिए उन्होंने कथा-वस्तु को इस प्रकार परिवर्तित एवं परिवर्धित 
कर दिया है कि नाटठकीय-वस्तु बिल्कुल नवीन-सी हो गयी है। इसके वस्तु- 
विन्यास में सर्वद्च कालिदास की नाटय-निपुणता परिलक्षित होती है। इस 
अध्याय में सर्वेत्रथम तीनों रूपकों की वस्तु-योजना में कालिदास हारा स्थापित 
साम्य एवं वेशिष्दय का उपवृ हण किया जायगा। तदुपरान्त वाटकीय-बस्तु- 
विन्यास में कलिदास के शास्त्रीय दृष्टिकोण पर विचार किया जायगा। भारतीय ' 
नादयशास्तियों के मनुत्ार नाटकीय कथा-वस्तु के विन्यास के लिए नाठककारों 
ने यथावश्वकता अनेक नाद्यलक्षणों एवं नाद्यालंकारों करा भी सम्यक्‌ रूप से 
प्रयोग किया है। इनका विवेचन' भाषा-अध्याय में संवाद-योजनता के प्रसंग में 
किया जायगा। 
वस्तु-रचना की दृष्टि से अध्ययन करने पर यह स्पष्ट हों गया कि कालि- 
दास के प्रथम नाठक 'मालविकारिनिमिन्नम! की कथाबस्तु उतनी प्रोढ़ एवं परिष्कृत 
नहीं है जितनी 'उनके सर्वोत्तर नाटक “मशिज्ञानशाकुन्तलम्‌! तथा त्ञोटक 'विक्रमोच - 
शीयम्‌' की । यों सामान्य रूप से देखा जाय तो इनके रूपक परम्परा में समादुत् 
राजाओं की प्रेम-कयाओं का चर्णन करने वाली पुरानी नाटठ्य-श्रेणी के हैं। इन 
सर्वाधिक:लोक-प्रसिद्ध जन-प्रिय कहानियों का सोच-समझ फर इसलिए उ्होंने 


२७२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


चयन किया कि इनके कलात्मक वस्तु-विन्यास में अपनी नाट्य निपुणता का प्रकाशन 
किया जाय । सामाजिकों के लिए ये कथाएँ सुपरिचित थीं, अतः कालिदास ने 
पुरानी वर्णनात्मक शैली का परित्याय कर कथावस्तु को नितान्त नवीन एवं 
कन्नात्मक ढंग से सुसज्जित किया। मालविकाम्निमित्म्‌ के आरम्भ में ही उन्होंने 
अपने इस विचार की उद्घोषणा सामाजिकों के सम्मुख कर दी है।* 


प्राचीन नाटककार जहाँ वर्णन को प्रधानता देते थे वहाँ कालिदास ने 
चरिव्-चित्रण को प्रमुखता प्रदान की है। मालविकाग्निमित्रम्‌ की कौशिकी 
(परिव्नाजिका) इस तथ्य को इस- प्रकार व्यक्त करती हुई कहती है -नाठक में 
प्रयोग (अभिनय) की प्रमुखतता होती है ।* अपने इस सिद्धान्त की पुष्टि के लिए 
कालिदास विद्वानों की सहमति को भी ठुकरा दे+ हैं ।* वे लोकरुचि के विरोध 
में भी अपनी कला की रक्षा करते हैं। नाट्याचायं गणदास के शब्दों में उन्होंने 
इस विधार की पुष्दि हेतु कहलाया है कि निन्‍दा के भव से जो नाट्यकार जनमत 
के सामने झक जाते हैं वे वनिये है क्योंकि उनका उद्देश्य कला की अभिव्यक्ति 
न होकर जीविकोपार्जन है ।४ उन्होंने इसी उद्देश्य से मालविकास्निमित्न के कथानक 
की अभिनव ढंग से चित्रित किया है। उसके कथातक के सम्पूर्ण वातावरण तथा 
विकास में उनकी मौलिकता की झलक मिलती है। नृत्यगरीत, चित्र, शिल्प एवं 
विदृषक की कार्यकुशलता से नाठकीय वस्तु क्ाकर्षक एवं चमत्कारपुर्ण हो जाती 
है। मालविकाग्निमित्र की तरह कथानक विन्यास में चुस्ती एवं तारतम्य विक्रमो- 
वेशीयम्‌ में उपलब्ध नहीं है। फिर भी इसके चरित्तांकन तथा अभिव्यंजना में 
कोई कभी नहीं मालूम पड़ती है। इसके चतुर्थ अंक में वर्णित पुरूरवा के प्रताप 
में कोई नाटकीय व्यापार बधवा गत्वरता नहीं हैे। अनियंत्रित प्रेम के गम्भीर 


शीीीडससससससससअसक्‍स9७सकस सनक न चिेोल सा आखआओआओ. पु 
१ प्ुराणमित्येव न साधु सर्व नचापि काव्य नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्त: परीक्ष्यान्यत रद्भजन्ते मूढ़ः परप्रत्ययनेयवुद्धि: ॥ 
(मालविका ग्निमित्रमू १२) | 


२ परिन्राजिका--प्रयोगप्रधानम्‌ हि ताद्यशास्त्रमू--मालविज्ञारिमिन्नम्‌, 
प्रथम क्ंक पु० ६४ ॥ 


३ विवृषकष--पण्डितप रितोपप्रत्यया ननु मूढ़ा जाति ।--(मोहनदेव पंत) 
थक २, १० वश 


४ लब्धास्पदो5स्मीति विवादभीरोस्तितिक्षमाणस्थ परेण निनदाम्‌ । 
यस्यागम। केवल-जीविकाय त॑ ज्ञानपण्यं वणिजं वदन्ति ॥११७ 
[_सालबिक्षाग्तिमितम्‌, भंक पूरे । 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २७३ 


उद्देग में यह भीत्यात्मक हो गया है। नाटककारों ने इसमें. विवाहित प्रेम की 
मनोवैज्ञानिक परिणति पुत्नजन्म के चित्रण में दिखाई है। महाभारत की निर्लज्ज, 
चालाक, साधारण युवती अभिज्ञानशाकुन्तल में लज्जावती, आज्ञाकारिणी, स्नेहमगी 
भादर्श गृहिणी के रूप में चित्तित हुई है। इसी तरह महाभारत का कामुक स्वार्थी 
प्रणयी दुष्यन्त के चरित्न को धर्मपरायण, सहृदय तथा कत्तंव्यनिष्ठ आदर्श राजा 
कि छप में परिवर्तित कर दिया गया है। नायक एवं नायिका को बादर्श पति- 
पत्नी के झूप में चित्रित करने के उद्देश्य ले कालिदास ने महाभारत की सीधी- 
सादी बेढंगी नीरस कथा को भी नाटठकीय कथानक के रूप में ढालने के लिए अनेक 
परिवत्तंन एवं परिवर्धन किये हैं। नाटकीयता के लिए कई नवीन घटनाओं की 
उन्होंने सृष्टि की है। इस नाटक के प्रणय के गाध्मीयें में संयम है। साथ ही 
नाठकीय व्यापार एवं अभिव्य॑जना में प्रांजलता है। चरित्न एवं व्यापार के चयन 
में कालिदास की काव्यात्मक प्रवृत्ति दृष्टित होती है। उनके तीनों छूपकों का 
प्रमुख विषय प्रेम है। प्रेम के विविध रूप इनमें मिलते हैं। इनमें दरवारी प्रपंच- 
पूर्ण वातावरण में चिन्तामुकत प्रेम, विच्छिन्न बना देने वाला अनियंत्रित प्रेम तथा 
यौवन-प्रेरित विवेकशुन्य ऐसा प्रेम जो धीरे-धीरे दुःख-दैल्य एवं संताप की ज्वाला 
में दग्ध होकर पवित्न एवं उत्कृष्ट हो गया है। प्रेम ही मानवजीवन की असल 
संचालिका शक्ति है, इसे स्वीकार कर कवि मे उप्ते मियंत्रित रखा है तथा देवी 
शक्तियों से अभिभूत चित्रित किया है। 

कालिदास के तीनों छपकों में नाटकीय कथा-वस्तु को सजाने में उनकी 
विशिष्ट प्रणाली समान रूप से दिखाई पड़ती है। सभी झूपकों में नायिका सर्वप्रथम 
विपन्न अवस्था में रंगमंच पर उतारी जाती है और उनकी दयनीय दशा को देखकर 
तायक मन, वचन तथा कर्म से उपकार करता है। यद्यपि मालविका राजधराने 
की कन्या है फिर भी परिस्थितिवश रानी धारिणी की दासी के रूप में वह जीवन- 
यापत करती है। उस अपार सुन्दरी को दासी के रूप में कार्यरत देखकर राजा 
भरिनिमित्न उप्के प्रति हार्दिक दवा की भावना से ओत-शेत हो जाता है। इस 
सदय भावना से चायिका को देखने की योजना का वृहत्‌ रूप विक्रमोशीयम्‌ तथा 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में भी मिलता है। दोनों की नायिकाओं को विपद्ग्रस्त स्थिति 
से मायक विमुक्त करता है। चन्द्रवंशी राजा पुरूरवा ने सुर्योपासना करके लौटते 
समय अप्सराधों का यह आात्तेनाद)ं सुना कि हमारी रक्षा करो ! हमारी 
रक्षा करो ! स्वर्ग की शोभा हमारी सखी उर्वशी को केशी नामक दैत्य कैद कर 


३ अप्सरसः--परित्ता धदु परित्ता घऋदु जो सुरपक्खवादी जस्स वा अस्वरअले 
. गदी अत्थि | (विक्र०, कक ९, पृ० ८) 


२७४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


लिये णा रहा है? यह सुनते ही राजा ने उन्हें आश्वासन के साथ कहा कि हम 
आपकी सखी को लौठामे जाते हैं, भाप हेमकूट पर्वत पर हमारी प्रतीक्षा करें।" 
इसके बाद तुरत राजा ने केशी का पीछा किया और जव तके उर्वशी की संगिनी 
अन्य अप्सराएँ हेमकूट पर पहुँची तब तक वे भी दैत्य के पंजे से उर्वशी को छुड़ाकर 
वहाँ लेते आये । इस प्रकार पुरूरवा ने उबंशी को अपमे पराक्रम से उपकृत किया। 
इसी तरह पुरुवंशी राजा दुष्यन्त सर्वप्रथम वक्ष-सेचन में व्यस्त अपूर्व सुन्दरी 
शकुन्तला को देखकर उसके भाग्य की विचित्नता पर विस्मय प्रकट करता है तथा 
उसके प्रति करुण सस्पृह दृष्टि से देखते हुए मह॒षि कणष्व की असाधुदर्शिता" पर 
चिन्ता करता है। वृक्ष सेचन करते समय जब भौरे उसके रतिसवंस्व अधर कां 
पान कर उसे तंग करते हैं तव राजा दुष्पन्त भौरों से शकृन्तला की रक्षा करता 
हैं।? इसे देखने पर बिलकुल स्पष्ट हो जाता है कि तायक के उपकार के प्रति 
छुतज्ञनता भाव से नायिका का आकर्षण चित्तित करना कालिदास की नाटकीय 
संविधानक योजना का प्रथम बिन्दु है। यह नायक-नायिका के प्रथर मिलम से 
सम्बन्ध रखता है। पुरूरवा द्वारा केशो देत्य से छुड़्ाकर लाने पर होश में भाई 
उबंशी अपनी सखी चित॒लेखा से पूछती है--क्या इन्द्र ने उसकी रक्षा की है 
चित्नलेखा ने पुरूरवा के उपकार का वर्णन किया।४र्टे उबंशी ने भी अपने स्वगत 
कथन में इस उपकार के लिए छतज्ञता प्रकट की है।। अभिज्ञानश'कुन्तलम्‌ में 
प्रियम्ग्दा के इस कथन में राजा के उपकार के लिए शकृन्‍्तला के कृतज्ञता-ज्ञापन 
की अभिव्यक्ति नाठककार ने करा दी है ।* 
+ 4 सबा-तेव हि मुच्यता विपाद: । यतिष्ये व: सखी प्रत्यातयन।य । (वही) 
२ राजा - कथमियं सा कप्वदुहिता । भसाधुदर्शी खलु तत्न भवान्‌। 
काश्यप: य इभाभाश्रमधर्मे नियुड वते । 
इदं किल व्याजमनोहरं वपुष्तपः क्षम॑ साधयितु' य इच्छति | 
प्रव स नीलोत्पलपत्नधारया शमीलतां छेतुम्ृपिव्यंवस्थति ॥१॥१८ 
हु (अभि० शा०, अंक १, पृ० ४१) (डा० सु० शा०) 
३ राजा-(सत्वरमुपसृत्य) कः पौरबे वधुमतों शासति शासितरि दृविनीतानाम्‌ । 
अयमाच रत्यविनयं सुग्धासु तपस्विकन्यासु 0॥ २४ (वही पृ० ५८) 
४ चित॒लेखा--ण महिन्देण | महिन्दसरिसानुभावेण इमिणा राएसिणा पुरूरवसेण । 
(विक्रः, भंक १, पृ० २७) 
%» उर्वशी (राजावमबलोक्य । आत्मग्तम्‌) उवकिदं पखु दाण्वेहि। (वही) 
: «६ प्रियम्बदा हला सउन्‍्दले [मो इदा सि अणु अम्पिणा अज्जेण, अहवा 
महाराएण । गच्छ दाणिम्‌ू। (अभि० शा०, अंक १, पृ८ ७६) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २७५ 


इस समता के बावजूद रागोत्पत्ति को लेकर दोनों में महत्त्वपूर्ण विपमता 
है। उपयुक्त उव॑ंशी के कृतज्ञता प्रकाशन से पता चलता है कि पुरूरवा के पराक्षम 
श॒वं रूपाकृति से उर्वशी पहले मोहित होती है तत्पश्चात्‌ पुरूरवा। होश में भाई 
हुईं उर्वशी को देखकर उसके हृदय में उत्पन्न निवन्धन इस प्रकार है :-- 


अस्याः सर्म वेधौं प्रजापतिरभूच्चन्द्रो नु कास्‍्तप्रभनः 

आूगारैकरस: स्वयं नु मदनों मासों नु पुष्पाकर:। 

वेदाभ्यासजड: कथ॑ तु विषयव्याव त्तकौतृहलो 

निर्मात्‌ प्रभवेन्‍्मनोहरमिदं रूपं पुराणों मुनिः ॥95। 
यह पूव॑रागोत्पत्ति विक्रमोवंशीयम्‌ की नायिका उवंशी के चरित्र के 
भनुरूप ठीक ही है। इसका चित्रण पहले तो अप्सरा (सामान्य रुत्नी) वाद में 
अभिसारिका के रूप में किया गया है। वह स्वयं मपनी सखी चित्नलेखा के साथ 
राजा से मिलने के निमित्त उसके प्रमदवन में जाती है तथा छिपी-छिपी राजा की 
रागजनित चेष्ठाओं१ को देखती है तथा तदनुसार प्रभाव से भुर्जपत्न पैदा कर उस 
पर गीतों में भपन्नी मनोव्यथा की स्पष्ट अभिव्यक्ति" कर उसे वहीं छोड़ देती है । 
इसके विपरीत अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में पहले शकुन्तला को देखकर नायक दुष्यन्त के 
हृदय में पूवंराय की उत्पत्ति का चित्रण किया गया है। राजा वृक्षों की बोट 
में छिपकर शकृन्तला को वृक्ष सेचन करते देखता है तथा उसके रूपलावण्य से 
आक्ृष्ठ हो जाता है। इसके बहुत देर के बाद शकन्तला को तपोवनविरोधी 
रागजनित विकार से निवद्ध चित्रित किया गया है। शकुन्तला के स्वत कथन 

में उसका यह भाव अभिव्यं जित किया गया है-- 
“शकुत्तता--(आत्मगतम्‌) कि णु क्‍्खू इमं पेक्खिआ तवोवणविरोहिणों 
विआारस्स गमनीअह्हि संवुत्ता ।” 


१ राजा--उभयमप्यनुपपन्नम्‌ । 
हृदयमिषुभि: कामस्यान्तः सशल्यमिदं सदा 
कथमुपलभे निद्रां स्वप्ते समागमकारिणीम। 
न च सुवदनामालेख्येषपि प्रियामसमाप्य तां 
मम नयनयोरुदवाप्पत्वं सस्ते न भविष्यति ॥२। १०॥ (विक्र०) 
राजा--(सनिःश्वासम्‌) नितान्तकठिनां रुजं मम न वेद सा मानसीं 
प्रभावविदितानु रागमवमन्यत्ते बाइपि माम्‌ । 
मलब्धफलनी रसान्मम _. विषाय त्स्मिञछठे । 
समागमसमनो रथास्मवतु पंचवाण: कृती ।२। ११ (वही) 
२ विक्र० भंक २, श्लोक १२-१३ (रा० च० मि०)। 


३ अभि० शा० (डा० सु० शा०) धंक १ इलोक १९-२० पू० ४३-४४॥ “पृ २। 


- कालिदास की संविधावक-बोजना ॥ २७७ 


तरह दींच लेती है जैसे अग्रभाग को तोड़कर कमलनाल से हंती को खींचती है ।१ 
अभिन्नान शाकुन्तलम्‌ में लतामण्डप से तिकलते दुष्यन्त का शरीर तो भागे की 
ओर बढ़ रहा है किन्तु उम्तका मन पीछे शकुस्तला की भोर उसी प्रकार दौड़ रहा 
है जिस प्रकार वायु से विपरीत दिशा में ले जाये जाते हुए ध्वजा का चीती रेशमी 
वस्त्र ।ः 


विक्रमोवंशीयम्‌ तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ दोनों छूपकों के नायक प्रारम्भ 
में रथ पर आरूढ़ चित्नित किये गये हैं। पुरूरवा केशी नामक देत्य से उर्वशी का 
उद्धार करने के निर्मित्त रथ पर चढ़ कर देत्यों से युद्ध करता हुआ दिखाया गया 
है। राजा दुष्पन्त मृगया के लिए रथ पर चढ़ कर भयत्रस्त भागते हुए भुग का 
पीछा करते चित्रित किया गया है । अन्तिम अंक में राजा इन्द्र के पक्ष से राक्षसों 
के साथ युद्ध करता है । केशी दैत्य के साथ युद्ध के बाद विक्रमोवेशीयम्‌ में चायक- 
ताथिका के प्रणयोद्मेद का जो चित्र उपस्थित हुआ है वह इस द्वोटक की निजी 
विशेषता है। जिन परिस्थितियों मे शकुन्तला भौर दुष्पन्त का परिचय हुआ है, 
उनसे उर्वशी और पुरूरवा के मिलन की परिस्थितियाँ इन्द्रियजन्य रस से अधिक 
थाद मालूम पड़ती हैं। भाकाश मार्ग से आते समय रथ का चवका हिलते देख कर 
राजा अपने मन में सोचता है कि मुझे इस विपमाभूमि में उतरने का फल मिल 
गया । इस चक्रनितस्वा उर्वशी के कन्धे से मेरा कंधा सठ गया। उससे मेरे अन्दर 
रोमांच उत्पन्न हो गया | मानो मेरे कामांकुर उग भाये हों।” विक्रमोवेशीयम्‌ 
तथा अभिज्ञानश्ञाकुन्तलम्‌ दोनों के प्रथम अंक में इस प्रकार की घनिष्ठ समानता 


१ राजा--(उवशीमार्गोन्मुख.) अहो नु खलु दुलंभाभिनिवेशी मदतः । 

एपा मनो मे प्रसभ॑ शरीरात्पितु: पद मध्यममुत्पतन्ती । 

सुराज्भवा कर्पति खण्डिताप्रात्सूत्नं मृणालादिव राजहंसी ॥११८ (विंर०) 

२ राजा--मन्दौत्सुक्योइस्मि तगरगमनं प्रति। यावदनुयात्रिकान्‌ समेत्य नातिदूरे 

तपोवनस्थ निवेशयेयम्‌ ॥ ने खलु शवनोमि शकुन्तलाब्यापारादात्मात 
निवत्तंयितुम्‌ । मम हिं-- 

गच्छति पुरःशरीरं धादति पश्चादसंस्तुतं चेतः॥ 

चीनांशुकमिव केतो: प्रतिवातं नीयमानस्य ॥१। रेड (अभि० शा०) 


रे) 


4)) 


राजा--(चक्रोद्घात॑ खपयित्वा ! आत्मगतम्‌) हन्त | दत्तफलों मे विपमाव- 
तार; । 
बदयं. रघसंक्षोमादंसेनांसों रथोपमश्नोण्या;। 
स्पृष्ट: सरोमविक्रियमड कुरित॑ मनसिजेनेव ॥१॥११॥ (विक्र०) 


२७८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्ए 


प्रत्यक्ष है। दोनों की चायिका अपने प्रियतम के प्रेमवाण से घायल है, किस्तु दोमों 
को अध्यकत प्रेम की स्थिति में अपने-अपने प्रेमी से वियुक्त हो जाना पढ़ा है। 


विक्रमोवंशीयम्‌ एवं अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ दोनों रूपकों में विदृषक का 
प्रवेश द्वितीय अंक में होता है। हालाँकि श्र गाररस प्रधान होने के कारण त्रोटक के 
नियमानुसार प्रत्येक्त अंक में विदृषक की उपस्थिति आवश्यक है। कालिदास के 
त्ोटक में प्रथम एवं चतुर्थ अंक में विदूषक का अभाव है। पहले सभी अ्षंकों में 
विदृषक की स्थिति अनिवार्य नहीं रही होगी। बाद के त्लोटक में इस विदृषक की 
नितान्त आवश्यकता को धपान में रखकर कालिदास के परवर्ती कुछ नादयशास्त्रियों 
मे यह नियम बना दिया है। मालविकाग्निमित्तम्‌ नाटक के सभी क्षकों में विदृषक का 
महत्त्वपूर्ण कार्य है। उसमें नाथक के सारे प्रणयव्यापार विदृषक के माध्यम से सम्पन्न 
हुए हैं। संस्क्ृृत्त नाठकों में विदृषक की स्थिति को लेकर यह अपने ढंग का अनूठा 
है। विक्रमोवशीयम्‌ पे द्वितीय धंक के पारम्भ में विदूषक सोचता है कि वह 
पुझरवा के राजरहस्य को छिपाने में सर्वथा लाचार है। बस्तुतः वह दासी 
निपुणिका को कह देता है कि वह राजा को अपने नये प्रणय से रोकेगा |) अधिज्ञान- 
शाकुन्तलमु के द्वितीय भंक के अन्त में जब विदृषक को भपनी माता के पास राजा 
दुष्यन्त भेजता है तब वह शकुन्तला विषयक अपने प्रेम को छिपा लेता है।' इस 
तरह उसने उसकी सहायता से तथा प्रणयोद्भेद करने से अपने को मुक्त रखा है । 
इस प्रकार अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में विदूषक को अलग रखकर विदृषक सम्बन्धी 
प्रचलित धारणा को उन्होंने बदल दिया है। विक्रमोवंशीयम्‌ में विदुषक ने पुरूरवा 
को परामश दिया है कि वे स्वप्न में मिला देने वाली निद्रा फी उपासना करें 
अथवा उवंशी का चित्र खीच कर उसे देखा करें (विक्र० पृ० ६२)। अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम में दुष्पन्त ने भी शकुन्तला का चित्र खोचा है भौर छठे अंक में उसे 
देखकर आनन्द का अनुभव किया है। पुरूरवा द्वारा विदृषक से की गई प्रणय- 
विज्ञप्तियाँ दुष्य॒स्त द्वारा किये गये प्रणय-निवेदनों से मिलता-जुलता है। जैसे उर्वशी 
अपनी सखी चित्तलेखा के साथ छिपकर अपने प्रेमी चायक की स्वविपक स्वीका रो- 


१ विदृषक:ः--णिउणिए विण्णवेहि त्त्तमोदि। जदामि दाव मिअतिण्हिआदी 
पिवत्तेदु' वअस्सं । तदो देवीए मुहं पेकिखस्संति। (विक्रमोर्बशीयम्‌ भंक २, 
पृष्ठ २९) 
२ राजा--(स्वगतमू) चपलो5यं वढु: कदाचिदस्मत्परार्थनामन्त:पुरेभ्यः कथयेत । 
भवतु | एनमेव वक्ष्ये । (विद्वषक हस्ते ग्ृहीत्वा, प्रकाशभू) वयस्य ! 
ऋषिगौरवादाश्रम॑ गच्छामि । न खलु सत्यमेव त्ापसकतन्यकायां ममाभिलापः 
पश्य--श्लोक १९, थंक २। घभिन्नानशाकुन्तलमृ ॥ ढा० सु० शा० 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥। २७९ 


क्तिपूर्ण प्रेमवार्ताओं को सुनती है। उसी प्रकार दुष्यन्त, शकुन्तता एवं उनकी 
पक्तियों की बातचीत को उत्कंठा के साथ सुनता है और उससे अपने प्रणयोद्वेग 
हि लिए आश्वासन प्राप्त करता है । परन्तु दोनों में महत्त्वपूर्ण अन्तर यह है कि जहाँ 
पायिका उर्वशी स्वयं अपने बारे में किये प्रेम की स्वीकारोक्ति को सुनने के लिए 
चली जाती है पहाँ शकुन्तला ने वैसा नहीं किया है। उर्वशी जैसी सामान्या यप् पगल्भा 
जायिका के लिए यह व्यवहार ठीक हो सकेता है क्योंकि उसका प्रेम विवाहित्त 
पत्नी का नहीं है । किन्तु शकुन्तला जैसी आदर्श भारतीय गृहिणी के लिए कथमपि 
इचित नहीं माना जा सकता है। भ्तः यहाँ कालिदास ने बड़ी कुशलता से इस 
लोचित्य का निर्वाह किया है। उर्वशी स्वयं प्रभाव से भोजपत्न पैदा कर उस पर 
शपन्ता प्रणय लेख” लिखती है तथा पुरूरवा के सामने उसे फेंक कर अपने प्रम को 
प्रकट करती है। अभिज्ञानशात्रुन्‍्तलम्‌ के तृतीय अंक में शक्लुन्तला ने अबनी सखी 
प्रियम्वदा के अनुरोध पर नलिनी पत्न पर नसों से प्रणयगीत* लिखा है। उबवंशी 
तिरस्कारिणी विद्या के प्रभ्नाव से अपने को प्रच्छन्त रख कर द्वितीय णंक में राजा 
पुरुूरवा से मिलती है। जब राजा पुरूरवा उसे हाथ पकड़ कर बेढाता है (हस्ते 
गृहीत्वैनामुपवेशयति) तब वह तनिक भी विरोध नहीं करती है, किन्तु अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ के तीपरे अंक में जव दृष्पच्त ने शकुन्तला का हाथ पकड़ लिया है 
तब शकुन्तला में उसे कहा है कि उनका वैसा व्यवहार अनुचित है और उसे छोड़ 

देता चाहिए। वह उसे रोकने का अभिनय करती है +* इससे शकुन्तला के संवर्मित 
यौवन का परिचय मिलता है। द्वितीय अंक में उर्वशी एवं पुरूरवा का यह 
द्वितीय मिलन बाधित हो जाता है क्योंकि इसी समय स्वर्ग में अभिनय करने के 
लिए वह इन्द्र द्वारा बुला ली जाती है।* इसके द्वारा कवि बाद में संकेतित 


१३ राजा--सामित्र संभाविआ '“”“सरीरए ॥२। १२-१३, (विक्रमोवंशीयम्‌) 
२ शक्ुन्‍्तला--तुज्झ न जाने हिअअं मम उग कामो दिवावि रक्तिस्पि। 
णिरिध्रण तवइ वरमीझं तुइ वुत्तमणो रहाए अंगाई ॥३॥ १३ 
(अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌) 
हे राजा--अपरिक्षतकोमलस्य यावत्‌ कुसुमस्थेव नवस्थ पट्पदेन ॥ 
अधरस्प पिपासता मया ते सदयं सन्दरि ! गह्मयते रसो&स्य ।१३॥ २१॥ 
(इति मुखमस्या: समुन्नयितुमिच्छुति । शक्‌ृशन्तला परिहरति नाह्येन) ६ 
*४ देवदृत:--चित्रलेखे त्वरयोव शीमू । 
सुनिता भरतेन यः प्रयोगो भवत्ीष्वष्टरसाश्रयों नियुक्तः। 
ललिताभिवयं तमगद्य भर्त्ता मरुतां द्रष्टुमता: स लोकपाल: ॥ 
नेपथ्ये--चक्‍्कवाकवहुए | जामन्तहिं सहमबरं । उबद्ठिआ रमणि। 
(बिक्र० २ १८) 


२८० ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


भरतशाप इब्द्रानुप्रह तथा तृतीयांकगत पुरूरवा-उवशी मिलन निन्षिप्त करता है। 
इसी भाँति अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ के तृतीय अंक में जब गौतमी के भआागमत्र की 
सूचना मिलती है तब नायक-नायिका का हितीय मिलन वाधित हो जाता है। 
शकुन्तला के कयनानुसार राजा दुष्यन्त को शालाओों की ओ्ोट में छिप जाना 
पड़ता है।* इससे भोत्सुक्य की तीव्रता बनाए रखने तथा आगे के तीन अंकों 
की पृष्ठभूमि दृढ़ करने में कवि को सफलता मिली है। यहाँ तक विक्रमोवव शी यम्‌ 
के द्वितीय अंक एवं अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के द्वितीय तथा तृतीय अंक के कथानक- 
भजन में समानता है । दोनों में एक विषमता यह है कि प्रेमातुर दुष्यन्त शकुन्तला 
से गान्धर्व॑ विवाह के लिए अनुरोध करता है, किन्तु पुरूरवा कुछ प्रशस्तियों के 
भतिरिक्त और कृछ नही कहता है (३१६) । विक्रमोबंशीयम्‌ के दूसरे अक में 
पुरूरवा की पत्ती रानी औशीनरी का प्रवेश कराकर रंगमंच को सूना नही रखा 
गया है। लेकिन अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में जब शकुन्तला लतामण्डप को पुत्र 
आभोग के लिए आमन्त्रित करती हुईं मंच से चल्ली जाती है तव एक ओर छिपा 
वियोग-भार से आत्रान्त सिर्फ दुष्पन्त ही वहाँ रह जाता है। जब नेपथ्य से 
तपोवन में राक्षसों के श्लुण्ड के आगमन की सूचना मिलती है (३१२४) तब राजा 
में वीर॒रस एवं कत्तंव्यनिष्ठः का भावोद्वोध कर तथा चिन्ता के सारे भावों को 
दबा कर राक्षसों से लड़ने जाने के बहामे उसे मंच से निष्क्रान्त किया गया है।* 
ऐसा करके कालिदास ने अपनी वादयकला-निपुणता का परिचय दिया है। 


विक्रमोवंशीयम्‌ में रानी थीशीवरी का प्रवेश कराकर नाटककार में माल- 
विकाग्निमित्तम्‌ की तरह प्रणय-द्वन्ह की स्थिति पैदा कर दी है। किन्तु अभिन्नाव- 
शाकुन्तलम्‌ में उन्होंने इस योजना को हटाकर अभिनव रूप दिया है। पष्ठ अंक में 
उन्होंने दुष्पन्त की रानी वसुमती के आगमन की सूचना मात्र देकर छोड़ दिया है, 
क्योंकि कवि ने शक्रुन्तला के 'शुद्धास्तदुलभ' सौन्दयं के वर्णन के अतिरिक्त किसी 
अन्य सुर्दरी का चित्रण करना उचित नही समझा । यदि समीक्षात्षक दृष्टि से 
देखा जाय तो स्पष्ट है कि अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ का प्रतिपाद्य विषय विक्रमोवंशीयम्‌ 





१ शकुस्तला--[ससंभ्रमम्‌) पौरव ! भसंसत्॒अ' मम सरीखत॑ 
तोपलभस्स अज्जां गोदमी इंदो पएव्व भाभच्छदि । 
जाव विडब तरिदों ह्यंहि। 
(अभि० शा० अंक ३, पृ० १७७) डा० सू० शा० । 
२ राजा--(आकण्प, सावष्टम्भमू) भो भोस्तपस्वित: मा भैष्ठ मा भ्रष्ट 
ह अयमहमागत एवं॥ (इति निष्क्रान्तः) । (अभि० शा०) 


कालिदास को. सं विधानक-योजना ॥ २५१ 


तथा मालविकाम्निमित् की तरह प्रणय-हन्द्र! न होकर नियति-द्वन्द् हो गया है । 
शकुन्तला एवं दुष्पन्त के मिलन में घारिणी या जोशीनरी जैता मूर्त्ते विष्य न होर, 
दुर्वाता के शाप के रूप में अमृत तियतिचक्र ही बाधक दिखाई पड़ता है। 


विक्रमोवंशीयम्‌ के तृतीय थंक के भारम्भ में भरत के शिष्यों द्वारा यह 

सूचना दी जाती है कि लक्ष्मी-स्वयंवर रूपक में लक्ष्मी के रूप में मभिनय करती 
हुईं उवेशी ने 'पुरुषोत्तम' नाम के बदले प्रमादवश 'पुरूरवा' मुंह से ठिकाल दिया । 
फलत: भरतमुनि ने उसे यह शाप दे दिय्रा कि तुमने हमारे उपदेश का अनादर 
किया है, अत: तुम्हारा स्थान स्व में दहों है।! लेकिन इन्द्र ने मभिनय के अन्त 
में लज्जावनतमुखी उर्वशी से कहा कि तुम जिसे चाहती हो बह राजा पुरुरचा 
हमारा युद्ध सहायक है, हमें उसका प्रिय करना है। तुम स्वेच्छपा उसके पास 
तथ तक रह सकती हो जब तक वह तुमसे उत्पन्न सत्तति को नहीं देख लें । 
अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ के चतुर्थ मंक के विष्कम्भक में सूचना सिलती है कि पत्ति के 
ध्याव में मर शकुन्तला ने दुर्वासा का सत्कार नहीं किया। अतः उन्होंने अपने 
अपमान का अनुभव कर उसे शाप दे दिया है। (४१) तथा प्रियम्वदा के अनुनय- 
विनय करने पर उन्होंने कहा है कि मेरा वचन असत्य नहीं हो सकता है, परल्तु 
पहचान के आभूषण को दिखलाने से शाप समाप्त हो जायगा।3 स्पष्ट है कि 
उत्रशी एवं शकुन्तला दोनों युवतियों ने प्रगाढ़ प्रेम के कारण प्रमाद किया है भौर 

परिणामतः अभिशप्त होना पड़ा है। बाद में दोनों के शापों की कठोरता में कमी 

हुई है। परन्तु दोनों के अभिशाप के फल में अन्तर है। उर्वशी के लिए तो भरत 

मुनि का शाप ही पुरस्कार वन गया है। चूंकि उसे इन्द्र ने अनुग्रहपुर्वेक संतान 

के मुखदर्शन के पूर्व अपने ब्रियतम के साथ प्रणय-केलि करने के लिए स्वतंत्रता 
प्रदान की है। इसके विपरीत शकुन्तला को दुर्वासा के शाप के कारण अपने से 

परित्यक्त होते के साथ अनेक अपमान एवं यातनाओों को सहना पड़ता है। यह 


१ द्वितीय:--जेण मम उवदेशो तुए लड्डि घदो तण्णदे दिव्य 
ठाणं हविस्सदित्ति उबज्ज्ञा अस्स सावो | (चिक्र०) 
२ ट्वितीय:--महिन्देण उण पेक्घणावसाणे लज्जावणदमुही 
भणिदा जस्सिं वद्धभावा सि तस्स में रणप्तहाअस्स 
राएपिणों पिअ्रे एत्थ करणिज्जं | सा तुम॑ जहाकाम पुरूरव्स उवचिट्ट जाव 
सो ुह दिद्ठंताणो भोदिति। (विक्र० अंक ३, ९५)। 
प्रियस्वदा- तदों में वर्ण अण्णगहुभिविदुड णारिह॒दि, किदु अहिण्णाणामरण 
दंसणेण सावो णिव॒त्तिस्सदि त्तिमंतञ॒तो एव्व अंतरिहिदों। 
(अभि० शा० अंक ४, पु+५ १९३) | 


न 


कि 


शं८घ२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


वात अलग है कि वह शाप ही बाद में वरदान में परिणत हो जाता है। दोनों 
प्रेमी-प्रेमिका का रागात्मक प्रेम दुःख एवं सत्ताप की ज्वाला में दरघ होकर शवात्मक 
चिरन्तन आध्यात्मिक प्रेम में परिणत हो जाता है। दोनों को भौतिक जीवम में 
चरम सिद्धि प्राप्त होती है। दोनों के चरित्न का महत्तम विकास हुआ है। उनका 
आदर्श अनुकरणीय एवं बन्दनीय हो जाता है। मालविकाम्निमित्नम्‌ मे निर्दोष 
मालविका को पी ज्योतिषियों की भविष्यवाणी के अनुप्तार दासी के छप में कुछ 
समय तक अपमानपुर्ण वातावरण में रहना पड़ता है। बाद में उन्हीं परिस्थितियों 
के कारण राजा अग्निमित्न से प्रणय होता है और उसका भाश्योदय होता है। 
वह राजा की अन्य रानियों के मध्य आदरणीय और गौरवपूर्ण स्थान प्राप्त करती 
है। वम्तुतः कालिदास ने अपने तीनों रूपकों की तीनों मायरिकायों को तीन 
दृष्टिकोणों से कल्पित किया है। फलतः उनके चरित्ष-चित्रण में भी स्वभावत: 
भिन्नताएँ आ गयी हैं । 


विक्रमोदंशीयम्‌ के चतुर्थ क्ष॑क के प्रवेशक में यूचित किया गया है कि 
जब उवंशी धपने फ्रीड़ा बन्धु राजा पुरूरवा के साथ गर्धमादन परवेत पर विहार 
फरने गयी थी तब वे (राजा) विद्याघर कुमारी उदयवती फो बहुत देर तक एकटक 
से देखते रहे। वसा करते देखकर उर्वशी क्रुद्ध हो गयी भौर स्वामी के अनुनय 
को ठुकरा कर स्त्रियों के नही जाने योग्य कुमारवन में ज्योंही घुसी त्योंही जगली 
लता के रूप में परिणत हो गयी | अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के पंचम क्रंक में दुर्वासा 
के शाप के प्रभाव के वशीभूत भपने पति द्वारा अपमानित एव' परित्यक्त होने पर 
शकन्तला तेजोमयी मूर्ति द्वारा आाकाशमार्ग से हेमकूद पर्वात पर स्थित महपि 
भारीच के भाश्रम में ले जायी गयी। वहों वह पुत्र जनती है तथा बहुत दिनों तक 
तपस्विनी की तरह जीवन यापन करती है। विक्रमोबंशीयम्‌ के चतुर्थ भ्रक में 
वियोग के आरम्भ का सिर्फ कथन हुआ है तथा उप्तका अवसान भी उसी में 
व्यंजित है। लेकिन अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ में शकून्तला के वियोग की अवधि पंचम, 
पष्ठ एवं सप्तम अंकों में श्रभिनीत हुई। दोनों रूपकों में वायक की मनःस्थित्ति 
को पहले चिह्चित किया गया है । 


मालविकाम्निमित्न में मालविका की प्रणय-लीला राज्यान्तःपुर के भन्तर्गंत 
ही होती है। मालविका भो उर्वशी की भाँति ईष्यालु है। वह अपने प्रियतम के 
घ्यक्त प्यार को पाने के लिए आकुल-व्याकुल है। मालविकास्निमित्रम्‌ के चतुर्थ अक 
में एक चित्र में राजा अग्निमित्र को सिर्फ इरावती फी शोर तांकते देखकर 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २८३ 


मालविका उनसे झूठ जाती है तथा ईर्ष्या के साथ मुंह फेर लेती है।" उद्विस्नतावश 
उसे यह भी पता नहों रह जाता है कि वह चित्र देख रही है। इसी प्रकार का 
श्रम दुष्प्त को भी अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के षण्ठ अंक में चित्रदर्शन से हुआ है। 
मालविकास्निमित्तम्‌ ताठक में मालविका एवं राजा अम्निसित्न दोनों रानी से 
भयप्तीत हैं। जब अग्विमित्न मालविका को नहीं डरते का संकेत करता है तब 
वह (मालविका) व्यंग्यवाक्यों में कहती है कि वह (राजा) स्वयं रानी से डरता रहता 
हैं।* मालविका के इस कथद में सच्चाई है। इसके इस अनुभुत्िपुर्ण निर्भीक कथन 
पे नाटक में रमणीय दृश्य उपस्थित हो जाता है। इस प्रकार का जवाब देने का 
अवसर उद शी था शाकुन्तला को कदापि चहों प्राप्त हुआ। पराओिता मालविका 
के लाख रोकते पर भी राजा अग्निमित्त जबरदस्ती उसे अपने परिरम्भनपाश में 
वाँध लेता है।* जितनी व्यग्रता से अग्तिमित्न से तिस्सहाय नवयुवत्ती मालविका के 
उरोजों एवं नीवीवन्ध पर कस कर प्रह्वर किया है उतनी निर्भकता और कढोरता 
से दुष्पन्त और पुरूरवा ने क्रमशः शकुन्तला तथा उदेशी का आलिगन नहों किया 
है। इस प्रकार के अग्विमित्न के व्यवहार से स्पष्ट हो जाता है कि वह अनियन्त्रित राजा 
है। ऐसी बात दुष्यन्त तथा पुछरवा के आचरण में नहीं पायी जाती है। अग्निम्रित्न, 
पुरूरवा तथा दुष्यन्त तीनों राजाओं ने ऋमशः मालविका, उर्वशी एवं शकुस्तला से 
उतकी सुन्दरता के कारण ही प्यार किया है । 


१ मालविका--हज़ा भट्टा अदविखिणों वित्र पड़िमाइ॥ जा सब्यं॑ देवीजर्ण 

उज््चिअ एक्काए मुद्दे वद्धलक्खों । 

मालविका--तदो कि द्ाणि कत्ताणं भागासेमि । 

(इतति सासूयं परावतंते)। (मालवि०) 

२ राजा--न भेतव्यम्‌, न भेतव्यम्‌ । 

मालविका-- (सोपहासम्‌) जो ण भाएदि सो भए भट्टिणीदंसण दिट्ठक्षमत्थो 

भट्टा ण। (मालविकारिनिमित्नम्‌ क्षंक ४, पृ० २९:-२९३) - मोहनदेव पंत) । 
है राजा-दाक्षिण्यं भाम विम्वोष्ठि | वेम्विकानां कुलब्रतम्‌ । 

तन्मे दीर्घाक्षि ! ये प्राणास्ते त्वदाशानिबन्धना: ॥४॥१४॥ 

दयमनुगृह्मताम चिरासु रक्तो जन. । (इत्ति सश्लेपमभिनयत्ति 
(मालविका नाट्येव परिहरति)। 
(आत्मगतम्‌) रसणीयः: खलु भवाझृगनानां मदनविषयावतारः। एपाहि, 


हुए्त॑ कम्पवत्ती रुणद्धि रशनाच्यापारलोलांग्रुलि 
हस्ती स्‍्व्री नयति स्तनावरणतामालिग्यमाना बलातृ। 
पातु. पद्मलचक्षुरुक्तमयत: साचोकरोत्यानन 
ब्याजेनाप्य भिलाभपू रणसुछ निर्देतंयत्येव से ४९४५ (मालवि०) 


२८४ || कालिदास का नाद्य-कल्प 


कालिदास ने विक्रमोवंशीयम्‌ तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम दोनों रूपकों मे प्रणय 
का फल पुत्ोत्पत्ति व्यंजित किया है। दोनों के पुत्र आयुस्‌ एवं सवंदमन का 
पालन-पोषण पिता की आँखों से दूर ही हुआ है। मंच पर इन दोनों का प्रवेश 
आकस्मिक रूप में कराया गया है। विक्रमोर्वशीयम्‌ में संगमनीय मणि के द्वारा 
लताझप में परिवत्तित नायिका उवंशी के साथ नायक पुरुरवा का मिलन होता है। 
अभिज्ञानशाकुत्तलमू में अभिज्ञानाइगुलीयक के माध्यम से दुष्यस्त भौर शक्ुन्तला 
का मिलन संभव होता है । इस प्रकार हम देखते हैं कि दोनों रूपकों में नायक 
तथा नायिका के मिलन के निरित्त प्रत्यभिज्ञापक चिह्न का प्रयोग किया गया है। 
साथ ही दोनों रूपकों में नायक एवं तायिका के चिरस्थायी मिलन कराने में 
प्रधाव या गौण रूप से देवी शक्तियों का हाथ रहता है। विक्रमोर्बशीयम्‌ में इन्द्र 
द्वारा प्रेपित नारद मुनि, पुरूरवा और उवंशी के च्रिरकालिक साहचर्य का संदेश 
देते हैं ।* उसी तरह अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ में राक्षसों के वध में इन्द्र की सहायता 
करके लौदते हुए हेमकूठ पर्वत पर मारीच के आश्रम में दुष्यन्त तथा शब्ुन्तला 
का ब्ाध्यात्मिक प्रिलन होता है ।* 


हितीय प्रकाश : “नाटकीय कथावस्तु का श्ञास्त्रीय विभाग एवं 
उनका विदलेषणात्पक श्रध्ययन 


कालिदास के रूपकों की वाठकीय कथा-वस्तु का अध्ययत करते पर विदित 
हुआ कि उन्होंने ऐतिहासिक एवं पौराणिक ख्रोतो से प्राप्त कथा-तत्व को नाटकीय 
चस्तु के रूप में सुसज्जित करने के लिए अनेक स्तुत्य प्रयास किये हैं। उन्होंने 
नाटकीयवस्तु-विन्यास के लिए शास्त्रीय नियमों का आश्रय प्रहण किया है। उतकी 
नाट्यकृति की ग्रुपशालिता का निर्णय करने के लिए ताट्यशास्त्न ही मानदण्ड 
है। धत: यहाँ उनके नाटक एवं त्ञोटक के कथानक (सविधानक) का भरतमुन्ति 


१ नारदः--त्िकालदशिभिमु निभिरादिष्ट: सुरासुरसंगरो भावी । भवाश्च 
सांयुगीनः सहायो न: । तन त्वया न शस्त्र संन्यस्तव्यमू । इयं चोव॑शी यावदा- 
थ्रुस्तव सहधरमंचारिणी भवत्विति । 

(विक्रमोवेशीयमू, शक ५, पृ० २२९) 

« मारीच:-- भपि च-- 


तव भवतु विडौजाः प्राज्यवृष्टि: प्रजासु 
ः त्वमपि वितत्तयज्ञों वज्निणं प्रीणयस्व | 


युगशतृपरिवत्तनिवमन्योच्यक्ृत्य--- 
संयतमुभयलोकानुग्रहए्लाघरनीयं: ॥७।३४॥ (अभिज्ञानशाकुन्तलम) 


कालिदास की संविधानक-योजवा ॥। २८५ 


तथा अन्य आचायों हारा अभिहित लक्षणों के साथ उदाहरण देते हुए विश्लेषणात्मक 
अध्ययन सर्वथा अपेक्षित है। इस अनुचिन्तन से कालिदास की नाटकीय कथावस्तु 
के सम्बन्ध में स्थापित धारणाओं एवं विचारों का स्पष्टीकरण हो जायगान 
नाठकीय नियमों की जटिलता के संदर्भ में भी कालिदास की भविष्णुता उनकी 
प्रतिभा का दिशा-निर्देश करती है। यद्यपि ये नाट्यशास्त्नीय नियमों से सर्वथा 
अभिन थे फिर भी उन्होंने सवंत्त भरतमुनि के विधानों का अनुगमन नहीं किया 
है । उनके सदश कुशल प्रतिभाशाली नाटककार के लिए यह सम्भव भी नहीं था 
कि वो किन्‍्हीं पिढे-पिठाये नियमों का हू-ब-हु अनुपालन करते। अनेक स्थलों एवं 
प्रकरणों में वे भरत के विपरीत मालूम पड़ते हैं। इसके पूर्वबर्ती ताट्याचार्यों 
में सिर्फे भरत मुनि प्रणीत नाट्यशास्त्न ही उपलब्ध है। भरत इनके पृव्व॑वर्ती 
थाचार्य हैं, अत: इनके रूपकों के वस्तु-विधान पर उतका स्पष्ट प्रभाव है। इसके 
साध-साथ इन्होंने यत्त-तत्त अपनी प्रतिभा के वल पर कुछ परिवर्तन किया है । 
अत्तः इनके इस परिवर्तव का प्रभाव परवर्ती नाद्थशास्त्रों पर पड़ा है। इनके 
इन लक्ष्य ग्रंथों को ही आधार मान फर परचर्ती आचायों ने भरत के निर्दिष्ट 
विधानों में कुछ जोड़-तोड़ किया हैं । 


उन्होंने रूपक के भेद नाटक तथा उपरूपक के भेद त्रोढक की रचना कीं 
है। आचाये नखकुटद के कथानुसार दिव्य तथा मानव भावों का सम्सिश्रण ही 
त्ञोठक (त्ोटक) है, क्योंकि इसके अतिरिक्त इसका (ब्वोटक का) सम्पूर्ण स्वरूप 
नादक के समान ही है।' यहाँ उनकी संविधानक-योजना का शास्त्रीय अध्ययन 
प्रस्तुत करने के लिए कथावस्तु का विधान एवं विश्लेषण आवश्यक है। उनके 
नाटक एवं ज्ञोटक को कथा-वस्तु के स्वरूप विश्लेषण के लिए क्रमश: धभिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ तथा विक्रमोबंशीयम्‌ में विश्लेषित अंशों को उदाहत किया जा रहा 
है। यों यत्त-तत्न मालविकारिनिमित्रम्‌ के भी उदाहरण प्रस्तुत्य हैं। एत्तदर्थ यहाँ 
नाद्यशास्त्नों में प्रतिपादित वस्तुगत लक्षणों को परिभाषित करते हुए कालिदास 
द्वारा अपने नाट्य-प्रयोगों (नाटक एवं त्ञोटक) में अनुमोदित विचारों को उदाहरण 
के माध्यम से अभिव्यवत्त करने का प्रयास किया जा रहा है। 


नाटकीय-वस्तु (कथानक) नाटक का मेरुदंड है, क्धोंकि इसी के भाधार 
पर पात्रों की सृष्टि तथा रसाभिव्यंजन भी संभव है । चाट्याचार्यों ने कई दृष्टियों 
से नाटकीय वस्तु के विभाग किये हैं। मूलोत और उद्गम की दृष्टि से वस्तु 
के तीन भेद हैं :--(१) प्रब्यात, (२) उत्पाय तथा (३) मिश्र । इतिहास या 


६ --दिव्यमानुषसंयोगस्तोटक्क ताठकार्थकमू--वा० ल० २०, पृ० २६२ (चौ० प्र०) 


शुप६ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


थुराण के प्रसिद्ध राजा के चरित्न पर भाधृत कथा-वस्तु प्रख्यात कहलाती है। 
कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ू की कथा महाभारत के शक्रुन्तलोपाख्याव से ली 
गई है। इसी तरह मालविकाम्निमित्तम्‌ का कथानक ऐतिहासिक है। तत्कालिक 
प्रचलित अग्निमित्न सम्बत्धी कहानियों से इस नाटक की मूल वस्तु सामग्री को 
अहण करने का उल्लेख पीछे किया गया है। विक्रमोवंशीयम्‌ की कथा-वरतु भी 
प्रख्यात है। इस तरह इनके तोनों रूपकों की कथा-वस्तु मूल की दृष्टि से प्रस्यात 
है। प्रख्यात इतिवृत्त क्षे निर्वाह में नाटककार को वहुत सावधानी से काम लेना 
पड़ता है। कालिदास के अभिज्ञानशाकुन्तलभ्‌ के कथानक को देखने से पता चलता 
है कि उन्होंने चरित नायक दुष्यन्त के धीरोदात्तत्व को भक्षुण्ण बनाये रखने के 
'लिए दुर्वाता के शाप की कल्पना कर ली है। इससे स्पष्ट है कि यदि प्रख्यात 
इतिवत्त की गति ऐसी हो कि वह नायक के गुणों, उसके धी रोदात्तत्व में वाधक 
होती हो, तो ऐसी स्थिति में रस के अनौचित्य को हटाने के उह्ं श्य से कथा के 
उस अंश में नाटककार स्वेब्छुया परिवर्तत एवं परिवर्धन कर सकता है। इसके 
विपरीत उत्पाद्य वह कथा-वस्तु है जिसमें कवि इतिहास एवं पुराण आदि का 
आश्रय ते लेकर अपनी कल्पना से ही कथा का निर्माण करता है। इसमें वह 
स्वतंत्नतापुर्व क रसानृकूल' पात्नों का भी विर्माण करता है। मिश्र कथा-बस्तु में 
कथानक का कुछ तत्त्व इतिहास-पुराणादि से गृहीत है तथा कुछ भंश कविकह्पना 
असूत । साथ ही वृत्त दिव्य, मर्त्य तथा दिव्यादिव्य होता है 


सागरनन्दिनर ने मूल खोत की दृष्टि से वस्तु के दो' भेद किये हैं : (१) 
उपात्त (२) प्रति-संस्कृत। उनके विचार से उपात्त कथावस्तु इतिहास या पुराण 
पर आधारित होती है और भ्रतिसंस्कृत का कुछ अंश ऐतिहासिक या पौराणिक 
तथा कुछ कविकलताश्रित होता है। फलाधिकार या अधिकारी की दृष्टि से 
त्ाटयाचार्यों ने इतिवृत्त (वस्तु) के दो भेद? किये हैं : (१) आधिकारिक (मुख्य) 
तथा (२) प्रासंगिक (गौण) | संस्कृत के सभी रूपक-प्रवंधों में इन दोनों इतिवत्त 
प्रकारों की विचित्र योजना परिलक्षित होती हैं। फल के स्वामित्व को अधिकार 
कहते हैं तथा फल का स्वामी अधिकारी कहलाता है। उस अधिकारी भर्थात्‌ 


____ 
१ दशरूपक--प्र० प्र० प्रख्यातोत्पादमिश्रत्वभेदास्त्तेधापि तत्त्रिधा । 


प्रद्यातमितिहासादेरुत्पायं कविकल्पितम्‌ ५॥ 

मिश्रम्‌ च संक तत्ताभ्यां दिव्यमर्त्पादिभेदतः । ह 
हि २ प्रतापरद्रीय-पु० १०३, भा० प्र०, पृ० २०२। ना? ज्ञ० ९ 
३ तत्नाधिकारिकं मुख्य प्रासंगिक विदुः ।१॥ ११ (वशरूपक)4 


हा 





आजम बम 


०-पृ ० ७ (चो० प्र) 


कालिदास की सविधानक-योजना ॥ २८७ 


'फलोपभोवता (प्रधान नायक) से सम्बद्ध इततिव त्त आधिकारिक" वस्तु (इतिब त्त) 
कही जाती है। यह इतिवत्त नाटक में सर्वत्न फैला रहता है। सर्व व्यापकता 
के ही कारण अभीष्ट फलयुक्त जाधिकारिक 'मुख्यवत्त' कहा जाता है। इस 
मुख्य इतिव त्त के अतिरिक्त नाटक में कुछ ऐसे भी इतिव,त्त होते हैं जो मुख्यव त्त 
के विकास अथवा नायक के चरित्र में उत्क्ष॑ लाता है। इस कथा का प्रयोजन 
'सिफ प्रधानव त्त को सहायता पहुँचाना होता है, किन्तु प्रसंगतः इसका अपना 
'फल भी सिद्ध हो जाता है। ऐसे इतिव,त्त को आसंगिकव त्त कहा जाता है।* 
यह मुख्यवत्त को गतिशील बनाता है। वस्तुतः प्रधान फल की उत्पत्ति के निमित्त 
ही इसका प्रयोग किया जाता है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि यह 'प्रासंगिकव त्त' 
'आधिकारिकवत्त' का ही उपस्कारक वत्त होता है।रें 


कालिदास के मालविकाम्तिमित्रम्‌ में मालविका तथा अग्तिमित्न की 
ज्रेम-कथा, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में दृष्यस्त एवं शकुन्तला की प्रणय-कथा तथा 
विक्रमोंशीयम्‌ में पुरूवा और उवंशी की प्रेमकथा भाधिकारिक इतिवृत्त है। 
मालविकाम्निमित्रम्‌ में अग्निमित्त का विदर्भेराज यज्ञसेन से संघर्ष का वृत्तान्त, 
नाट्याचायों का आपस्ती विवाद आदि प्रासंगिक कथाएँ हैं। बभिज्नानशाकुन्तलम्‌ में 
राजा दुष्पन्त की माता हारा राजा को बुलाना तथा अपने बदले राजा द्वारा 
विदूषक को माता के पास भेजना और मातलि से इन्द्र का संदेश पाकर दुष्यन्त का 
स्वर्ग जाकर राक्षसवध से सम्बद्ध कथा प्रासंगिक है। इसी प्रकार विक्रमोवंशीयम 
में उवंशी का लतारूप में परिणत होने की कथा प्रासंगिक इतिव त्त है । प्रासंगिक 
इतिव त्त के पुतः दो भेद किये गये हैं जिनकी सोद्षाहरण व्याख्या अथंग्रकृति के 
प्रकार के प्रसंग में दी जा रही है । 


ताट्यशास्त्न के सभी आचार्यो ने नाठकीय वस्तु के उपयुक्त दो भेद किये हैं 
किन्तु वास्तव में (आधिकारिक और प्रासग्रिक) इतिवृत्त के ही भंग हैं, प्रकार 
नहीं। स्वभावतः कोई वृत्त आधिकारिक या प्रासंगिक नहीं होता। चाटककार 





१ अधिकार! फले स्वाम्यमधिकारी च सत्प्रभु:। 
तस्येतिवृत्तं कविभिराधिकारिकमुच्यते ६४३ (सा० द०)। 
“पदेशरू० ११२, पूृ० ७, डा० स० ब्र० सिह 
| प्रासंगिक परार्थस्य स्वार्थों यस्त्र प्रसंगत: ।--पूर्वाद्ध (दशरू०) _ 
“-अस्पोपकरणार्थतु प्रासंगिकमितीष्यते ।--पूर्वार्द (सा० द०) 
- है प्रस॒कतिहिं प्रसंग: तत्‌ बागतं प्रासंग्रिकम्‌ , प्रसज्यते वा प्रधानफलनिष्पत्तये इति 
प्रसंगस्तत झागतम्‌ ।--(अभिनवभा रती ) 


रृघ८ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


अपनी कल्पना द्वारा एक ही वृत्त में आधिकारिक और प्रासंगिक का भेद करके 
एक को आधिकारिक रूप में तथा दूसरे को प्रासंगिक रूप में प्रस्तुत करता है। 
भाधिकारिक वृत्त रूपक का व्यापक वृत्त होता है तथा प्रासंगिक इपी का उपकरणभृत 
वत्त रहा करता है। इस तरह प्रत्येक नाटकीय वस्तु में एक मूलकथा होती है तथा 
कुछ ऐसी घटनाएँ एवं उपकथाएँ होती हैं जो मूल कथा को परिपुष्ट कर फलप्राप्ति 
में योग देती हैं। ये कथापोषक प्रसंग या तो नाटक के नायक के चारित्विक विकास 
में सहायक होते हैं अथवा मूलकला के प्रध्ार में सहयोग देते हैं । 


हपक में प्रयुक्त कथा तीन प्रकार की होती है :--(१) सूच्य, (२) श्रव्य 
तथा (३) दृश्य । नाटक में मुख्य व्यापार से सम्बद्ध घटनाओं को दो तरह से 
प्रस्तुत किया जाता है। जो घटना सरस तथा मुख्य पान्न से सम्बद्ध होती है भौर 
जिसका रंगमंच पर अभिनय किया जाता है, उसका समावेश अंक में किया जावा 
है! चाटकीय वस्तु की योजना एक अक में सिर्फ़ एक दिन की घटना (चरित्न) से 
सम्बद्ध हो, उसका एक ही प्रयोजन हो तथा एक ही अर्थ से सम्बद्ध हो ।* पाश्चात्य 
नादयशास्त्री भरस्तू के अन्वितित्नय (भ्रीयुनिटीज) का समावेश भक में हो जाता है । 
संस्कृत नाठक के अंक में जो ऊपर तियम-विधान किया गया है कि एक ही दिन 
की घटना का तथा एक ही प्रयोजन का सन्निवेश क्रमश: कालान्विति (यूनिदी आफ 
टाइम) एवं कार्यान्विति (यून्रिटी आफ एक्सन) से सम्पृक्त है, भौर अकों की एक 
दृश्यता (दृश्य-विभाजन का अभाव) स्थलान्विति (युनिटी आफ प्लेस) का संपूरक 
है। अंक में नाटक का नायक समीपस्थ हो तथा अनेक पात्ों के समूह का प्रवेश 
नहीं कराया जातू। वहाँ सिर्फ तीन या चार पात्र प्रवेश करें। अकान्त में इन 
सभी पात्नों का मंच से निर्मम हो जाना चाहिए। नाटक में पाँच से दश तक भकों 
की संख्या होनी चाहिए। कालिदास के नाटकों तथा त्नोटक में ये सभी लक्षण घटित 
होते हैं। प्रत्येक भक के अन्त में पात्रों के निर्मम के मियम का भी पालन किया गया 
है। उनके नाटक मालविकास्निमित्रम्‌ में ५ अक हैं, अभिज्ञावशाकुन्तलम्‌ में सात 
अंक हैं तथा त्ोटक विक्रमोवेशीयम्‌ में पाँच अंक हैं। अक' निर्माण में उन्होंने 
शास्त्रीय नियमों का स्वेथा पालन किया है। अभिनय की दृष्टि से वाटक में जो 
अंश शुष्क एवं तीरस भनभिनेय तथा रसाभिव्यंजन में वाधक एवं अश्लील होता 
है फिर भी नाटकीय वस्तु के अखण्ड स्वाभाविक प्रवाद्द के लिए जो भावश्यक होता 


१ एकाहचरितैकार्थमित्यमासन्ननायकम्‌ ।३६॥ 
पात्रस्त्तिचतु रैरंक तेषामन्तेहत्य निर्गेम: ।--दशरू० तृतीय प्रकाश-१० १६३ 
(चो० प्र०) 


_>सा० द० ६ १२-१५॥ तां० शा० भ० ३० (चौ० प्र०) 


कालिदास की संविधानक-योजना ।। २८९ 


है उसकी केवल सूचना दे दी जाती है। उस थंश की सूचना अनिवाय है। 
भरतमुन्रि के विचार से क्रोध, पागलपन, शोक, शाप, परित्याग, भगदड़, विवाह 
एवं अद्भुत रस से सम्बद्ध सारी बातें तो प्रत्यक्ष रंगमंच पर दिख्वाये जाये, किन्तु 
युद्ध, राज-विप्लव, मरण, नगरावरोध आदि कार्यो का प्रत्यक्ष प्रदर्शन व कर इनकी 
सिर्फ सूचना दे देनी चाहिए | धन्ंजय ने भी लिखा है कि लम्बी यात्रा, वध, युद्ध, 
राज्य एवं देश की क्रान्ति, संरोध, भोजन, स्नान, सुरत, उबंटन लगाना (अनुलेपन), 
घस्त्र-धारण भादि प्रत्यक्ष रूप से नहीं दिखाना चाहिए। इनकी सूचना मात्त देनी 
चहिए ।* नाद्यदर्पणकार) तथा विश्वताथ कविराजर७ँ भी उपयुक्त मत से सहमत 
हैं। आचाय॑ विश्वनाथ ने 'दूराध्वानम्‌! के स्थान पर (ुराष्यानम्‌' पद का प्रयोग 
किया है। कालिदास के विक्रमोव॑शीयम्‌ के प्रथम अंक में अप्सराएँ पुकारती हैं-- 
'परित्ायतां परित्वायताम्‌/ "नल ! इनके इस प्रयोग के अनुसार दूराध्वानम्‌” 
ही उपयुक्त जान पड़ता है। भभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की भ्रस्तावना के तुरत बाद 
प्रमुख पात्न का प्रवेश कराकर अंक प्रारम्भ हो जाता है क्योंकि यह सरस मृगया 
के दृश्य से भारम्भ होता है। सरस वस्तु के कारण यहाँ विष्कम्भक की योजना 
नहीं करनी पड़ी है। लेकिन मालविकास्निमित्तम्‌ की प्रस्ताववा के बाद मिश्र 
विष्कम्भक की योजना की गयी है। विक्रमोवंशीयम्‌ की प्रस्तावना के बाद सरस 
वस्तुयोजना के कारण प्रथम शंक का भारम्भ हो जाता है। इस तरह कालिदास के 
रुपकों में विष्कम्भकादि की शास्त्रसम्मत योजना" की गयी है। नाठकीय कथा- 

वस्तु के इस सूच्य अंश को कई प्रकार से सूचित किया जाता है। अनिबन्धनीय 
इतिवृत्त की सुचना के जो उपाय हैं उन्हें अर्थ (इतिवृत्त) के उपक्षेपक (प्त्यायक) 





१ ऋषधप्रमादशोका: शापोत्सगं:्थ विद्रवोद्दाही । 
अद्भुतसंश्रवदर्शनमड के प्रत्यक्ष जानि स्यु: ॥२०॥ 
युद्धो राज्यप्रशों मरणं नगररोधनं चेव । 
अप्रत्यक्षकृतानि प्रवेशकेः संविधेयानि ॥वा० शा०, अंक २०। 
२ दशरूपक--३। २४-३५ 
३ नाटयदर्पण--पु० रेरे। 
४ साहित्य दर्षप-- ६। १७-१९ । 
ए धपेक्षितं परित्याज्यं भीरस वस्तुविस्तरम्‌ | 
यदा संदर्शयेच्छेषमामुखानन्तरं तदा ॥६६१॥ 
फार्यो विष्कम्मको नाट्य भामुदाक्षिप्तपात्क:। 
यदा तु सरसं वस्तु मूलादेव प्रवर्तते ॥६६८॥ 
बादाबैव तदा5हः के स्थादामुबाक्षेपस्ंश्॑य। ।--(सा० ८०) 


२९० ॥ कालिदास का नाट्य-फल्प 


(या सूचक) होने के कारण अधॉपिक्षेपक्र- कहते , हैं। ये अर्थोपक्षेपक पाँच प्रकार 
के होते हूँ :--(१) विष्कम्भक (विष्कम्भ), (२) प्रवेशक, (३) चूलिका, (४) 
अंकावतार और (५) अंकमुख (अंकास्थ)। नाट्यदर्पणकार ते इन अर्थोपक्षेप्कों 
के प्रयोग का विधान करते हुए बताया है कि बहुत एवं बहुकालव्यापी अथे सूच्य 
होने पर विष्कस्म्रक तथा प्रवेशक का प्रयोग किया जाता है । अल्प तथा भत्पकालीन 
अर्थ सूचतीय होने पर अंकास्य, जल्पत्र और घल्पत्रकालीन थर्थे के सृच्य होने 
पर चूलिका और बल्पतम एवं अल्पतमकालीन अर्थ सूचतीय होने पर अंकावतार 
का प्रयोग किया जाता है--आद्यौ सृच्झे बहावल्पे ऋमादल्पेतरे तमे। (ना० द० 
पृ० २७)। विषकम्भक अकसंधायक (अंक का संसूचक) हुआ करता है अर्थात्‌ यह 
दो भकों (अंकार्थों) का सम्बन्ध कराने वाला होता है--“विष्कश्नाति भनुसंधानेत 
वृत्तमुपष्टम्भयतीति विष्कम्भक: ।” यह नाटक (रूपक) में घटित घटनाओं अथवा 
भविष्य में घटित होनेवाली घटनाओं (वृत्तांशों) का वह सूचक उपाय है जिसमें 
मध्यम पात्रों द्वारा संक्षेपत: कथांशों की सूचना दी जाती है। इसमें कभी एक 
तथा कभी दो मध्यम पात्नों की बातचीत से कथांश की सूचना दी जाती है ।१ यह 
शुद्ध और संकीर्ण (मिश्र) दो प्रकार का होता है। एक अथवा अधिक मध्यम' 
श्रेणी के पात्रों वाला विष्कम्भक शुद्ध कहलाता है तथा मध्यम एवं अधम श्रेणी के 
पात्नों से प्रयुक्त विष्कम्भक संकी ण॑ (मिश्र) कहा जाता है। ये दोनों प्रकार के 
विष्कम्भक अंक के आरम्भ में. प्रयुक्त होते हैं, मध्य या अन्त में नहों । यह प्रथम 
अंक के भारम्भ में तथा दो अंकों के बीच में भी रखा जा सकता है। 


कालिदास के मालविकास्निमित्रम्‌ ताठक मे प्रस्तावना के तुरन्त बाद प्रथम 
अंक के भारम्भ से पृवे संकीर्ण (मिश्र) विष्कम्भक का प्रयोग किया गया है। इसमें 
वकुलावलिका तथा कौमुदिका नामक दासियाँ अधम श्रेणी की तथा आचार्य गणदास 
मध्यम वर्ग के हैं। दासियाँ प्राकृत में बोलती हैं तथा गणदास संस्कृत में । यह' 
विष्कम्भक अग्निमित्र के राजमहल का दृश्य उपस्थित करता है। मालविका फो 
चित्त में देखकर राजा अभ्निमित्न मुग्घ हो गया है। बततः ईप्यावश महारानी 
धारिणी मालविका की राजा से दूर ही रखती है जिससे उस पर उसकी नज॑द 
नहीं पड़ें। यह मालविका रानी धारिणी के भाई द्वारा प्रेषित उच्च घराने की 
लड़की है। वह भत्यन्त सुन्दर, विचक्षण बुद्धि तथा संगीत में रुचि रखने वाली है। 
धारिणी ने एक प्रप॑मुद्रांकित भेँगूठी वनवाई है। इस अंगूठी का उपयोग भागे 





१ वृत्तवर्तिष्यमाणानां कथांशानां निदर्शकेः । 
संक्षेपार्थस्तु विष्कम्भो मध्यपात्र प्रयोजित: ॥१॥ ५९ (दशरूपक) 
“--ज्ञा० द० दा२५ 


कालिदास की संविधानक-योजनो ॥। २९५ 


चतुर्थ अंक में होता है। इस प्रकार विष्कम्भक की ये सारी बातें दर्शकों के 
सामने ताटकीय वस्तु की पृष्ठभुमिका के रूप में रख दी जातीं हैं जिससे अग्निम 
कथा की कड़ी टूटी प्रतीत नहीं होती है। इसके बाद वास्तविक ताठक भारम्भ 
होता है । 


. अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ के तृतीय धंक के भारम्म में शुद्ध विष्कृस्भ्षक का प्रयोग 
किया गया है। यहाँ राजा दुष्पन्त के आश्रम में आ जाने के कारण ऋषियों की 
आकुलता समाप्त होने की तथा लू लग जाने के कारण शकुन्तला -की विरहावस्था 
का कथन कर एतदर्थ गौतमी के द्वारा शान्तिजल भेजने की सूचना एक' मध्यम- 
चर्गीय पात्र शिष्य द्वारा दी गयी है। यहाँ भूत एवं भविष्य की सूचना दी गयी 
हैं। इसमें सि्फे संस्कृत भाषा का प्रयोग किया गया हैं। इसी नाटक के चतुर्थ भंक 
के आरम्भ में शुद्ध विष्कम्मक का प्रयोग हुआ है। इसमें अनसुपा, प्रियम्वदा तथा 
दुर्वाता ऋषि ज॑से मध्यवर्गीग पात्र की वार्ता द्वारा भूत एवं भावी घटनाओं की - 
सूचना दी गयी है। 


प्रवेशक का शाव्दिक भर्थ है--स्तामाजिक के हृदय में अप्रत्यक्ष धर्थ का 
प्रवेश कराना (अप्रत्यक्षान्‌ बर्थात्‌ सामाजिकहृदये प्रवेशयतीति प्रवेशक:)। यह 
भी विष्कम्भक को भांति हो गतीत एवं भाषी वृत्तांशों का सूचक होता है। इसमें 
निम्नभ्रेणी के पात्नों का प्रयोग होता है। इसकी भाषा संस्कृत भिन्न प्रकृतादि होती 
है। इसका प्रयोग नाटकारम्भ में कदापि नहीं होता है। इसकी योजना हमेशा 
दो अंकों के बीच में ही की जाती है ।” मातृगुप्त के विचार का अनुमोदन करते 
हुए शारदाततय एवं सागरनन्दित का अभिमत है कि प्रवशेक में ऋषि, भुतति, 
प्राह्मण, कंचुकी तथा विट जैसे पात्नों का प्रयोग किया गया हो तो वे प्राकृत के 
बदले संस्कृत में बोल सकते हैं।' भरतमुनिः ने प्रवेशक के पाँच भेद किये हैं-- 
(१) किसी प्रवेशक में गढ़ आशय की व्याख्या की जाती है, (२) सम्रय- 
संकेत मिलता है, (३) कार्य-विशेष के संरम्भ का वोव होता है, (४) कभी-कभी 
आधिकारिक इतिवृत्त के मुख्य अर्थ की प्राप्ति का संकेत मिलता है तथा (५) 


अग्रिम कथांश की सूचना मिलती है। सागरनन्दित के विचार से प्रवेशक का प्रयोग 
नाटक, प्रकरण, नाटिका तथा प्रफरणी में ही होना चाहिए ।* 


१ दह़देवानुदात्तोक्त्या नीचपात्रप्रयोजित: ॥६णा। 
प्रवेशोड क्यस्पास्तः शेपार्थस्यो पसूचक: ।---(दशरूपक प्र० प्र०) 
२ मा० प्र० पु० २१६। ना० ल० र० पंक्ति ३१५॥ 
हे चा० शा० १८ ३५-३७ 
४ ना० ल० २०, पंक्ति ३४० । 


२९२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


फालिदास के मालविकाम्निमित्रम्‌ के तृतीय भ्रंक के प्रारम्भ में प्रवेशक 
नामक अर्थोपक्षेपक का प्रयोग किया गया है। यहाँ समाहितिका एवं मधुकरिका 
दोनों दासियों को रंगमंच पर उपस्थित कर विगत एवं भावी बातों की सूचना 
सामाजिकों को दी गयी है। इनकी परस्पर वार्ता से विदित होता है कि मालविका 
के नृत्य के वाद हरदत की शिष्या राती इरावती ने अपने नृत्य का प्रदर्शन किया 
था। उन दोनों के नृत्य-प्रद्शन में मालविका का अभिनय ही निर्णायिका कौशिकी 
(परिन्नाजिका) द्वारा अच्छा ठहराया गया। इसके प्ताथ यह पता चल गया 
कि मालविका भी राजा भग्निमित्र पर अत्यधिक मुग्ध है। वह मिलन के अभाव 
में दुवली-पतली होती जा रही है। रानी धारिणी के भय से राजा बस्निमित्त 
उससे स्पष्ट रूपेण प्रेम नहीं कर पा रहा है। इस वातों की सूचना के धलावे रानी 
के प्रिय तपनीयाशोक का यथासमय न फूलना तथा उसके दोहद का उपाय करना 
जैसी भावी घटना की सुचना भी दे दी गयी है। दासियाँ प्राकृत में बातें करती हैं। 
इस ताटक के पंचम अंक के आरम्भ में भी प्रवेशक का प्रयोग किया गया है। 
यहाँ विदर्भराज से युद्ध तथा अश्वमेधयज्ञ भादि अतीत की अनभिनीत और अशोक 
के फूल जाने पर रात्ी धारिणी द्वारा मालविका को व्या जानेवाला पुरस्कार 
आदि भविष्य की घटनाओं की सूचवा रानी धारिणी के भृत्य सारसक तथा 
मालिन (उद्यान-पालिका) मधुकरिका की परस्पर वार्ता से दी ग्रयी है। ये दोनों 
भ्रम श्रेणी के पात्त हैं, अतः इन्होंने प्राकृत में बातचीत की है । 
विक्रमोवेशीयम्‌ के द्वितीय एवं चतुर्थ अंक के आरम्भ में प्रवेशक का 
प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार अभिनज्ञावशाक्षुन्तलम्‌ के पष्ठ अंक के आरम्भ 
में भी प्रवेशक का प्रयोग किया गया है । 
जहाँ सृच्य कथांश की सूचना नेपथ्य के अन्दर स्थित पात्नों द्वारा दी जाय 
वहाँ चूलिका नामक अर्थोवक्षेपक होता है ।* शारदातनय के विचार से इसमें सूत, 
मागध, बन्दी, आदि पात्र हो सकते हैं। इसका प्रयोग अंक के मध्य में भी हो 
सकता है तथा अन्य अर्थोपक्षेपकों में भी इसका स्थान सम्भव है।* मालविकारिन- 
मित्रम्‌ के चतुर्थ अंक के अन्त में चूलिका का प्रयोग किया गया है। यहाँ नेपथ्य 
स्थित-पात्त से सूचना मिलती है कि पाँच दिनों के अन्दर ही तपनीयाशोक कलियों 
से भर गया है। अतः चलकर महारानी, धारिणी को इसकी सुचना दे दें । 
१ अन्तजंवनिकासंस्थैश्चूलिकार्थ्य. सूचना ॥॥॥६१ उत्तराद (दशरूपक); 
कल सा० द० पूर्वाद्दों ह्वाशष। 
२ मा० प्र०, पृ० २१७ तथा २१९-२२४। 
३ (नेपथ्ये अच्चरित्र' अच्चरि'। भपुण्णे एव्व पंचरत्ते दोहलस्स मुउलेहि सण्णद्धो 
तवबणीआसोओ । जाव देवीए णिवेदेमि । 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २९३ 


अमंकावतार वह बर्थापक्षेपकत है जिसमें प्रथम भंक की क्थावस्तु का 
विच्छेद किये बिना दूसरे अंक की वस्तु चले ।? भरतमुन्ति के अनुसार इसमें 
समाप्यमान अंक एवं आरम्भ होते वाले अंक के बीच कोई दूसरा दृश्य नहीं 
रहता। मंकावतार के वाद दूसरा थंक शुरू हो जाता है।* आचाये विश्वनाथ 
के मतानुप्तार धंकावतार वह अर्थोपक्षेपक है जिसे पिछले अंक के अन्त में उस अंक 
के पात्रों द्वारा मगले मकर की सुचना दी जाती है।३ मालविकारिनिमिद्चम्‌ू नाटक 
के प्रथम अंक के अन्त में अंकावत्तार का प्रयोग किया गया है। यहाँ विदृपक 
निम्नलिखित वाक्य द्वारा भावी अंक की वस्तु की सूचना देता है--देण हि दुबे 
वि वग्गा पेक्ाधरए संगीदर अर्ण कढुम अत्तहोदों दुर्द पेसअन्दु ॥ बहवा मित्रह- 
गसद्दो एव्व णां उद्ठावइस्सदि |! तत्पश्चात्‌ मृदंग शब्द के सुनने के वाद दूसरे 
अंक के प्रारम्भ में सभी पात्र प्रथम अंक में वर्णित पात्तों के (हरदत्त एवं गणदास) 
के शिष्य शिक्षाक्रम का दर्शन करते हैं। इस प्रकार प्रथम भंक की कथा भविच्छिचन् 
रूप में ही दूसरे अंक में अवतरित होने के कारण अंकावतार हैं। इसी प्रकार 
विक्रमोबंशीयम्‌ के प्रथम अंक्र के कन्त में राजा पुरुरवा के इस कथन से अग्रिम 
अंक की वस्तु की सूचना दी जाती है ३-- 
(उवंश्वीमार्गोन्मुखश) हो नु सुखदुर्लभाभिनिवेशी मदनः | 
एपा भनो मे प्रसभ॑ शरीरात्पितु: पद मध्यममुत्यतन्ती । 
घुरालगना कर्पति खण्किताग्रात्सूत्नं भृगालादिव राजहंध्री ॥ १॥१८। 
बद्भमुख् (अद्धास्य) वह अर्थपक्षेपक है जहां एक ही अद्धु मे दुसरे भद्डू की 
समस्त कथा के वीजाथ्थे की संक्षिप्त सूवबना दी जाय ।* आचाय॑ विश्वताथ भरत- 
मुन्रि से सहमत हैं । धर्ंजय के अनुसार जहाँ एक बड्ध: की परिसमाप्ति के समय 
उस अबू में प्रयुक्त पात्रों हारा अवशिष्द अर्थ की यूचना दी जाय, वहां अद्भूस्य 
(अद्भूमुख) कहलाता है ।५ 
मधुर, उदात्त, रस एवं भावनिस्पन्द नाटकीय कथांश, जिनका नाहक में 
प्रभावोत्पादकता एवं रसमयता लाने के लिए मंच पर अभिनय आवश्यक होता है, 
१ दशरूपक १॥६३ (मालविक्ास्निमित्रम्‌ अंक ४, पु० ३१८) । 
२ नाट्यश्ास्त्र १९१११० । 
३ बछकान्ते सूचित: पान्नेस्तदकंकस्थाविभागत: ॥५छा। 
अत्नाहृकोशवत्तरत्येपो5हकावता र इति स्मृत:॥ (साहित्यदर्पण परि० ६) 
*४ यत्र स्पादकक एकस्मिन्नआकानां सूचनाइखिला ॥५९। 
तदककमुखभित््याहुरवीजायेख्यापक च तत्‌ --(साहित्यदर्पण परि० ६) 
५ बड़ून्वपात्न रह कास्यं छित्ताछ कस्यार्थवूचनात्‌ ।९॥ ६२ का पूर्व 
(दशरूपक) 


२९४ ॥ कालिदास का वाटुय-कल्प 


उसे दृश्य कहते हैं। उपयुक्त धृच्य वृत्तांश के अतिरिक्त कथावस्तु का दृश्यांश 
संवाद के विचांर से तीन प्रकार का होता है--(१) सर्वश्चाव्य (२) नियताश्रव्ण 
एवं (३) अश्लाव्य |) 


किसी पात्र की उक्ति को यदि रंगशाला में उपस्थित प्रभी लोग सुनें तो 
सर्वेश्राव्य (प्रकाश) कहते हैं। जैसे विक्रमोबंशीयम्‌ के द्वितीय अंक में -“राजा 
(प्रकाशम्‌) देवि नेद मया भृगयते | स खलु परसमन्वेषणार्थमारम्भोध्यम! | यदि रंग- 
शाला में उपस्थित लोगों में से कुछ ही लोग किसी पात् की वार्ता को सुनते हैं तो 
उसे नियतश्राव्य कहते हैं। इसके दो भेद होते हैं :--(१) जनान्तिक भौर (२) 
अपवारित | रंगमंच पर जहाँ दूसरे पात्रों के उपस्थित रहने पर भी दो पात्र 
भापस में इस प्रकार मंत्नणा करें कि दूसरों को सुनना अभीष्ट न हो। साथ ही 
दूसरे पात्नों फी भोर प्रिपताकाकर द्वारा हाथ से संकेत कर द्शेकों को इस बात 
: की सूचना दी जाय कि उनका वारण किया जा रहा है, वहाँ जनान्तिक नामक 
नियतश्राव्य कथोपकथन होता है।* यथा मालविकार्निमित्नम्‌ के प्रथम ध्ंक में -- 


देवी--(गणदास विलोक्य) (जनान्तिक) अल अज्जउत्तस्स उच्चाहकालण 
मणोरहं पुरित । 

इसी प्रकार विक्रमोवंशीयम के द्वितीय भंक में-- 

राजा--/(जनान्तिकम्‌) सच्ले किमत्न प्रतिविधेयम्‌ |” 


जहाँ मुह को दूसरी ओर करके कोई पात्र गुप्त बात कद्िता है, उसे 
अपवारित कहते हैं।* जैसे विक्रम वंशीयम्‌ के द्वितीय भंक मैं--- 

विदूषक:--(अपवार्य) दुरागदं दाणि संवुत्तम्‌ 

यदि कहनेवाला पात्न स्वयं ही अपनी उबित सुनता है तथा दूसरे लोग उसे 
नहीं सुनते हैं, तो इसे अश्राव्य (स्वत या आत्मगत) कहते हैं। जैसे विक्रमों- 


वेशीयम के द्वितीय धंक में--'देवी--(आत्मगतम्‌) माखू लहुहिबणआा भहं अणुअम 
बहुमण्णों । कि दु अदविबिण्णकिदस्स पष्छादावत्स भाएमि ।' इनके अतिरिक्त 


4. सर्वेषां नियतस्थव श्राव्यमश्नाव्यमेव च ॥ १।६४ पूर्वाद (दशरूपक) 


२ त्िपताकाकरेणान्यानपवर्यान्तरा कथाम्‌ १-६५ 
अन्योन्‍्यामन्ध्र्ण यत्स्याज्जनान्ते तज्जनान्तिकग । (दशरू०) 


३ रहस्य॑ कथ्यत्तेश््यस्थ परावृत्त्यापवारितमू। १।६६ उत्तराढे (दशरूपक) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥। २९६ 


श्रचब्य का एक प्रकार आकाशभाषित' है। रंगमंच पर उपस्थित पात्र जहाँ दूसरे 
पाक्ष के बिना अकेले ही आकाश की ओर मुंह करके स्वयं प्रश्नोत्तर करे वहाँ 
आकाशभाषित नामक कथोपकथन होता है।” यथा अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ के 
तृतीय भैंक में-- 


“प्ष्य:--यावदिमान्‌ वेदिसस्तरणार्थ दर्भानृत्विग्भ्य: उपतयासि। (परि- 
ऋम्यावलोक्य च आकाशे) प्रियंवदे, कंस्येदमुशीरानुलेप॑मृणालवन्ति च नलिती- 
पत्नाणि चीयन्ते २” - 


फल की सिद्धि की दृष्टि से वाठकीय वस्तु का प्रयोजन पाँच भागों में 
बेंठा हुआ है--(१) बीज, (२) बिन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी और (५) कारये। 
इन्हें अथप्रकृति के नाम से अभिहित किया गया है। अथे का अभिप्नाय प्रयोजन 
था फल तथा प्रकृति का अर्थ है कारण या हेतु। भर्थप्रयोजन मूल प्रयोजन की 
सिद्धि का उपाय है। ये उपाय जड़रूप तथा चेतनरूप फल-साधन दो भागों में 
विभकत किये जते हैं। जड़रूप-फलसाधन भी दो त्तरह के होते हैं--(१) वीज 
और (२) काये । बीज फल का प्रधान कारण है तथा कार्य उत्त वीज की फलोत्पत्ति 
के निमित्त प्रयुक्त किया जाता है। चेतनछूप फलोपाय भी दो प्रकार के होते 
हैं : मुखय एवं सहकारी। यह सहकारी फलोपाय भी दो प्रकार के होते हैं-- 
(१) स्वार्थ सिद्धिपू्वंक परार्थ का साधक और (२) स्वार्थ निरपेक्ष परार्थ का 
साधक । इन त्रिविध चेतनरूप फलोपायों में बिन्दु मुख्य फलोपाय है, पताका 
स्वार्थप्रिद्धिपुर्वक परार्थ का साधक सहकारी फलोपाय और प्रकरी स्वार्थनिरपेक्ष्य 
परार्थ का साधक्त सहकारी फलोपाय है।* रूपक में नियमतः इन आर्थप्रकृतियों 
का उपनिवन्धत आवश्यक है। यहाँ यह सर्वेथा स्पष्ट है कि 'फल' को झूपककार 
एवं नायक दोनों का फल माना गया है। रूपककार के निमित्त इसका (हपक का) 
फल रसोल्लास है तथा नायक का फल पुरुषार्थ चतुष्ठय (धर्म, अर्थ, काम एवं मोक्ष) 
में कोई एक अथवा परस्पर संभिन्न पुरुषार्थ हो सकता है। उपयु क्‍त विवेचन 
से यह स्पष्ट है कि बीज आदि अर्थ प्रकृतिपंचक नाटकीय वस्तु के उपादान कारण 
हैं। अर्थप्रकृति कथा-पस्तु का भौतिक विभाजन है, जिसका सीधा सम्बन्ध कथा- 
वस्तु से ही है। इनके होने से नाटक का वाह्य रूप (ढाँचा) खड़ा हो जाता है। 
हम कह सकते हैं कि अर्थंप्रकृतिपंचक भाधिकारिक इतिवृत्त का वहिरंग विश्लेषण 


व्‌ कि ब्रवीष्येवमित्यादि बिना पात़तं ब्रवीति यत्‌ । 
श्रुत्वेवानुक्तमप्येकस्तत्स्यादाकाशभाषितम्‌ ॥१६७ (दशखूपक) 
२ अभिनवभा रती--भाग--३, १० १२।॥ 


२९६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


है। भरतमुनि का भादेश है कि रूपक-प्रवन्ध में अर्थप्रकृतिपंचक की यथाविधि योजना 
करती घाहिए।" ह 


भरतमुन्ति के अनुसार भर्थप्रकृति का उपयुक्त क्रम ही है। नाद्यदर्पणकार 
ने इस मान्य क्रम में इस प्रकार परिवतेन किया है--(१) वीज, (२) पताका, 
(३) प्रकरी, (४) बिन्दु तथा (५) कार्य । वस्तुतः सुक्ष्मद्ष्ठि से थदि विचार किया 
जाय तो नाटककार स्वेच्छया यथावश्यकता इनमें से किन्हीं का किसी भी क्रम से 
उपयोग करने के लिए स्वतन्त्त है। माठक में उपयुक्त क्रमानुसार इसका उल्लेख 
छपेल्लित नही है। प्रत्येक नाटक में पताका एवं प्रकरी का होना अनिवाय नहीं 
है। भागे उपयुक्त पाँचों अर्थ॑ग्रकृतियों की व्याउ्या कर कालिदास की अर्थप्रकृति- 
पंचक रूप में नाटकीय वस्तुविभाग विषयक धारणा के परिज्ञानार्थ उनके नाटक 
में प्रयुकत प्रत्येक भर्थप्रकृति को उदाहरण स्वरूप उल्लिखित किया जा रहा है। 
रूपक के प्रारम्भ में अत्यन्त अल्प रूप में संकेतित वह तत्त्व जो रूपक के फल 
का.कारण है और नाटकीय वस्तु में विविध रूप में विफसित होता है, वीज 
कहलाता है। यह मुख्य फल' का मुझ्य उपाय है।* जैसे कृषक फल की कामना 
से धान्य आदि बीज निक्षेप करता है उसी प्रकार हूपक में प्रस्तावना के पश्चात 
नायक आदि पात्र भी धर्म, अर्थ एवं काम रूप फल के निमित्त प्रारम्भ में ही सृक्ष्म 
रूप पे बीज-वपन कर देता है। मातृगुप्ताचार्य ने फल बीज, वस्तुबीज तथा 
अर्थबीज के रूप में तीन प्रकार के बीज की कल्पना की है :-- 


(फल यस्य हिं संहारः फलबीज तु तद्भवेत ।। 
वस्तुबीजं कथा ज्ञेया अर्थवीज तु नायक: ॥ 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाठक के प्रथम अंक के भारस्भ में वेखानस की इस 
उबित 'एप चास्मदगुरो: कण्वस्थ कुलपते:' से लेकर राजा दुष्यन्त की इस उव्ति-- 
“सा खलु विदित भवितर्मा महर्षये निवेदयिष्यत्ि” तक नाटक की मुख्य कथा-वस्तु 
फ़े फल का बीज है। इस कथोपकथन से स्पष्ट हो जाता है कि वेखानस ने राजा 
को आश्रम में जाने के लिए उत्साहित किया तथा राजा ने उसे स्वीकार किया । 
ये दोनों बातें संयुक्त होकर प्ूर्णवीज हैं। इसी वीज मे अनेक प्रकार से चादकीय 
कथानक को विकप्तित किया है। 


१ अर्थप्रकृतय: पंच ज्ञात्वा योज्या यथाविधि: । (नाट्यशास्त्न १५। २१) । 


२ स्वल्पोहिष्टस्तु तड़े तुर्बीज विस्तायनिकधा ।११७। पूर्वाद्ध (दशरू०) 
--सा० द० ६६४, पृ० ३९८, ना० द० प्रथम विवेक । 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २९७ 


विक्रमोवंशीयम्‌ के प्रथम भड्भू में उर्वशी के इस कथन में-- (राजानमवलोक्य 
आत्मगतम्‌) उबकिदं वखू दाणवेहिं ।--में राजा पुछरवा के लिए उसकी अभिलाषा 
की प्रथम अवस्था का पता चलता है तथा राजा पुरूरवा के 'प्रकृतिस्थामुवेशीं 
निवण्य/ इत्यादि कथन में उवंशी के लिए उसकी भी अभिलाषा ,की प्रथम अवस्था 
सालूम पड़ती है। इस प्रकार परस्पर दर्शन से नायक एवं नायिका दोनों की एक 
दूसरे के प्रति जागृत अभिलाषा इस त्लोटक की कथावस्तु के फन्न का बीज है। 


अवान्तर कथा के विच्छिन्तन हो जाने पर इतिवृत्त को जोड़ने तथा आगे 
बढ़ाने के लिए जो कारण होता है, उसे बिन्दु कहा जाता है ।' कहने का तात्पर्य 
यह है कि नाटकीय वस्तु में आवश्यक कार्यजन्य व्यवधान के निवारणार्थ जो तायका- 
दिगत उपायानुसंघान की योजना होती है उसे बिन्दु कहते हैं। यह अवषच्छेदकारण 
विन्दु नाटकीय वृत्त में भ्रागे चल कर पानी में गिरते पर तेल की बुन्दों के समान 
सम्पूर्ण कार्य व्यापार में फैल जाता है। अभिनवगुप्त के मताचुसार बिन्दु को 
रूपक में परिव्याप्त ज्ञानहप तथा विचारख्प इतिवृत्तभाग माना गया है। बीज 
नामक अथंप्रकृति से मुख्य सन्धि का उन्मेष होता है तथा बिन्दु से दोनों का विमर्श 
होता है ।९ 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम भक्ू के अन्त में एवं द्वितोय भड्जू के प्रारम्भ 
में राजा दुष्यन्त के मृगयावृत्तान्त से विच्छिन्न हुई दोनों (दुष्पन्त और शकुन्तला) के 
पारस्परिक अनुराग की कथा उसकी (राजा की) इस उक्ति से पुनः जुड़ जाती 
है। “सखे माधव्य ! अनाप्तचक्षु) फलो5सि येन त्वया द्रष्टब्यानां परं न दुष्टम्‌ ।” 
से लेकर “सवेतः खलु कान्तमात्मानं पश्यति। भहन्तु त्ामेवाश्रमललामशूर्ता 
शझुन्तलामधिकृत्य ब्रवीमि” तक बिन्दु नामक अर्थंप्रकृति की योजना है। राजा के 
इस कथन से प्रधात कथानक पुनः आरम्भ होता है। 


“विक्रमोवंशीयम्‌' के द्वितीय बद्धू में उवंशी आदि के स्वर्ग में चले जाने पर 
उत्कण्ठित राजा पुरूरवा के इस कथन्‌-- 


आद्शनात्प्रविष्ठा सा भें सुरलोकसुन्दरी हृदयम्‌ । 
बाणेव मकरकेतो: कृतमार्गमबन्ध्यपात्तेन ॥२॥२॥ 


१ अवान्तराथविच्छेरे बिन्दुरच्छेदकारम ।६॥ ६६॥ 
प्रयोजनातां विष्छेदे यद्विच्छेदकारणम्‌ | 
यावत्समाप्तिवेन्धस्थ स बिन्दु: परिकोतित्तः ॥ (ना० शा०) 


३ अभिनव भारती-भाग ३, प्रृ० १४। 


२१९८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


से पता चलता है कि उसके (उवंशी के ) प्रति स्मृति जागत है। राजा उवंशी के 
लिए व्याकुलता तथा उसके पूर्व कृत्यों का स्मरण मुख्य कथावस्तु को जोड़ता है । 
यह स्मृति ब्वोगक की समस्त घटनाओं में व्याप्त है। 


जो प्रासंगिक इतिवृत्त सानुबन्ध होता है तथा रूपक में दूर तक घलता है, 
वह पताका कहलाता है।? यह व्यापक प्रासंगिक इतिवृत्त प्रधानफल का सहायक 
होता है ।* पताकारूप प्रासंगिक इतिवृत्त का नायक आधिकारिक चायक विषयक 
फल के अलावे उत्का अन्य कोई भी फल उपनिवद्ध नहों किया जाता। इस 
पताकातायक के अपने फल का उपनिवन्ध गर्भ सस्धि अथवा विमर्श सन्धि में ही 
समाप्त हो जाता है।? नाट्यदर्पणकार के विचार से अपने अथे में प्रवृत्त जो 
चेतन हेतु प्रधान इतिवृत्त के प्रयोजन को सम्पादित कराता है, उस्ते 'पत्ताका' कहते 
हैं ।४ उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि दशरूपककार ने पताका एवं प्रकरी को 
प्रासंगिक इतिवृत्त का ही दो भेद माना है। इसके विपरीत नाट्यदर्पेणकार ने 
नायक के सहायक और उससे सम्बद्ध नाटकीय वस्तु को पताका माना है। 
उनके विचार से ऐसा किये घिना इसको (पताका को) अर्श्रकृति का प्रकार नहीं 
माना जा सकता है। साहित्यदर्षणकार आचाये विश्वताथ के विचार से 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में विदषक का वृत्तान्त जो नाटक के द्वितीय भड्ू से षष्ठ अर्के 
तक ध्याप्त है, पताका है। लेकित दुर्वासा के शाप तथा बेंगूठी के प्रसंग को भी 
पताका माना जा सकता है, क्योंकि शाप का प्रभाव एवं भेंगरूठी का वृत्तान्त पूरे 
नाटक में परिव्याप्त है। वस्तुतः विदृषक एवं भगूठी दोनों के वृत्तान्तों को निर्दोष- 
छप से हम पताका मान सकते हैं। किसी ताटक का एक से अधिक पताका होते 
में कोई हर्ज नही है। यथाप्रश्ष॑ग यहाँ 'पताकास्थानक' भी विवेचनीय है। नाटकीय 
वस्तु में चमत्कारपुर्ण प्रवाह लाने के लिए पताकास्थानक का प्रयोग किया जाता 
है।५ अभिनवगुप्त के कथतानुसार 'पताकास्थानक' एक श्रकार का इतिदृत्त ही 





१ दशरूपक--सानुबन्ध पताकाख्यम्‌ ।4!प ३ 
२ व्यापी प्रासंगिक वृतत पताकेत्यभिघीयते ६॥६७ पूर्वाद्ध (साहित्यवपंण) 
३ पताकानायकस्य स्यान्न स्वकीयं फलान्तरम्‌ ६७॥ 

गर्भ सस्धौ, विमशे वा निर्वाहस्तस्य जायते | (साहित्यदपण, परि० ६)। 


४ अभिववभारती-भाग ३, ए२ १5॥। ह 
प्वार्षाय प्रवृत्तो यो हेतुश्वेतत: परस्य प्रधानस्य प्रयोजन सम्पादयति 


स प्रसिद्धि प्राशास्यत्यहेतुत्वात्‌ पताकेव पताका -नाद्यदर्पण, प्रृ० ३९ । 
५ पताकास्थानक योज्यं सुविचार्येह वस्तुनि ॥४४॥ (साहित्यदपंण, परि० ६) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ २९५९ 


है। इस इतिवृत्त-प्रकार की योजना प्रधान इतिवृत्त में विचित्रता का आधान किया: 
करता है।' 


पताका एवं पताकास्थानक रूप इतिवृत्त में भेद है। छपक में पताका 
प्रधान इतिवृत्त का उपकारक होता है। अतः यह किसी निश्चित स्थाव पर तथा 
पर्याप्त समय तक निरन्तर घलवेवाला वृत्त होता है। लेकिन पताकास्थानक तो 
यक्ष-तत्र नादय के सौंदर्य को बढ़ाने के लिए होता है। नाद्यदर्पणकार ने इसे नाटक 
का मंडन कहा है-- 
चिन्तितार्थापरप्राष्तिव त्ते. यत्नोपकारिणी। 
पताकास्थानक तत्तु च॒तुर्था मंडन वबचितू ॥ 


. प्रवंजय के अनुप्तार जह| प्रस्तुत भावी वस्तु के समान वृत्त या समाव 
विशेषण के द्वारा बच्योक्तिमय सूचना हो उसे पत्ताकास्थानक कहते हैं।* धलिक 
ने स्पष्ट करते हुए लिखा हैं कि कभी-कभी नाटककार झूपक में एक स्थान पर. 
भविष्य में घटित होने वाली घटना का संकेत कर देता है। ध्वजा के समान भावी 
इंतिवृत की सूचना देने के कारण यह सूचना पताकास्थानक कही जाती है। 
झक़े दो भेद हैं :- (१) तुल्य इतिवृत्त अन्योक्ति रूप और (२) तुल्य विशेषण 
समासोक्ति रूप। भरतमुत्ति ते इसे विशेष रूप से स्पष्ठ किया है। विश्वनाथ: 
ने उन्ही का अनुकरण किया है। भरत के अनुसार जहाँ किसी बर्थ के चिन्तन के 
उमय लाठक आदि के पश्लावरी पदार्थ होने के कारण उत्ती चिह्न वाले अन्य बर्थ का 
भी प्रयोग किया जाय, वहाँ पताकास्थानक होता है।* यथा मालविकाम्िमिन्नम्‌ 
के तृतीय बच्धु में वकुलावलिका का यह कंथव पताकास्थावक है--- 

,.. एप उपाहदराग उपभोगक्षमः पुरतस्ते दृश्यते' (प० २१३) 

7 धरेजय एवं धनिक दो प्रकार के पत्ाकाथानक मानते हैं वहाँ भरत एवं उनके 

भतृयायी निम्नलिखित चार प्रकार के मानते हैं।-जहां अकस्मात्‌ प्रेमानुकूल 

व्यापार के कारण अभीष्ट धर्ध की सिद्धि हो वहाँ प्रथम पताआास्थानक होता है ।' 

गेंब अत्यधिक एलिप्ट बचनयुक्त काव्य-वस्ध होता है तो उप्ते द्वितीय पताकास्थानक' 

ही हैं। बया, बभिज्ञानशाबुस्तलम्‌ के तृतीय बद्धू में दुष्पन्त के प्रेम-व्यापार 
१ तेन पताकास्थानकमितिवृत्तमेवोच्यते | तत्न वण्यंमानं तु जदाजडरूपं 


पताकासद्शमित्यर्थादुवर्त भचत्ि । से चान्यो्थंस्तल्लिह गस्तन्मुखमर्थ 
लिगयति विचचित्रयतीति ।--अभिनवभारती १९३० 

२्‌ मस्तुतागन्तुभावस्य .वस्तुनोध्ययोक्तिसुचकम ॥ 
पैक्षाकास्थानक तुल्यसंविधानविशेषणम्‌ ॥9१४॥ (दशरूपक) 

है ता० शा० २१॥३१ 

४ चही २१३२-२५ 


३०० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


में मस्त रहने पर नेपथ्य से इस उक्ति--चक्कवाकवहुए ! आमनन्‍्ते हि पहभरं। 
उवठििभा रअणी” से शकुन्तला को दुष्यन्त विदा होने का संकेत दिया गया है 
चयोंकि गौतमी आ रही है! यहाँ श्लिष्ट पदों द्वारा वाटकीय' व्यंग्य है। जहाँ वक्ता 
का भर्थ अव्यक्त, लेकिन निश्चय के साथ हो एवं श्लिष्ट उत्तरयुक्त हो वहाँ तीसरा 
पताकास्थानक होता है। यथा, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के चतुर्थ अड्भू के इस श्लोक-- 


“अन्तहिंते शशिनि सँव कुमुढ्ती मे 

दृष्टिं न नन्‍्दयत्ति संस्म रणीयशोभा । 
इष्टप्रवासज नितान्यव॒लाजनस्य 

दुखानि नूनमतिमात्रसुदुशसहानि! ॥४३ 


से यह ध्वनि निकल रही है कि शकुन्तला को शीघ्र राजा दुष्यन्त के समीप 
भेज देना चाहिए। इस गुढ़ाथ के होने से यहाँ तीसरा पताकास्थानक है। जब 
काव्य का वचन-विन्यास हयर्थक, सुश्लिष्ट तथा अन्य वस्तु के उपन्यास से युक्त 
होता है तब चतुर्थ पताकास्थानक होता है । 


इन चारों पताकास्थानकों का प्रयोग नादुयकार यथावश्यकता स्वतन्त्रता- 
पुवंक जितनी बार चाहे कर सकता है। इसका प्रयोग नाहय में प्रभावोत्पादक 
होता है। भाचार्य अभिनव ग्रुप्त भी इस्त विचार से सहमत हैं।" इसके प्रयोग 
के लिए संधिमतबन्धन अनिवायं नहीं है। कालिदास ने पताकास्थानक का 
भी उपयुक्त प्रयोग कर नाद्यकला पर अपने असाधारण अधिकार का परिचय 
विया है। 


प्रकरी वह भर्थप्रकृति है जो भल्पदेशव्यापक प्रासंगिक इतिवृत्त के रूप 
में सिर्फ आधिकारिक वृत्त के सहायतार्थ विनियुक्त किया जाता है।” इसका 
भी कोई नायक होता है, लेकित उसका कोई निजी फल नही होता। प्रकरी 
नायक के सभी कार्य आधिकारिक नायक की कार्यसिद्धि मे सहायक होते हैं। 
यह ध्यातव्य है कि झूपक में पताका एवं प्रकरी की योजना आनवाय नही, अपितु 
वेकल्पिक है । 
१ अभिनव भा० भाग--३, १९ २३२१।४-- 
२ प्रासंग्रिकं प्रवेशस्थं चरितं प्रकरी मता। ६।६८ (सा० द०)-- 
फल प्रकल्प्यते यस्या: परार्थायव केवलम्‌ । 
अनुवन्धविद्वीनत्वात्‌ प्रकरीति विनिदिशेत्‌ ॥ (ना शा० १९२५) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥। ३०१ 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के षष्ठ अंक में इन्द्र के सारथी मातलि का वृत्तान्त 
तथा सानुमती अप्सरा का वृत्तान्त प्रकरी है। प्तानुमती का वृत्तान्त नायिका की 


ओर पुतरमतिलन कराने में तथा मातलि का वृत्तान्त नायक की ओर से मिलन कराने 
में सहायक है । 


फार्यरूप भर्थप्रकृति का अभिप्राय उस साध्य से है, जिसके लिए नायक के 
कृत्यों का आरम्भ होता है तथा जिसकी सिद्धि में नायक का छृत्यानुष्ठान समाष्त 
होता है।? इस कार्यरूप अर्थप्रकृति के निरूपण में काफी मतान्तर है। भरत- 
मुनि का कहता है कि जिस अर्थ के लिए आधिकारिक कथावस्तु प्रयुज्यमान होती 
है, उसकी पूर्ति को कार्य कहते हैं।* नाट्यदपंणकार के विचार से बीजरूप में 
उपक्षिप्त नायक के उपाय से सम्बद्ध कथानतक की सफलता सस्पूर्णता को कार्य 
कहते हैं ।? घनंजय के कथनानुसार, धर्म, अर्थ एवं काम-हूप फल ही काय॑ है। 
इसकी प्राप्ति के लिए तायक के कार्यारस्भ आदि का चित्रण किया जाता है। 
घनिक ने इसकी वृत्ति में लिखा है कि यह काय्ये 'महाकार्य' अवान्तर कार्य आदि 
अनेक रूपों में बेटा रहता है ! यह कार्य बीज का सहकारी साधन नहों अपितु 
उसका साध्य है।ई यह कार्यहूप फन उपयुक्त तिवर्ण में से कभी एक, कभी 
दो तथा कभी तीनों हो सकता है। अभिनवगुप्त ने इसे स्पष्ट करते हुए लिखा 
है कि प्रधाव उपाय तो बीज है, लेकिन उसका सहायक उपाय कार्य रूप है--- 
फार्यते फलम्‌ इति कार्यम्‌ | कहने का तात्परय है कि नाटककार द्वारा वीज 
रुप से निक्षिप्त वृत्तविशेष की सफलता के लिए नियोजित जो भी वृत्त वैचित्रय 


है, वह सब कार्यरूप है। इससे स्पष्ट है कि वीज और कार्य में स्ाध्य-साधन का 
सम्बन्ध पहीं है । 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के सप्तम अंक में दुष्प्रत्त एव" शक्रुन्तला का पुननर्भिलत 
कार्य है। राजा दुष्यन्त के इस कथन--“त्रिये ! क्रोयंमपि मे त्वयि प्रयुकतमनुकूल- 
परिणाम संवृत्त यदहमिदानों त्वया प्रत्यभिज्ञातमात्मानं पश्याभि।” ले लेकर 


मातलि की इस उक्ति--“दिष्ट्या धर्मपत्नी समागमेन पुश्तमुखदर्शनेन चायुप्मानू 
वर्धते ।” तक में इसकी सूचना दी गई है। 





१ स्ञा० ६० ६६९-७० पूर्वाद । 
२ यदाधिकारिक वस्तु सम्पक्‌ प्राप्त्य प्रयुज्यते । 
तदर्थों यः समा रम्भस्तत्काय परिकीतितम्‌ ॥१९२६ (नाॉ० शा०) 
३ ना० द० प्रथम विवेक । 
४ दशहूपक ,भोलाशंकर व्यास)-कार्य त्िवर्गस्तत्‌ शुद्धभेकानेकानु वन्धि व ११६ 


७०२ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


विक्रमोवेशीयम्‌ के पंचम अंक में पुरूुरवा, उबंशी एवं उनके पुत्र भाग 
का समागम ही कार्य नामक अर्थप्रकृति है। मारद के इस कथन--“अविरहितौ 
खउम्पती भूयास्ताम्‌” से इसकी सूचना दी गई है। 


उपयुक्त पाँचों उपाय सर्वेत्ष अनिवाय नहीं हैं। यथांवश्यकता झूपक में 
इनका प्रयोग किया जाता है। भादि से अन्त तक स्थिति के कारण बीज॑ एवं 
पविन्दु की प्रमुखता है। पताका, प्रकेरी एवं कार्य इन तीन उपायों में से प्रधाव 
फल की उपयोगिता की दृष्टि से कहीं एक, कहीं दो तथा कहों-कहीं तीनों की 
अधानता एवं गौगता होती है। भभिनज्ानशाकुन्तलम्‌ में पाँचों उपायों का अयोग 
किया गया है । 


रूपक का प्रमुद्ध प्रयोजत फल में मिहित है। ऊपर स्पष्ट किया गया है 
कि यही फल कथा का कार्य है, जिसका विस्तार छझूपक में सर्वत्न रहता है। 
'फलोदेश्य से किये गये कार्य पाँच अवस्थाभों में दृष्टिगत होते हैं। नाट्यशास्त्र 
में इन अवस्थाओं को कार्यावस्‍था के नाम से अभिहित किया जाता है। वे कार्या- 
वस्थाएँ निम्नलिखित हैं :--(१) आरम्भ, (२) यत्न, (३) प्राप्त्याशा, (४) विय- 
ताप्ति और (५) फलागम ।१ अभिनव गुप्त के मतानुसार यह अवस्थापंचक तिविध 
है। इस भअवस्थापंचक का सम्बन्ध नायक की मनोदशा से होता है। अतः इसमें 
कार्य की सिद्धि के लिए नायक की मानसिक्ष प्रवृत्ति एवं उसके व्यक्तित्व के 
ऋमिक विकास-चित्रण का विश्लेषण किया जाता है। इस- अवस्थापंचक का 
सम्बन्ध तायक के साथ-साथ नाटककार से भी है। वास्तविक जीवच के अवस्था- 
'पंचक को नाठककार अपने काव्य-कौशल से नाटक के अवस्थापंचक में परिणत कर 
दैता है। रूपक में इसकी (अवस्थापंचक की) तम्यकू योजना के लिए ही धर्थप्रकृति- 
पंचक की योजना यथास्थान आवश्यकतानुसार की जाती है । 





१ संसाध्ये फलयोगे तु व्यापार: कारकस्य या । 
तस्पानुपुर्व्या विजेया: पंचावस्थाः प्रयोक्‍तृभि३ ॥७॥ 
प्रारम्भश्च प्रयत्नश्व तथा प्राप्तेश्व संभव: । 
नियता च फलप्राप्वि। फलयोगश्च पंचम: ॥5)। ना० शा० अ० १६ 
_-अवस्था: पच कार्य॑स्य प्रारव्धस्य फलाथिमभि: ॥७०॥ 


आरम्भयतप्राप्त्याशानियताप्तिफलागमाः । (सा० द० परि० ६)-- 
दशरू० १॥१९। 


अभिनवध्ा रती-- (ना० शा० १९७-४) 


कालिदास की संविधानक-योजना ।। ३०३ 


मुख्य फल की प्राप्ति के लिए नायक की इच्छा में उत्सुकता मात्र का 
याया जाना आरम्भ कहलाता है।" भाद्यदर्पणकार के विचार से इस ओत्सुक्य 
के अनुस्प वाहुमनस-व्यापार का होना भी भपेक्षित है।” अभिन्नानशादुन्तलम्‌ 
के प्रथम अंक में--'क्षपि नाम कुलपतेरियमसवर्णक्षे्रसम्भवा भवेत्‌ ? क्यवा छत 
संदेहेन । व 
असंशय क्षद्वपरिग्रहक्षमा यदाष्यंमस्थामभिलापि में मसः। 
सत्ता हि संदेहपदेपु वस्तुपु प्रमाणमन्तःकरपं प्रवृत्तय:” ११२३ 
--इस उक्ति से राजा दुष्यन्त के अन्दर शकुस्तला की प्राप्ति फी अभिलापषा 
च्यवत की गयी है । इसी प्रकार इम्मी मंक में--“ (बात्मगतम्‌) कि णु इमें पेक्खिन 
तपोवणविरोहिणो विआरस्स गमणीअहि संवृत्ता ।” शकु्तता की इस रक्ति 
से राजा दुष्यन्त के प्रति उसकी उत्सुकता प्रकट करायी गईं है। परस्पर एक 
दूसरे के प्रति दोनों का अंकुरित होने वाला प्रेम प्रथम अंक के अन्त तक क्रमशः 
अधिकाधिक प्रकट होता गया है। उपयुक्त स्थल से प्रथम अंक के अन्त तक 
का भाग आरम्भ नामक कार्यावस्‍्था है। 
क्षभीपष्सिताथे की प्राप्ति ने होने पर, उसे पाने के लिए अत्यधिक तेजी 
के साथ जो योजनावद्ध व्यापार (चेष्टा) होता है, उसे प्रयत्व कहते हैं ॥३ स्पष्ट 
है कि आरम्भावस्था में उत्सुकता मात्न रहती है, लेकिन प्रयत्नावस्था में परम 
ओत्सुबय पाया जाता है ।£ इस अवस्था में नायक एवं नायिका दोनों अपनी 
अभीष्ट वस्तु को प्राप्त करने के व्यापार में संलग्न रहते हैं। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
के द्वितीय अंक में दुष्पत्त की इस “तपस्विभिः केश्चित्‌ परिज्ञातोइस्मि/--उवित 
से फतप्राप्ति के लिए यत्न शुरू होता है। यह कार्य इस नाठक के तृतीय शक 
तक चलता है। इस नाठकीय क्षयांश में दोनों बोर से एक दूसरे की प्राप्ति के 
'लिए यत्न होता है। यही इस ताठक की प्रयत्त चामक द्वितीय कार्यावस्‍था है। 
विक्रमोबंशीयम्‌ में राजा पुरूरवा की इस उक्ति तदुपायश्चिन्त्यतां यथा सफल- 
प्रार्थनो भवेयम्‌र--से उसके अपने कार्य की सिद्धि के लिए प्रयत्न शुरू हो जात्ता है । 
१ ओत्युव्यमात्तमारम्भ: फललाभाष भुयते १--पुर्वाद्ध (दशरूप्) 
-+प्ता० द० ६७१ (पूर्वाद्द ) 
२ --उपायविषयमौत्मुवयमौत्सुक्यानुगुणो व्यापारश्चारम्भावस्वेत्यर्थ: । 
(ना० द० प्र० विषेक) 
३ प्रयत्लस्तु तदप्राप्ती व्यापारो$त्तित्वरान्वितः ।१॥२० (दशरू०) 
४ ओत्सुप्पमारम्भ: परमौत्सुक्यं तु प्रयत्व इत्यर्थ: (चा० द० प्र० विवेक) | 





३०४ ॥ कालिदास का चाट्य-कल्ए 


नायक की कार्यसिद्धि की चौथी अवस्था प्राप्त्याशा है। इस अवस्था में 
फल-प्राप्ति की संभावना उपाय एवं विध्नशंका दोनों के बीच दोलायमान रहती 
है तथा फलसिद्धि के साधक एवं बाधक तत्त्वों के पारस्परिक इन्द्र में फलप्राप्ति 
की आशा (संभावना) वनी रहती है।! इससे स्पष्ठ मालूम पड़ता है ह्िइस 
अवस्था में नायक चरितों के अन्त्ईन्द्र एवं वहिह्वन्द्र भी सन्निहित है। भथवा यों 
कहा जा सकता है कि यह अवस्था नायकचरितों के अन्तहंन्द्र एवं बहिह॑न्द्र की ही 
बभिव्यंजना हैं। नाट्यदर्पणकार के भनुस्तार हेतुमात्न से फलसिद्धि को थोड़ी 
संभावना प्राप्त्याशा है ।* 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के चतुर्थ एवं पंचम श्रंक में प्राप्त्याशा नामक तृतीय 
भ्रवस्था है। राजा दुष्पन्‍्त द्वारा शकुन्तला को बुलाने के लिए राजधानी से दवत 
सेजने के दिये गये आश्वासन से मिलन की संभावना, दुर्वासा के शाप से मिलन 
भें विघ्त, अभिज्ञान दिलाकर शाप के प्रभाव को विनष्ट किये जाने के उपाय से 
मिलन की पुनः संभावना, राजमहल में जाने पर दुष्यन्त द्वारा प्रत्याज्यान तथा 
नदी में अँगूठी के गिर जाने से विध्त उपस्थित होते हैं। इस प्रकार उपाय एवं 
विष्मों के बीच यहाँ प्राप्त्याशा है। इसी श्रकार विक्रमोबंशीयम्‌ के तृतीय अंक 
में रानी धारिणी द्वारा किये गये विध्नों से निरस्त हो जाने पर तायिका से मिलन 
की भाशा हो जाती है। अतः यहाँ प्राप्त्याशा नामक तृतीय कार्यावस्‍था है। 

जब विष्न के अभाव के कारण फलसिद्धि सुनिश्चित हो जाती है तव 
नियताप्ति नामक चतुर्थ कार्यावस्‍था होती है।3 नाट्यदर्पणकार के मतानुसार 
उपायों के सफल होने से भावी कार्य की प्राप्ति का निणय नियताप्ति है।* 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ू के षष्ठ अंक में अभिज्ञानांगुलीयक के मिल जाने 


के कारण दुर्वात्ता के शाप का अभाव समास्त हो जाने पर सारे विध्न दूर हो जाते 
हैं। फलत: नायक एवं नायिका का मिलन भी सुनिश्चित हो जाता है। सतानुमती 
के इस कथन-दिवा एव्व तह भर चिंट्ठस्सन्ति जहू भट्टरेण धम्मपर्दिणि 
भट्टा अहिणन्दिस्सदित्ति” से निश्चित प्राप्ति सूचित होती है। विक्रमोवंशीय म्‌ के 


१ उपायापायशद्धाभ्यां प्राप्त्याधा प्राप्तिसं भवः ।२१॥ पूर्वाद्ध (दशरू०) 


__पा० द* ६७२ उत्तराद्ध । 
२ फूलसंभावना किचित्‌ प्राप्त्याशा हेतुमात्रतः ।--(ना० द० प्र० विवेक) 
३ झपायाभावतः प्राप्तिनियताप्ति सुनिश्चिता ।4।२१ (दशरू०). 
--प्ता० द० ६७३ पुर्वाद्ध 


४ नियताप्तिर॒पायानां साकल्पात्‌ फार्यनिर्णयः । (ना० द० पृ० ४६) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३०४ 


चतुर्थ अंक में 'गौरीचरणरागसंभव संगमनीय मणि' की प्राप्ति से सिलन की संभावना 
निश्चित हो जाती है। सहजन्या के इस कथन--“अवस्सं किपि अणृग्गहणिमित्तं 
भुओवि समाह्रमंकारणं हविस्सदि” से नायक-नायिका के निश्चित समाग्रम की 
सूचना मिलती है । अतः यहाँ नियताप्ति तामक चतुर्थ कार्यावस्‍था है । 


समस्त फल की प्राप्ति ही कार्य की फलागम नामक अन्तिम अवस्था 

है।! यहाँ समस्त विशेषण का अभिप्राय यह है कि जहाँ मधूरा मिलन होगा 

वहाँ नियताप्ति ही होगी। नाद्यदर्पणका र का कहना है कि नायक के साक्षात्‌ अभीष्ट 

अर्थ की प्राप्ति फलागम है ।* उनके कथन का अभिप्राय यह है कि नायक का समग्र 

फल लाभ नहों, अपितु उप्के समग्र फन्न के लाभ का बारम्भ है। फलप्राप्ति 
फलागम नहीं अपितु फलोत्पत्ति फलायम है 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ से सप्तम अंक में दुष्यन्त एवं पुत्र सर्वेदमन के साथ 
शुकुन्तला का मिलन कायें की फल्योग अवस्था है। मह॒षि मारीच के इस कथन 
में फलागम मामक कार्यावसथा का स्पष्ट उल्लेख मिलता है :-- 


#“दिप्टूपा शक्रुत्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवांनू । 
श्रद्धा वित्त विधिश्चेति त्वितयं तत्समागतम्‌ ॥9)२९॥* 


विक्रमोवेशीयम्‌ के अन्तिम अंक में पुरुरवा, उर्वशी एवं उसके पृत्त भायु 
फा सुखमय मिलन होता है। नारद के इस कथन'"/7//_|०«“ |इयं चोवंशी 
यावदायुस्तव प्रहधर्मंचारिणी भवत्विति/--से पता चलता है कि उवंशी राजा 
पुरूरवा के जीवन पर्यन्त सहधर्मचारिणी वनी रहेगी। यह नायक का अभीष्ट 
फलयोग है। अतः यहाँ फलागम नामक पंचम अवस्था है। उपयुक्त कार्य की 
पंचावस्थानों का विभाग कालिदास ने वायक की मानसिक स्थिति के आधार पर 
किया है । 
पाँच अधंप्रकृतियों एवं पाँच कार्यावस्‍थाओं के मेल के भ्राघार पर नाठकीय 
वस्तु का पुनः विभाग किया जाता है जिसे “सन्धि” कहते हैं ।४ प्रत्येक भर्थप्रकृति 
१ समग्रफलसम्पत्तिः फलयोगों यथोदितः ।१।२२ पूर्वाद्ध (दशरू०) 
>सा० द० धाछरे उत्तराद्ध । 
साक्षादिष्टार्थसम्भृतिर्तायकस्य फतागम: । (ना० द> पृ० ४६) | 
न्ा० द० प्र० विवेक । 
अर्थप्रकृतयः पंच पचावस्वासमन्विता: ।२२॥ उत्तराद 
यधासांख्येव जायम्ते मुखाग्रा: पंचसन्धय: । (दशरूपक) 
--यथासंख्यमवस्थानिराभधियोगात्तु पंचनिः 
पंचघवेतिवृत्तस्य भागा: स्युः पंचसन्धय: ॥६॥ ७४॥ (सा० द०)। 


न<दू 0 


३०६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


का क्रमशः प्रत्येक अवस्था के मेल से पाँच सन्ध्रियों के स्वरूप का निर्माण होता है। 
स्पष्ट है कि पाँचों अर्थप्रकृति हूपी वृत्तभेद के साथ पाँचों अवस्थाओं की क्रमिक 
सम्बद्ध योजना के कारण नाटकीय इतिवृत्त के पाँच भाग होते हैं। उन्हें ही पौच 
सन्धियाँ कहते हैं। सन्धि का अभिप्राय प्रधान इतिवृत्त के त्ताथ परस्पर सम्बद्ध 
अन्य अवान्तर इतिवत्त खण्डों का सम्बन्ध है ।' भर्थात्‌ नादक के इतिवृत्त बण्डों 
का अपने-अपने उद्देश्य से विशेषों के साथ जो सम्बन्ध होता है उसे तो 
सन्धि कहते ही हैं, साथ ही इन परस्पर सम्बद्ध इतिवृत्त खण्ढों भौर उनके उद्देश्यों 
का प्रधान नाटकीय इतिवृत्त तथा उनका मुख्य उदश्य के साथ जो सम्बन्ध 
है, उसे भी सन्धि ही कहते हैं। वाद्यदर्पणकार के विचार से वाढक के 
इतिवृत्तांश परस्पर अपने रूप से तथा अंगों से मिलते हैं, अतः सन्धि कहलाते हैं। 
यह पंचविध रूपकार्थ राशि ही धन्धिपंचक है।* सन्धियों के बारे में आचार्यों में 
दो मत हैं। अभिनवगुप्त प्रभूति आचार नाटकीय प्रधान कथांश को उसके स्वरूप 
तथा अंग से सम्बद्ध करने वाले तत्त्व को सन्धि कहते हैं तथा उन्हें अवस्थाबों से 
अनुगत सिद्ध करते हैं। धर्वंजय, धनिक, शारदातवय तथा विश्वनाथ भादि आचार्य 
अवस्थाओं एवं भर्थप्रकृतियों को जोड़नेवाले तत्त्व को सन्धि कहते हैं। सन्धि के थे 
पाँच भेद हैं?--(१) मुख, (२) प्रतिमुख, (३) गर्भ, विमर्श (अवमर्श) तथा 
(५) निर्वहण (उपसंहृति) | जिन रूपकों मे जितनी का्यवस्थाओं का प्रदर्शन होगा, 
उतनी ही सन्धियों का भी नियोजन,किया जायगा। इन पाँचों सन्धियों में मुख 
एवं निर्वहण सन्धियों की ही प्रमुखता है, क्योंकि शेप तीन का यथावस्तर परित्याग 
भी किया जा सकता है। कालिदास के रूपकों में पाँचों सन्धियों का प्रयोग किया 
गया है। ऊपर सन्धि के स्वरूप के बारे में बताया गया है कि धनंजय आदि आचार्यों 
के विचार से सम्धियों में आरम्भ जादि अवस्थाओों तथा वीज आदि अर्थंग्रकृतियों 
का सन्निवेश पाया जाता है। इसके विपरीत अभिनवगुप्त एवं नाट्यदर्पणकार आदि 
8 2 कद पड 
: 4 अन्तरैकार्थसम्वन्धः सन्धिरेकान्वये सति ।१ २३ (दशरूपक)-सा० ८०६॥ ७३ 
पूर्वाद्ध । 
२ सस्धयों मुख्यवृत्तांशाः पंचावस्थानुगा: कमात्‌ ।--(ना० द०प्र० विवेक) 
. अभिनवभारती + ना० शा० १९३७। 
३ मुख प्रतिमु्॑ चैव गर्भो विमर्श एव च। 


तथा निर्वहणं चेति नाटके पंचसन्धयः ॥--(घा० शा० १९॥३७)--दशरू० 
१॥ २४ पूर्वार्द सा० द० ६॥७२ 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥॥ ३०७ 


के मतातुसार सन्धिपंचकों के लिए अवस्थापंचकों का उपनिवन्धन तो आवश्यक 
है, किन्तु अर्थप्रकृतिपंचकों का नहीं । वस्तुत: अवस्थापंचकों के साथ सन्धियों का 
सम्बन्ध भौचित्यपूर्ण है, किस्तु अर्थप्रकृतियों के साथ नहीं। अर्थप्रकृतियों के 
सबन्निवेश के प्म्बन्ध में भरतमुन्ति भी मौन हैं। अनिवायेहूप से अथंभ्रक्षतियों के 
साथ सन्धियों के सम्बन्ध को मानव लेने पर अनेक विप्रतिपत्ति की स्थितियाँ भा 
सकती हैं। कालिदास ते विक्रमोव॑शीयम्‌ में पंचसन्धियों में अवस्थापंचकों का तो 
विभाग दिद्वाया है किन्तु पताका और प्रकरी नामक अर्थप्रकृतियों का नहीं। 
अभिन्नानशाकुस्तजम्‌ में पाँचों सन्धियों में पाँचों अवस्थाओं एवं पाँचों अर्थ॑प्रकृतियों 
का सन्निवेश मिलता है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि पंचसन्धियों के लिए 
अवस्थापंचक तो भनिवाय है, किन्तु अर्थप्रकृतिपंचक नहीं। बिना पताका एवं 
प्रकरी के भी क्रमशः गर्भ एवं अवमशे सन्धि सम्भव है। पताका एवं प्रकरी का 
प्रयोग नाटककार की इच्छा पर निर्भर है। 


नाठक की पहली सन्धि 'सुखसन्धि! है। इसमें नाठकीय वस्तु के वीज की 
सूचना दी जाती है। बीज की उत्पत्ति तथा रस के भआश्रयभूत मुख्य इतिवृत्त का 
स्वत्ष प्रथम दृष्टिगत होनेवाला अंश मुखसन्धि कहा जाता है। आरम्भावस्था के 
साथ होने के कारण तथा प्रधानवत्त के मुख की तरह होने के कारण यह मुखसन्धि 
कहलाता है।! भरतमुनि के मतानुसार मुख्य उपाय को सम्यक उत्पत्ति का जो 
कारणभूत तत्व है, जिससे मर्थंविकास के लिए अनेक रसों की उत्पत्ति सम्भव है 
सथा परम्परित रूप से जिससे विचित्र आस्वाद की उत्पत्ति होती है उसे मुखसन्धि 
कहते हैं।* 

अभिज्ञानशाकुन्ततम्‌ में प्रस्तावचा के तुरन्त बाद-“ततः प्रविशति भ्ृगानुसारी 
सशरचापह॒स्तो राजा” से लेकर द्वितीय अद्धू में “इत्युभौ परिक्रम्योपविष्टी” तक 
मुखसन्धि है। विक्रोर्वेशीयम्‌ में प्रथम अंक से लेकर द्वितीय अंक के प्रवेशक तक 
मुखसन्धि है । 

मुखसन्धि में बीज अल्प रूप से ही प्रकाशित रहता है, किन्तु प्रतिमुखसन्धि 
में प्रधानोपाय के उद्घाटन से बीज का प्रवल झूप में प्रकाशन होता है। कर्थात्‌ 
सुखसन्धि में बोया गया बीज प्रतिमुखसन्धि में फूडने लगता है। इसमें धीज कुछ 


१ यत्र चीजसमुत्पत्तिर्नावार्थरमप्रम्भवा ।६। ७६ ॥॥ 

प्रारम्भेण समायुक्ता तन्‍्मुर्ख परिकीतितम्‌ । (सा० स०)--दशरू० (१॥२४)। 
२ यत्त बीजसमुस्तत्तिर्नाना्थ रससम्भवा । 

काव्ये शरी राजुगता तन्मुखं परिकीतितम्‌ | (ना० शा०) 


३०८ ॥ कालिदाप्त का नाट्य कष्प 


भलक्ष्यदशा में ही रहता है। इसमें प्रयत्नवामक अवस्था होने के कारण फलप्राप्ति 
के निमित्त अधिक शीघ्रता से उद्योग होता है।" काचार्य विश्वनाथ के मतानुसार 
प्रतिमुखसन्धि में मुखसन्धरि-विनष्ट बीज का इस तरह उद्भेद होता है जो लक्ष्य एवं 
अलक्ष्य दोनों रूप का रहा करता है ।* 


अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ के द्वितीय भ्रंक में राजा दुष्यन्त के इस कथन-- 
माढठ्व्य | भनाप्तचक्षूफलो5सि | येत स्वया दर्शनीयं न दुष्टरमू ।! से लेकर तृतीय 
अंक्ष के अन्त तक प्रतियुखसन्धि है। विक्रमोबंशीयम्‌ के द्वितीय ध्ंक में पु्रवा 
के इस कथत-- 


आदशेनात्प्रविष्ठा सा मे सुरलोकसुन्दरीहदयम । 
बाणेन मकरकेतो: कृतमार्गेमवन्ध्यपातेन ॥२॥ २॥ से लेकर तृतीय भंक 


के विदृषक के इस कथन--“ण॑ दीसदि एव्व सा। कि दु तारिस अनुराध पेविखरथ 
सबरक॑ वखु आसबन्धेण अताअर्ण धारेदु” तक प्रतिमुखसन्धि है । 


मुख एवं प्रतिमुखसन्धि में उत्पन्न एवं उद्घाटित वीज का उद्सेद गर्भ- 
सन्धि में होता है। फलोत्पत्ति की ओर अभिमुख होने के कारण इसे गर्भसन्थि 
कहते हैं ।* फल-प्राप्ति की सम्भावना होने के कारण यह्‌॒सन्धि प्राप्त्याशा नामक 
मवस्था से भनुगत होती है, इसमें फल गभित रहता है। नाट्यदपंणकार का कथन 
है कि लाभालाभ की गवेषणा द्वारा जिसमें बीज का ओन्‍्मुख्य हो उसे गर्भसन्धि 
कहते हैं । धर्वंजय के विचार से इस सन्धि में प्राप््याशा नामक तृतीय अवस्था 
एवं पत्ताका घामक' अर्थप्रकृति का मिश्रण होता है। लेकिव 'पत्ताका' का होना 
झत्रिवाय नहीं । वह हो भी सकता है, नहीं भी। इसमें प्राप्त्याशा का होना 
अनिवाय है। इसमें प्राप्ति की सम्भावना तो होती है किन्तु, फल का ऐकान्तिक 
निश्चय नहीं हो पाता | यही इसकी निजी विशेषता है । 


अभिकज्ञानशाकुन्तलम्‌ के चतुर्थ अंक के आरम्भ से पंचम धंक में गौतमी की 
इस उक्ति--“जादे ! मुहुत्तत' मा लज्ज ! श्रवण इससे दाव दे भोउण्ठणं। तदों 
तुम भट्टा अहिजाणिस्सदि/” (इति यथोवतत करोति)/ तक गर्सन्धि है। यहाँ पवाका 


दिल टन मम 
१ प्रतियुखं कियल्लक्ष्यवीजोद्घाटसमस्वित:। (ना० द० प्र० जि०) 
२ फलप्रधानोपायस्य मुखसन्धिनिवेशिनः । ७७ । हे 
लक्ष्यालक्ष्य इवोद्भेदो यत्र प्रतिमुखं च ततू । (सा० द० परि० ६) । 
३ फलमप्धानोपायस्य भ्रागुदिमन्तस्य किचन | ७८ | 
-गर्भो यत्त समुद्भेदों हासान्वेषणवान्मुहु;। (सा० द० परि० ६) | 
४ वबीजस्यीस्मुख्यवान्‌ गर्भो लाभालाभगवेषणे: । (वा० द० प्र० वि०)। 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३०९ 


नामक अर्थप्रकृति तथा प्राप्त्माशा नामक कार्यावसथा का योग है। विक्रमोवेशीयम्‌ 
के तृतीय अंक में राजा पुरुवा के इस कथन--एवमेतत्‌॥। बलवात्पुतमेम 
मनसोउभिताप: से लेकर इसी अंक में औौशीतरी की इस उत्ति-- 
“अज्जउत्त बलि घदपुव्वो मए णिञ्रमों। (इत्ति सणरिवारा निष्क्रान्ता)” तक गर्भ- 
सन्धि है। यहाँ 'पताका' नामक तृतीय अर्थप्रकृति का अभाव है। सिर्फ प्राप्त्याशा 
नामक तीसरी कार्यावसस्‍्था है | 


विप्तर्श सन्धि को कई बाचार्य अवमर्श भी कहते हैं। वहाँ विमश को 
सन्देहात्मक तथा अवमर्श को विध्वात्मक कहा जाता है )' लेकिन नियताप्ति से 
अनुग्त विमर्श सन्धि में भ्राप्ति की सन्देहात्मकता नहीं सिद्ध की जा सकती है। 
धनंजय के मतानुप्तार जहाँ क्रोध से, व्यसन से या विलोभन (लोभ) से फल प्राप्ति 
के विपय में विचार किया जाय तथा गर्भसन्धि के द्वारा बोज को प्रकट कर दिया 
ग़या हो, वह अवमर्श सन्धि कहलाती है ।* विध्नों के आ जाने के कारण चायक 
फलप्राप्ति के बारे में सन्देह में पड़ जाता है। इसीलिए इसे विमर्श के नाम से 
भी मभिहित करते हैं । अनेक विध्यों के होने पर भी इस सन्ध्रि में नायक की 


प्रयत्तशीलता नियत रहती है। अतः यह सन्धि नियताप्ति नामक चतुर्थ कार्या- 
वस्था से अनुगत होती है ।२ 


अभिज्ञानशाकुन्ततम्‌ के पंचम अंक में राजा दुष्पत्त के इस कथन “(शतुन्तला 
निवंण्यं, आत्मगतम) इदमुपनतमेवम्‌ '” वह ““लेव शवनोमि हातुम्‌ ॥५॥१९) 
(इति विचारयन्‌ स्थित्त)” से लेकर पण्ठ अंक की समाप्ति तक विमर्श (अवमर्श) 
सन्धि है। विक्रमोवंशीयम्‌ में गर्भ सन्धि के वाद उ्ंशी के प्रवेश से लेकर चतुर्थ 
बक के अन्त तक विमशे सन्धि है। उवंशी के लतारूप में परिवर्तित हो जाने से 
नियताप्ति में वाधा पड़ जाती हैं। 


चारों सन्धियों एवं चारों अवस्थाओं के फल बीज की उत्पत्ति, उद्घाटन, 
उद्भेद, गर्भ भौर निर्भेद आदि लक्षणों से जिस सन्धि से समान छप पे लाये जाते हैं 


१ अभिनवभारती-प्र० विवेक्न (१९।४२) 


२ क्रोघेनावमुशेयत्न व्यतनाद्ा विलोभनातू । 
गर्भनिभिन्नवीजार्थ: सो&वमर्श इति स्पृतः ।0॥४३ (दशरू०) 
--सा० ८० ६७९ का उत्तरारद्ध एवं ८० का पूर्वाद्ध । 


हे ना० द० प्र० चि० |। 


३१० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


उसे लिव हण सन्धि कहते हैं। इसमें सभी सन्धियों, सभी अवस्थाओं की प्रथक्‌ 
वृत्ति से योजना आवश्यक है।" साहित्यदपेणकार के मतानुसार नि्रहृण सन्धि 
रूपक प्रवन्ध की वह अरथराशि है जिनमें उन सन्धियों में जहाँ उपन्यस्त बीज भादि 
झूप नाटकीय कथांश प्रधान फल के तिष्पादक बनते दिखाई देते है । 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के सप्तम अंक के आरम्भ से लेकर अन्त तक निर्वेहण 
सन्धि है। यहाँ सम्पूर्ण इतिवृत्तांश का उपसंहार हो जाता है। दुष्यन्त का 
सर्वेदमत के साथ शकुन्तला से मिलन होता है। इसी प्रकार विक्रमोेशीयम्‌ 
के पंचम अंक के आरम्भ से अन्त तक निर्वहण सन्धि है। वहाँ पुरूरवा, भायु 
और उवंशी का मिलन होता है। 


नाट्यशास्त्रियों मे उपयुक्त पांचों सन्धियों के भी सुक्ष्मातिसुक्ष्म विभाग 
किये हैं जिन्हें सन्ध्यंग कहते हैं। इन सन्ध्यंग्रों की कुल संख्या चौंसठ है। यहाँ यह 
ध्यातव्य है कि चाटक का अंकों एवं सन्धियों में विभाजन का बाधार अलक्‍्-भलग 
है, भतः यह भावश्यक नहीं है कि कोई सन्धि किसी अंक के शुछठ से प्रारम्भ दो 
तथा अंकास्त में समाप्त हो। कभी-कभी एक ही अंक में एक से अधिक सन्धियाँ 
हो सकती हैं तथा फभ्ी एक सन्धि कई अंकों तक चल सकती है। कालिदास के 
रूपकों के उपयु क्त उदाहरण से इस तथ्य की संपुष्टि होती है । 


धरनंजय ने चौंसठ सन्ध्यंगों पर भी कुछ भाषत्ति करते हुए कहा है कि 
भमुक सन्धि में अमुक अंश आवश्यक हैं, शेष गौण । ऐसा देखा जाता है कि केंभी- 
कभी तो उन आवश्यक अंगों में से भी कोई नहीं उपलब्ध होता है। कभी-कभी 
तो सब्ध्यंगों का व्युत्कम भी देखा जाता है। इस प्रकार देखा जाता है कि नाटक के 
व्यावहारिक रूप में यह सम्ध्यंग-घटना ठीक नही बैठती । सन्ध्यंग-योजना के विषय 
में परिनिष्ठित सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हुए आचाय॑ विश्वनाथ ने बताया है 
कि झपक का सारभुत अर्थ रस है। अतः उसमें उसी सन्ध्यंग की योजना आवश्यक 
है जो उसके रस के अनुकूल हो । इस दृष्टि से एक सन्धि के भंग की योजना दूसरी 
सन्धि में भी की जा सकती है--“रसानगुणता वीक्ष्य रसस्यैव हि मुख्यता” (सा० 
द० ६॥११६ उत्तराद्ट)। छझपक में इन सन्ध्यगों की योजना के छः प्रयोजन 
बताये गये है :--(१) इष्टार्थ की रचना, (२) सामाजिकों के हृदय में आश्चयंभाव 





१ सबीजविकृृतावस्था नानाभावा मुखादय: । 
फलसंयोगिनो यस्मिन्नसौ निव हणं प्रूवम्‌ ॥ 
(पा० द० प्र० वि०) 


२ ना० शा० १९॥५१॥ ५२, सा० द० ६।११६-११७, दशरू० १६५ | 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३११ 


का संक्रमण, (३) नाटकीय-वस्तु का विस्तार, (४) दर्शकों के हृदय में रूपक 
दर्शन के प्रति अनुरामोत्पत्ति, (१) गोप्य विषय का गोपन तथा (६) भ्रकाशनीय . 
विपय का प्रकाशन | सब्ध्यंगों की इन्हीं नाटकीय उपयोगिता को ध्यान में रखकर 
भरतमुनि ने लिखा है कि--जिस प्रकार अंगहदीत मनृष्य किसी कार्य को करने योग्य 
नहीं होता हैं, उसी प्रकार अंगहीन काव्य भी प्रयोग के लिए अनुपयुक्त रहता है।' 

इसी सन्दर्भ में साहित्यदपपणकार का कथन है कि रूपक प्रबन्ध की तभी सा्थकता 
हैं जब इनमें उपतनिवद्ध नायक एवं प्रतिनायक के वाग्विलासों में सन्ध्यंगों का 

स्वरूप झलके । नायक एवं प्रतिनायक के वाग्ज्यवहारों के पश्चात्‌ इस सन्ध्यंगों की 
योजना का अवसर पताका आदि अर्थप्रकृतियों की योजना में है। यदि यहाँ अवसर 
त मिले तो बीज, बिन्दु भादि योजना में तो सन्ध्यंगों का प्रयोग आवश्यक है। 
बस्तुत: रससिद्धि के निमित्त ही सब्ध्यंगों की योजना की जानी चाहिए। शास्त्न- 
मर्यादा की रक्षा के लिए उनकी योजना आवश्यक नहीं है। स्पष्ठ है कि आचार्य 
विश्वनाथ ने भी श्रभी सन्ध्यंगों का उपन्यास अनिवायें नहीं माना है। जब जिस 
सब्ध्यंग से रस पोषण हो, तन्नी उसकी योजना की जानी चाहिए। कहने का 
तात्पर्य यह है कि इतिवृत्तांश के अनुरूप जहाँ तक ये सब्ध्यंग स्वभावत्ः प्रयुक्त हो 
सके वहों तक उनका प्रयोग वाठककार को करना चाहिए। यदि इनसे कथानक 
में व्याघात उपस्थित हो तो इनका यथास्थान परित्याग भी कर देना चाहिए। 


उपयु क्त तथ्यों को ध्यान में रखते हुए यहाँ विवेचनीय है कि कालिदास 
मे अपनी नाट्यक्ृति में इन सन्ध्यंगों क्वा यथेष्ट प्रयोग किया है। एतदर्थ उनके 


द्वारा प्रयुक्त सब्ध्यंगों की परिभाषा देते हुए उनके रूपक से यथासम्भव संक्षेप में 
यहाँ उदाहरण प्रस्तुत्य है । 


नाटक में सर्वप्रथम 'मुखसन्धि' का स्थान है। इसके वारह अंग हैं :--- 
(१) उपक्षेप, (२) परिक (परिक्रिया), (३) परित्यास, (४) विलोभव, (५) 
युक्ति, (६) प्राप्ति, (७) समाधान, (८5) विधात, (९) परिभावना, (१०) 
उद्भेद, (११) भेद, तथा (१२) कारण। वस्तुतः विचार करने पर पता चलता है 
कि ये बारह अंग्र जाचार्यों की सृक्ष्मात्िसुक्ष्म भागोपभाग करने की रुचि के सुचक 
मात्न ही हैं। इस सभी का निवन्धत किसी भी पाठक में सम्यक्‌ छप से नहीं किया 


१ बंगहीनो नरों यद्वल्तैवारम्पक्षमो भवेत्‌ । 
अंगहीन॑ तथा काव्य त प्रयोगक्षमं भवेत्‌ ॥१९।४३ (ना० शा०)--स्षा० द० 
“वही ६॥११९-१२० । ६।११८ ) 
३ दशरू०--१॥२५-२६। 


३१२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


जा सकता है। अतः इनमें से उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, युक्ति, उद्भेद 
भौर समाधान का निवन्धन आवश्यक मामा गया है।' 


रूपक के आरम्भिक घंश में जब कवि वीज का न्यास्त करता है, तो उसे 
“उपक्षेप! कहते हैं ।: जब वीजन्यास॒ की चहुलता पायी जाय तो 'परिकर' 
(परिक्रिया) होता है।? परिकर की सिद्धि को परिन्यांस कहते हैं । जब फल 
से सम्बद्ध किसी वस्तु के गुणों का वर्णन किया जाय तो उसे विलोभन कहते हैं।" 
जहाँ बर्थों का संप्रधारण (कर्तव्यों का निश्चय) किया जाय वहाँ युक्ति होती है।* 





१ वही--प्रृ० २६ (भोलाशंकर व्यास) 


२ वेखानस:--सदृशमेतत्पुरुवंशप्रदीपस्यथ भवतः। 
जन्म यस्य पुरुवंशे युक्तरूपमिदं तव। 
पुत्रमेव॑ ग्णोपेत॑ चक्रवर्तिनमाप्तुहि ॥१॥११॥ 
(अभि० शा० की राघवभट्ट-व्या०) 
पु० २९ से राजा-भवतु ! तां द्रक्ष्यामि न्ंक १ (१० २३) तक। 


३ राजा--(फरिक्रम्यावलोक्य च) इदमाश्रमद्वारम्‌। यावत्मविश्ञामि। (प्रविश्य 
निमित्तं सूचयन)--शान्तमिदमाश्रमपदं स्फुरति च बहुः कुतः फलमिहास्थ । 


अथवा भवितव्यानां द्वाराणि भवन्ति सर्वत्र) ११४॥ 
(अभि० शा०--राघवभट्टठ व्याख्या) | 


४ राजा--असंणयं क्षत्नपरियग्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलापि मे मतः । 
सतां हि सन्देहपदेपु वस्तुपु प्रमाणमन्त:करणश्रवृत्तयः 0॥१९ 
(अभि० शा०, राववभट्ट व्याख्या) 


५ राजा--(आत्मगतम्‌) कथमिय॑ं सा कप्वदुहिता ? असाधुदर्शी खलु तत्नभवानु 
काश्यप:, य इमामाश्रम्र॒में नियुडक्ते । (अंक १, १० २७) से शकुन्तला-एसी 
पूर्ण तुह बत्तगदों मणोरहों | (अंक % ० ३३) तक (अधि० शा० 

राघवधट्टव्याज्या) 


& राजा--'वयमपि तावदूभवत्यों: सखीगतं किमिति पृच्छामः। (अंक १, १० ४१) 
पे 'प्रियम्वदा--अज्ज ! धम्मचरणे वि परवसो अर्म जणों । ग्रुदणो उण' 
से “अणुरूवव र॒प्पदाणे संकप्पो” (अंक १, पृ० ४५) तक 

(अभि० शा०, राघवभट्टव्याख्या) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३१३ 


जहाँ सुख का आग्रम हो वहाँ प्राप्ति नामक अंग्र होता है।' युक्ति हारा बीज 
का पुन: ध्यवस्थापत समाधान कहलाता है * जहाँ तायकादि के हृदय में सुख एवं 
दुःख पैदा हो, वहाँ विधान कहलाता है।* जब पात्ों में आएचये., की भावना 
पाई जाती हो तो परिभावना होती है।* रूपक की कथा-वस्तु के अनुरूप प्रकृत 
कार्य का जहाँ आरम्भ हो, वहाँ करण नामक अंग होता है ।" रहस्पमय वीज का 
प्रकटीकरण उद्भेद कहलाता है। जहाँ पान्न को वीज के प्रति प्रोत्साहित किया जीय, 
वहाँ भेद होता है, यथा--“भो भोस्तपस्वितः (नेपथ्ये)। संनिहितास्तपोवनसत्व रक्षाये 
भवत | प्रत्यासन्न: कि मृगया विहारी पार्थिवों दुष्यन्तः। (अभि० शा०, राघव- 
भट्ट व्याख्या, अंक १, पृ० ५१) प्रतिमुख सन्धि के तेरह* अंग हैं +-- (१) विलास, 
(२) परिसप, (३) विधृत, (४) शम, (५) नर्म, (६) नमंझचूृति, (७) प्रममन, 
(८) निरोध, (९) पयु पासत, (१०) प्रृष्प, (११) उपन्यास, (१२) वज्ञ एवं 
(१३) वर्णसंहार। इनमें परिसर्प, प्रगमन, वज्च, उपन्यास तथा पुष्प श्रधान हैं। 


बतः इन पांचों का निवन्धन आवश्यक है। शेष आठ क्षंग्रों का प्रयोग यथासम्भव 
हो प्कता है। 


१ राजा--(सस्पृहं विलोक्य)--चलापाइडगां दृष्टि स्पृणसि बहुशों वेषथुमतीं 
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बय॑ तत्वान्वेपान्मघुकर ! हतास्त्वं खलु कृती ॥१॥२०॥ 


(अभि० शा० राघवभट्टव्याख्या) 
२ राजा--(आत्मगतम्‌) न दु:खापेयं खलु प्रार्थना । 


भव हृदय साप्रिलापं सम्प्रति सन्देहनिर्णयो जातः । 
आशड कसे यदरग्ति तदिदं स्पर्शक्षमं रत्तम्‌ ।१॥ २४ (वही अक १, पृ० ४५) 
डे विदृषक;---"* +७५३३०००००३७७ ३००९१०१५ ३9०१०० || संपर्द णवबरगमणस्स मर्णं 
कह वि पा करेदि। अज्ज वि से त॑ एव्व चितअंतस्स अवखीसु पमादं झासि।”॥ 
(अभि० शा० राघवशट्ट व्याख्या, शंक २ पृ० ५७) । 


४ राजा--(्रद्दीतुमिच्छन्निगृह्यात्मानम, बात्मगतम) थहो चैेष्टाप्रतिरूपिको 
कामिजनमनोवृत्ति: | बह हि-- 


अनुयास्येन्मुनितनयों सहसा विनयेव वारितप्रसरः । 
स्थानादनुच्चलप्नपि गत्वेव पुनः प्रतिनिवुत्त: ॥१२५॥ (अभि० शा० राघव०) 
४ श्रियम्वदा--(शकुन्तलां निरूप्य) हला ! ण दे जुतत गंतु' । (अंक १, पृ० ४७) 
से (इत्यंगुनीयम्‌ दातुमिच्छति) (अभि० शा० अंक १, प्रृ० ४७) तक । 
६ दशरू० १३३१ तथा ३२ का पूर्वार्ध, ना० द०, पृ० ६०-६१। 


२३१९४ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्ए 


रति की इच्छा को 'विलास' नामक अंग कहते हैं।* एक बार बीज के दृष्टिगत 
होने पर, पुनः उसके नष्ट हो जाने पर, पुनः उसकी खोज की जाय तव तो यह्‌ 
खोज परिसर्प,कहलाती है।* जहाँ भरति हो वहाँ विधृत नामक भंग होता है।3 
उस अरति के शान्त हो जाने पर 'शम' नामक अंग होता है ।*४ 


परिहासपूर्ण वचन 'नर्म” नामक अंग है ।५ घैये की स्थिति 'न्मदुति' कहलाती 
है।* जहां पात्ों में उत्तरप़्त्युत्तर वचन पाये जायें, वहाँ प्रगमन नामक भंग होता है । 





१ राजा”"”““१ चिन्तय तावत्‌ केनापदेशेन सक्कदप्याश्रमे वसामः । 
विवृषक:--कों अबरो अवदेसो तुम राआपणं ? णीवारछट्ठभाअं भअम्हाणं 
अवहरंतु हि। 
राजा-मूर्ख ! अन्यदुभागधेयमेतेषां रक्षणे निपतति, यद्वत्नराशीनपि 
विहाया भिनन्यम्‌ ॥ 
पश्य, यदुत्तिष्ठति वर्णेभ्यों नृपाणां क्षय तत्फलम्‌ । 
ततःषड्भागमक्षय्यं ददत्यारण्यका हि मः ॥२॥१३॥।--(भभि० शा० राघ०) 


र्‌ राजा ६००० ७७३३ 0०००४७३७ ००१५० 
यावदेनामन्विष्यामि। (सूर्यमवलोक्य) इमामुग्रातपवेलां प्रायेय लतावलयत्सु 
मालिनीतीरेपु ससखीजना शकुन्तला गमयति । तत्नेव तावद्गष्छामि। 

(अभि० शा० राघवभट्टव्याख्या क्षेंक ३, पृ० ८९) 


३ शकुन्तला--कि वीअअंति म॑ सहीओ ? 


४ शकुन्तला--तं जइ वो अणुमदं ता सह वदुटह जह तस्स राएसिणों अणुकम्प- 
णिज्जा होमि । भण्णहा अवस्सं सिंचध में तिलोदअं। 
(अभि० शा० राघवभट्ट व्याख्या, अंक ३, पृ० ९६) 


४ चित्रलेखा--इदो मुहुत्तादों जाणिस्सं का के अभिकस्सदित्ति। आभार दाव 
पडितआ । (विक्र० अ्क २, पृ० ७३, चो० प्र०) 


६ राजा--(अपवाये) मूढ नायं परिहासकालः । (प्रकाश) देवि नेदं भया मृग्यते ॥ 
स खलु परसमन्वेषणार्थंमा रम्भोध्यम्‌ । 


७ सख्यौ--(सहर्ष) साभदं अविलंबिणों मगोरहस्सं ।7 (अभधि० शा० भंक ३, प० 
१०४-राघवभट्टव्याख्या) से 'उभे-णिव्वुद महू । 
(अभि० शा०) अक ३, प० १० 5) तक | 
--उवशी--(राजानमुपेत्य । सत्रीडम) जेदु जेढु महाराओों । 
राजा--सुन्दरि, 
मया नाम जित॑ यस्य त्वयाय॑ समुदीर्यते । 


जयशब्द: सहलाक्षादागतः पुरुपान्त रम्‌ ॥२॥१७ 
(विक्र०, ७३-७४) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३१४५ 


हित का अवरोध हो जाने पर निरोध होता है।' नायिकादि का अनुनय-विनयः 
पयुपास्ति अंग कहा जाता हैं।* जब विशेष वाक्‍्यों द्वारा बीज का उद्घाटन हो 
तो पुष्प नामक बंग होता है। + उपाययुक्त वाक्य उपन्यास! कहलाता है।ं 
जब कोई पात्न नायक आदि के प्रति प्रत्यक्ष रूप में निष्दर वचन का 
प्रयोग करें तो वहु मर्मभेदी वावय वज्ञा कहलाता है। जहाँ ब्राह्मणादि चारों: 
वर्ण एक साथ एकत्न हों वहाँ 'वर्णसंहार' होता है । 


गर्भसन्धि के तेरह" अंग हैं:--(१) कभूताहरण, (२) मार्ग, (३) छूप, 
(४) उदाहरण, (५) क्रम, (६) संग्रह, (७) अनुमाव, (5) तोटक, (९) भधिवल,, 
(१०) उदवेग तथा (११) संभ्रम एवं (१२) काक्षेप। इनमें अभुताहरण,. 
भार्ग, तोदक, अधिवल तथा भाक्षेप (क्षिप्ति) अपेक्षित हैं। शेष आठ का यथा- 
सम्भव प्रयोग हो सकता है। 


जहाँ छल हो वहाँ 'भभूताहरण' होता है।' जहाँ निश्चित अर्थप्राष्ति 





१ शक्ुस्तला--(प्प्तं भ्रममू) पौरव ! असंसअ मम सरीरखुत्तंतोबतंसस्स अज्जा 
गोदमी इदो एव्व आअच्छूदि। जाव विडवतरिदा होहि । 
(अभि० शा० झंक ३, पृ० १९४, (राघवभट्ुव्याख्या) 
२ राजा--अपराधी नामाहूं प्रसीद रम्भोरू विरम संरम्भात्‌ | 
सेव्यो जनए्च कुपित: कथं नु दासो निरफ्राध: ॥२॥। २१॥ (वक्र०, चौ० प्र०)।॥ 
हे राजा--समाश्वासतमित्ति किमुच्यते । 
तुल्यानुरागपिशुन्न ललितार्थवन्ध पन्ने निवेशितम्ुदाहरणं प्रियाया: । 
उत्पक्ष्मणा मम सल्ले मविरेक्षणायास्तस्याः समागतमिवाननमाने न ।२१४॥॥ 
अभि० शा० राघवभट्टव्याख्या--३। २३। १० ११६। (विक्र० चौ० प्र०) 
४ राजा--कि गशीतर्ल: क्लमविनोदिभिराद्र वातानु-- 
संचारयामि नलिनीदलतालवबुस्ते: ? 
अंके निधाय करभोरु ! यथासुख॑ ते 
संवाहयामि चरणावृतपद्मताम्रौ ॥३। १८ (अभि० शा०) 
५ दशर०--१॥३७ तथा ३८ का पूर्व । 
६ अवसूया--पिमंवदे ! दुवेणं एव्व ण॑ णां मुहे एसो वृत्ततो चिट्टृदू । 
रविखदव्वा खु पकिदिपेलवा पिअसही । 
प्रियंददा--को णाम उप्होदएण णोमालिअं सिचेदि ? (अभि० शा० ४, 
४० १२५ राघवब्याख्या) 


३१६ ॥ कालिदास का नाट्य कल्प 


रूप तत्व का वर्णन हो, वह भाग कहलाता है * जहाँ अर्थप्राप्ति की प्रतीक्षा में 
नायक-नायिकादि तके-वितकंमय वाकयों का प्रयोग करें, उसे रूप कहते हैं।* 
उत्कपयुक्तवाक्य उदाहरण कहलाता है। * जहाँ प्राप्ति का चिन्तव किया जाय, 
तथा वह वस्तु हो जाय वहाँ 'क्रम' नामक बंग होता है ।४ 


जहाँ वायकादि अनुकूल व्यवहार करने वाले पात्त को स्ताम एवं दान से 
प्रसन्न कर, वहाँ साम भौर दान की उक्ति 'संग्रह' कहलाती है ।* जहाँ कहीं 





१ प्रियम्वदा--अग्गिसरणं प्रविद्टस्स सरीर॑ विणा छुन्दोमईए वाणिआए। 

; (संस्कृतमा श्रित्य) 
दुष्यन्तेनाहितं तेजो दघानां भूतवे भुवः । 

अवेहि तनयां ब्रह्मन्तग्तिगर्भा शमीमिव ॥डाौशे (अभि० शा० 

पुृ० १३०, राघवभट्टव्यास्या) 


२ सव्यौ--(तथा छत्वा) सहि ! जइ णाम सो राओआ परच्चहिण्णाणमंधरों भवे 
तदो से इमं भत्तणामहे अंकिशं अंगुलीम दंसेहि । (अभि० शा० अंक 
४, पृ० १५०, राघवभट्टव्याख्या) 

३ राजा--अय॑ तस्या रथक्षोभादंसेनांसो निपीडितः। 

एकः कृती शरीरेडस्मिंशेपमंगं घुवों भर: ।३॥ १८ (विक्र० चौ० 4०) 
ऋषिकुमा रकौ--(प्रविश्योपायनहस्ती)--इृदमलंक रणस्‌ । अलंक्रियता- 
मतभवति । 

(त्वी विलोक्य विस्मिता.) (अभि० शा० राघवभट्टव्याख्या) अंक ४, 
पृ० १३४ से 

प्रियम्बदा--(भकुन्तलां विलोक्य) हला ! इमाए अव्भुववत्ती ए सुइ्या दे 
भत्तुणो गेहे अगुहोदब्बा राअलच्छित्ति । (वही पृ० १५५) तक। 


४ धत्से ! ययातेरिव शर्मिष्ठा भतु वंहुमता भव | 
सुतं त्वमपि सम्नाजं सेव पुरुमवाप्नुहि ॥४॥ ६। (अभि० शा० राधघवभट्ठव्याज्या, 
१० १३७) 
राजा-- नन्वेतदुपपन्नम्‌ । (विक्र०, धंक ३, पृ० १२७) । 
अ काश्यप.--वत्से ! किमेव॑ कातरासि ? 
अभिजनवतां भरत: श्लाघ्ये स्थिता गृहिणीपदे 
विभवगुरुभिः कृत्यैस्तस्थ प्रतिक्षणमाकुला । 
तनमयमवचिरात्‌ प्राद्ीवार्क प्रतुय॒ च पावत 


मम विरजां न त्व॑ वत्से ! शुर्च गणयिष्यसि ॥४ड। १८॥ (अभि० शा० 
राघवभट्टव्याय्या, पृ० १४९) 


कालिदास की संविधानक-पोजना ।! ३१७ 


हेतुओं के श्ाधार पर नायिकादि द्वारा तर्क किया जाय, वहाँ अनुभाना नामक 
अंग होता है।" जहाँ किन्‍हीं पात्रों द्वारा तायकादि का अभिपष्राय जान लिया 
जाय वहाँ 'अधिवल' होता है।* ऋ्रोधयुक्ततचन तोटक कहलाता है।* शत्कृत 
भय “'उदवेग' कहलाता है। जहाँ पात्ों में शंका तथा भय का संचार हो; वर्डाः 
संश्रम माना जाता है ।* जहाँ गर्भ के बीज का उदभेद हो वहाँ 'बाक्षेप! कहलाता: 


है ।+ 


विमर्श (अवमर्श) सन्धि के तेरह* अंग्र हैं :--(१) अपवाद। (२) पतंफेट,. 
(३) बिद्रव, (४) दब, (५) शक्ति, (६) चुति, (७) प्रसंग, (प) छलन, (९) 
व्यवसाय, (१०) विरोधन, (११) प्ररोचना, (१२) विचलन, एवं (१३) आदान ! 
इनमें क्षपतराद, शक्ति व्यवसाय, प्ररोचना त्तथा आदान भ्रमुख हैं। 





१ राजा--निमित्त सूचयित्वा वयस्थ ! 
वचोभिराशाजननैर्भवानिव गुरूव्यथम्‌ । 
अय॑ मां स्पत्दितैवाहुराश्वासयति दक्षिण: ॥३। ९॥ (विक्र० चौ० सं०) 
२ सद्यौ--मा भागाहि; सिणेहों पावसंकी । (अभि० शञा० अंक ४, पृ० १५०) 
३ शाह रव:--कि कृत कार्यह्ेयों धर्म प्रति विमुखता कुतावज्ञा ? 
राजा-कुत्तोध्यमसत्कत्पनाप्रपनः ? 
शाज रवः--मूच्छेल्त्यमी विकाराः प्रायेगेश्वर्यमत्त पु ।३४१८॥ (अभि० शा०,, 
पृ०१-७ 
४ शकुन्तला--इमिणा सम्देहेण वो बाकंपिद मिहि । 
(अभि"० शा० अंक ४, पृ० १५०, वही) 
५ राजा--तुष्णीं भव | यावदाकर्णयामि । 
(आकाशे गीयते) 
अहिणवमहुलोलुबो भव 
तह परिचु विआ चूअमंजरि । 
कमलवसबइसेत्तणिव्वुदो 
भहुअर ! विम्हरित्रों सि ण॑ कहं !।॥५॥१ 
(अभि० शा० पृ० १५४, वही) 
६ दशरू० १४४ तथा ४४ पूर्वाद्ध । 


३१८ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


जहाँ किसी पात् के दोषों का वर्णन किया जाय, वहाँ अपवाद होता है। 
रोषयुक्त बातचीत को 'हंफेट' नामक अंग कहते है।' किसी पात्र का वध, बन्धन 
आदि “विद्रव” कहलाता है।* जहाँ ग्रुण्जनों का तिरस्कार हो, वहाँ द्रव” नामक अंग 
होता है।? विरोध का शान्त हो जाना 'शक्ति” कहलाता है।* किसी पात्र का 





4 शकुन्तला--(सरोपम्‌) अणज्ज ! अत्तणों हि अआणुमाणेण पेकखसि । को 
धम्मकंचुअप्वेसिणो तिणच्छण्णक्वोवमस्स॒ तब अणुक्िदि 
पडिवदिस्सदि ? 


राजा--(आत्मगतम्‌) सन्दिः्धवुर्द्धि मां कुर्वेश्नकतव इवास्या: कोपो लक्ष्यते। 


दाणि अण्णो 


तथा हानया, 
मय्येव विस्मरणदारुण चित्तवृत्तो । 


३००० 9००९ 9३०० 


०००० या] ००० 


भरन॑ शरासनमिवात्िरुषा स्मरस्य ।५॥ २३॥। (भ्भि० शा० पृ० १८०) 


२ (ततः प्रविशति नागरिक: श्यालः पश्चादबद्धपुरुषमादाय रक्षिणी च 
पृ० १५९) से पुरुषः--ण अणुहृददि भावे अभालणमालणं मा विदु। 
(अभि० शा अंक ६, १० १९२, राघवभट्टव्याख्या) 


न्तला- सुट्ठु दाव अत्त सच्छंदचा रिणी किदम्हि | आा भह इसस्स पुछवेंस- 
प्प्च्चएण मुहमहुणों हिंजदिठभविसस्स हृत्थमा्स उबगदा। ० १८ १)! 
यहाँ से 'शाज़् रवः 
--(सासूयम्‌) श्रु्त॑ भवदुभिरधरोत्त रम्‌ 
आजस्मनः शाठ्यमशिक्षितोय- 
स्तस्पाप्रमाणं वचन जतस्य । 
परातिसंधानमधीयते यै-- 


विधेति ते सन्‍्तु किलाप्तवाच: ॥५। २५। (अभि० शा०, पृ० १५२) 
तक । 


3 शक्ु 


४ आश्चयंमू--(नेषथ्ये) (आकर्ण्य) कि नु खलु स्थात्‌ १ (पृ० १८४५ से लेकर 
पुरोहित३/““एलोक ५१२० (सर्वे सविस्मयं रूपयन्ति)--(अभि० शा, श्रंक ५, 
पृ० १८६, राघव०) | दशरू० १॥ ४४ तथा ४५ का पूर्वाद्ध । 
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कालिदास की संविधानकन्योत्र ना -4- ३१९ 


हे हि 


सर्जन तथा उद्वेजन करना चुत्ति! तामक अंग है।” जहाँ: पूज्य व्यक्तियों का 
संकीतँन हो, वहाँ प्रसंग! नामक विमर्श सन्धि का अंग होता है।* जहाँ कोई पात्र 
किसी दूसरे की क्षवज्ञा करे, वह छलत! कहा जाता है । जहाँ 
कोई पात्र अपनी शक्ति के वारे में कहे, वहाँ “व्यवसाय” नामक छंग होता 
हैं। जहां कृद्ध पात्रों द्वारा परस्पर भात्मशक्ति का प्रकटीकरण हो, वहाँ 
“विरोधन' नामक अंग होता है।४ जहाँ कोई सिद्ध पुरुष अपने बचनों द्वारा भावी 
की घटना की सुचना दे, वहाँ 'प्ररोचना' नामक अवमर्शाय होता है।" जहाँ 


१ (प्रविश्यापटोक्षेपेण क्ुपित:) 
कंचुकी--मा तावत्‌ । अनातज्ञे ! देवेन॑ प्रतिपिद्धं वसन्‍्तोत्सचे त्वासाम्र- 
कलिकाभजु किमारनसे ? (अभि० शा० अंक ६, पु० १७७ से उभ्े--युज्जई । 
(अभि० शा० अंक ६, पृ० २०२, वही) तक । 


२ राजा-कामं प्रत्यादिष्टां स्मरामि न परिग्रह मुनेस्तनयाम्‌ । 
बलवत्त्‌ दूयमानं प्रत्याययतीव में हृदयम्‌ ॥५३१॥ (क््रि० शा० 
पु० १८७, वही) 


३ राजा--भोस्तिरस्करिणीगवित ! मदीयं शस्त्र त्वां दरक्ष्यति । एप तमिपुः संदधे, 
यो हनिष्यति वध्य॑ त्वां रक्ष्यं रक्षति द्विजम्‌ । 
हंसो हि क्षी रमादत्त तन्मिश्ना वर्जयत्यप: ॥६॥२५॥ 
(इत्यस्त्नं संघत्त ) (अभि० शा० पृ० २३३, (राघवशभटटव्याज्या) 


४ राजा--भोस्तपस्विन्‌ ! किमत्रभवतीं विप्रलभसे ? ५।२५ से 
“राजा--(पुरोहित॑ं प्रति) भवन्तमेवात् गुरुलाधवं पृच्छामि। 
मूढ; स्थामहमेषा वा वदेन्मिथ्येतति संशये । 
दारत्यागी भवाम्याहों परस्द्वीस्पर्शपांशुल: ॥५॥२९॥ (अभि० शा०, 
पु० १८०४-८५) 


4 विदुपकः--जह एव्वं जत्यिखु समाथमों कालेण तत्तहोदीए । 
राजा-- कथमिव ? (अभि० शा०, पृ० २०९) से राजा-वयस्य ! 
स्वप्तो तु माया नु मतिप्रमी तू 
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#००७७ 


मनोरधानामतटप्रणाता: ६१० (अभि० शा०, पृ० २१० वही) 


३२० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कोई पात्र आत्मप्रशंसा करे वहाँ विचलन नामक अंग होता है।" जब नाटककार 
उपसंहार की भोर बढ़ने की कामना से रपक की पस्तु के कार्य को संगहीत करता 
है, तो वह आदान' कहलाता है ।* 


निवेहण सन्धि के चोदह अंग हैं :--(१) सन्धि, (२) विबोध, (३) प्रथन, 
(४) निर्णय, (५) परिभाषण, (६) प्रसाद, (७) आनरंद, (८५) समय, (९) 


कृति, (१०) भाषा, (११) उपगृहन, (१२) पवंभाव, (१३) काव्यसंहार 
(उपसंहार) तथा (१४) प्रशस्ति । 


जब बीज की उद्भावना की जाती है तो वह सन्धि नामक नि्वहर्णांग 
होता है।* जहाँ नायक अब तक छिपे हुए अपने कार्ये की फिर से खोज करने 
लगता है, उसे विवोध कहते हैं।५ उस कार्य का उपक्षेप (उपसंहार) करना 
ग्रथन' कहलाता है ।* जब नायकादि अपने द्वारा अनुभूत कार्य के विषय में 


१ सानुमती-णिव्वट्धिदं मए पज्ञाअणिव्वत्तणिज्जे अच्छरातित्यसण्णिज्ञं जाव" 


““»  ““पाश्वेवर्तिनी भुत्वोपलप्स्ये । (इति नाद्येवावतीय॑ स्थिता) । 
--(अभि० शा०, पृ० १९५४-९६) 


२ सानुमती-हछी ह्ली ! सदि खु दीवे ववधाणदोसेण एसोअंधभारदोस अणुहोदि' 
33528) पडिपालिदुम्‌ । (अभि० शा०, अंक ६, पृ० २२९, वही) 


३ दशरू० १४९ का पूर्वाद्धा तथा ४० । 


४ राजा-(शक्रुन्तलां विलोक्‍्य) भये ! सेयमन्नभवती शक्रुन्तला । यैषा, 
वसने परिधूसरे वसाना नियमक्षाममुखी धृतैकवेणि:। 
अतिनिष्करुणस्य शुद्धशीला मम दी विरहन्नतं विभति ॥ 

७२१ (अभि० शा० पृ० २४८ वही) 


४ “राजा--(आत्मगतम्‌)"" लत । अस्त्येत॒त्पौरवाणामन्त्यं कुलब्रतम्‌” ।७॥२० 
(अभि० शा० पृ० २५४) से-राजा--(स्वगतम्‌) इय॑ 
खलु कथा मामेव लक्ष्यीकरोति ) यदि तावदस्य शिशोर्मातरं नामत: पृष्छामि। 
अथवाध्नार्य: परदारब्यवहार:” | (अभि० शा०, अंक ७, पु० २५५) तक । 
६ (ततः प्रविशति मातलि:) हि 
मातलि:--दिष्ट्या धर्मपत्नीसमागमेन पुत्रमुखदर्शनेन चायुष्मान्वर्धते | 
(अभि० शा० अंक ७, पृु० २६३, वही) 


कालिदास की संविधानक-पोजना ॥॥ ३२१ 


वर्णन करते हैं, तो यह निर्णय कहलाता है।' जहाँ पांत़ों में परस्पर बातचीत 
(अल्प) हो, उसे 'परिभाषण' नामक अंग कहते हैं।* 


किती पात्न के द्वारा नायिका आदि का प्रसाद (पयुपासन) 'प्रसादन' 
कहलाता है। अभोष्सित वस्तु की प्राप्ति “आनन्द! कहलाता है।ईड नायक 
भादि के दुःख की समाप्ति 'समय' कहलाता है ।५ लब्ध अर्थ के शमन को कृति! 
कहते हैं ।* नायक आदि की मानादि की प्राप्ति का व्यंजक वाक्य 'भीषण 


१ मारीच:--वत्स ! अलमात्मापराधशडकथा । संमोहो5पि त्वय्यनुपपन्न: । 
श्रयताम | 
राजा--अवहितो$स्मि । 
मारीच:;--यद॑ वा प्स र॒सस्ती थवित रणात्पत्यक्षवेक्लव्या।।।।। 


७१०० १००० 


स चायमहः गुलीयकदर्शनावसान: | (अभि० शा०, भंक ७, पृ० २६८०, वही) 


२ “राजा-प्रिये ! 
स्पृतिभिन्नमोहतमसों"/ए हा । पृ० २५९ से शक॒न्तला-ण से 
विस्ससामि । अज्जउत्तों एव्व ण॑ धारेदि ।/ (अभि० शा० भ्क ७, पृ० २६३, 


राघवभद्दठव्याख्या) । 

३ >माशीच:-वत्से। चरितार्थासि । सहधर्मचारिणं प्रति न त्वया भन्यु: कार्य: । 

पश्य,--७॥३२ (अभि० शा०, पृ० २६९) से 'भमारीच:-तथा भाविनमेनं 
चक्ररतिनमवगच्छतु भवात्‌ । पश्य,--७।३३ तक (अभि० शा० पृ० २७०) 


४ “शकुन्तला--(पश्चात्तापविवर्ण राजानं दृष्ट्वा) ण ख अज्जउत्तों विन 
तदो को एपो दाणि किदरकरणामंगलं दारभ मे अत्तसंसग्गेण दुसेदि ४” 
से लेकर--शक्रुन्तला --(आत्मगतम्‌) हिअअ  अस्सस अस्सस। परिच्च- 
त्तमच्छरेश अणुअप्पिअ मिह देव्वेण। अज्जउत्तो खु एसो”। (अभि: शा०, 
मंक ७, पृ० २५९, राघवभट्टव्याख्या) 


प “राजा--सहपंम्‌ बात्मगतम्‌) कयमिव सम्पूर्णमपि में मतोरथं नाभिवन्दामि ? 
इति बाल परिष्वजने)” (जभि० शार पृ० २५७) से “शकुन्तता--विआ रकाले 
विपकिदित्थ॑ “तह संभावीमदि एदं । (अभि० शा० अंक छ, पृ० २५८)” तक। 


६ --अदिति:--भञवं ! इमाए दुहिदुमणोरहसंपत्तीए कण्णों वि दाव सुदवित्यारों 
फरीबदु । दुह्दुवच्छेला मेणआ इह एव्व उपचरती चिट्टदि। शकुन्तला-- 
(भात्मगतम्‌) मणोरहो खु मे भणिदों (अभि० शा० अंक छ, पु० २७०)। 


३२२ ॥ कालिदास का नादुय कल्प 


कहलाता है। वायिका को अद्भुत वस्तु की प्राप्ति 'उपशूहन” कहलाता है' 
तथा कार्य का दर्शन (पुर्वभाव” कहलाता है।* नायकादि को वर की भ्राप्ति 
'काव्यसंहार' कहलाता है ।? शुभ (कल्याण) की आाशंसा 'प्रशस्ति' कहलाती है ।* 


इन चौंसठ संध्यंगों के अतिरिक्त प्राचीन नाद्याचार्यों ने नाठक में 
संध्यन्तरों का भी उपयोग किया है। हालाँकि इन संध्यंगों में संध्यन्तर 
भी पाये जाते हैं। उनका सम्बन्ध किसी सन्धि विशेष अथवा अवस्था 
विशेष से नहीं होता | ये नाठकीय वस्तु के निर्माण में सहायक होते 
हैं । भतः कहीं भी किसी भी स्थिति में इसका प्रयोग किया जा 
सकता है। भरतमुनि के अनुप्तार इनकी संख्या २१ हैं :-- (१) साम, (३) दान, 
(३) भेद, (४) दंड, (५) प्रत्युत्पन्नमति, (६) वध, (७) गोत्स्वलित, (५) भोजस्‌, 
(९) धी:, (१०) क्रोध, (११) साहस (१२) भय, (१३) माया, (१४) संवरण, (१५) 
भ्रान्ति, (१६) दृत्य, (१७) हेत्ववधारण, (१८) स्वप्न, (१९) लेख, (२०) मद, 
तथा (२१) चित्र । घनंजय, विश्ववाथ, रा्मचल्धगुणचन्द्र आदि ने इन सख्ययस्तरों 
का कोई विशेष महत्व नहों माना है। लेकिन सागरनन्दी, शारदातनय, शिग- 
भूपाल आदि ने भरत की भांति इनका अलग उल्लेख किया है। सागरतन्दिन के 
अनुसार सब्ध्यन्तरों का प्रयोग भाकाशभाषित अथवा लिखित उक्ति के रूप में 
किया जाना चाहिए। कालिदास ने सबस्ध्यंगों के साथ अनेक सब्ध्यस्तरों का भी 
पर्याप्त प्रयोग किया है। संक्षेप में यहाँ उनके द्वारा प्रयुक्त कुछ सब्ध्यन्तरों का 
विवरण प्रस्तुत किया जाता है। अनर्थ को दूर करनेवाले मधुर वचनों से युक्त 
कथन साम' कहलाता है । 

१ उश्े--मा खु एवं अवलंबिभ । कह गहीदं॑ पोण ? (इति विस्मयादुरोनिहित- 
हस्ते परस्परमवलोकयतः) (अभि० शा० झंक ७, पृ० ३५९)। 

२ प्रथमा--सुणादु महाराओों। एसा अवराजिदा णाम ओसही इमस्स जातक्षम्म- 
समए भअबदा मारीएण दिण्णा। एवं किल मादापिदरी अप्पाणं व वज्जिअ 
अवरो भूमिपडिंद ण गेण्हादि। राजा-भअथ गुह्नाति! प्रथमा--तदों त॑ 
सप्पो भविञ्ष दंसइ। राजा--भवती भ्यां कदाचिदस्या: प्रत्यक्षीकृता विक्रिया। 
उश्चे--धणेअसों । (अभि० शा० अंक ७, पृ० २५७), राघवभट्टव्याख्या) 

३ मारीचः-वत्स ! कि ते भूयः प्रियमुपक रोमि ? (मभि० शा० अंक ७ 
पृ० २७१, वही) 

४ राजा" भ्रतवाक्यम्‌ ,--प्रवतेतां प्रकृतिहिताय पायिव:ः 

सरस्वदीश्रुतमहतां महीयसाम्‌ । 


ममापि च॒ क्षपयतु नीललोहित: 
पुनर्भव॑ परिगतशवितिरात्मभू: ॥७ ४४ (अभि० शा० पृ० २७२)। 





कालिदास की संविधानक-योजना ॥। ३१३ 


यथा -- राजा-- 
इदमनन्यपरायणमच्यथा हुदयसंनिहिते | हृद्यं मम | 


यदि समर्थयसे मविरेक्ष णे, मदनवाणहत्तो&स्मि' ह॒तः पुत्र: ॥३१६ 
(अपि० शा०) 


प्रमाद (भूल) करने वाले को सजा देना दंड है-यथा-राजा-(सत्वरमुपसूत्य) 
कः पौरवे वसुमती शासति शासितरि दुविनीतानास्‌ । 
अयमाच रत्यविनय॑ मुर्धासु तपस्विकन्यासु ॥१॥२९॥ (अभि० श्ञा०) 


उपस्थित विषय अथवा जापत्ति के बवसर पर वुद्धिमत्ता का प्रदर्शन 
प्रत्युत्पन्नमति है, यथा--गौतमो -पृणं दे सककावदारव्पंतरे सचीतित्यसलिल 
वंदमाणाए पद्मद्ट अंगुसिवर्ण । 

(अभि० शा० क्षंक ५, १० ११७)। अपनी शवित्र के बारे में किसी व्यक्ति 
छा कथन ओज कहलाता है, यथा--(नेषथ्ये)-- 

एवं त्वामभिनवकण्ठशोणितार्थी शादूल: पशुमिव हन्मि भेष्ठमावम | 

भार्तानों भयमपनेतुमातधन्वा दुष्प्र्तस्तव शरण भवत्विवानीम्‌ ॥३॥२७ 


(अभि० शा०, पृ० २३२) 
रोप का प्रदर्शन क्रोध है, यथा--राजा--(सरोषम्‌) कर्थ मामेवोदुदिशति ? तिष्ठ 
कुणपाशन । 
(अभि० शा० अंक ६, पृ० २३२, वही) 
अप्रत्याशित रूप में भीति की स्थिति, 'भय' है, यथा-प्रतिहा री-(ससंप्रमम्‌) 
परित्ताअदु देवों संत्त अगदं चन्नस्सं | (अभि० ज्ञा०, अंक ६, ए० २३०) 


अपने ही कथन का खंडन या पूर्वोक्त को दूसरे रूप में सन्चित करवा 
पंवरण है, यथा--राजा--(स्वगतम्‌) चपलो&यं वदु;। कदाचिदस्मत्प्रार्थनामन्त:- 
, परेम्य:ः कथयेत्‌ । भवतु, एनमेवं वक्ष्ये (विदृपक हस्ते गृहीत्वा, प्रकाशम्‌) वयस्त्य ! 
कृषिगौरवादाश्रमं गच्छामिं। व खलु सत्यमेव तापसकन्यकायां ममाध्विलाप: | पश्य-- 
कव वर्य वत्र परोक्षमन्मथों मृगशार्व: समपेधितों जनः । 

परिहासविजल्पितं सखे ! परमार्थेन न गृह्मर्ता वचः |१श१८॥ 

(अभि - शा० प्ृ० ८४, वही) 
तक॑-वितक के माध्यम से किसी तथ्य का अवधारण हेत्ववधारण कहलाता 

है, पधा--राजा--तापसबुर्द्ध ! 

स्वीणामशिक्षितपटुत्वमम्ानुपीपु संदुृश्यते किमुत या: प्रतिवोधवत्य: ॥7 


प्रागन्तरिक्षममनात्‌ स्वमपत्यजातमन्यैद्धिजें: परभ्ृता: खलु पोपयन्ति ॥श२२। 
(अभि० शा०, पृ० १७९, वही) 


३५४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


किसी पात्न की मानसिक स्थिति को सूचित करने वाला लिखित कथन 
“लेख” कहा जाता है, यथा - शकुन्तला--(वाचयत्ति) 
तुज्मण आणें हिअअ्ं मम उण कामों दिवावि रक्षिस्मि। 
णिग्धिण ! तवइ वलियं तुइ वृत्तमणो रहाईं अंगराइं ॥३॥१३ 
(अभि० शा०, १० १०३, राघवभट्टव्याख्या) 


अभिमत जन के दर्शनोपाय रूप में चित्र का गालेखन “चित्र” कहलाता 
है। यधा--राजा--बका रणपरित्यागानुशयतप्तहृदयस्तावंदनुकम्प्यतामय जनः 
पुनर्देशेनेत । (अधभि० शा० पृ० २१५) से--राजा--वेयस्य ! किमिदममुष्ठितं 
पौरोभाग्यम्‌ ? दर्शन सुखमनुभवतः साक्षादिव तन्मयेन हृदयेल । 


स्मृतिकारिणा त्वया, में पुनरषि चित्रीकृता कान्ता ॥ 
६॥२१। (अभि० शा० पृ० २२३) तक । 


शास्त्रीय दृष्टि से कथावस्तु के सम्यक्‌ विश्लेषण के बाद यह विचारणीय 
है कि व्यावहारिक रूप में नाटककारों ने इन सिद्धान्तों का कहाँ तक पालन किया 
है। कालिदास जेसे कुशल नाटककार ने अपनी नाट्यकृतियों में यथासंभव 
नियमों का सन्चिविश तो अपनी रचनाओं में अवश्य किया है किन्तु सभी निर्धारित 
नियमों को जबरदस्ती उन्होंने घृत्ताया नहीं है। स्वाभाविक रूप से जो जहाँ 
संभव हुआ है उन्हें ही उन्होंने वहाँ प्रस्तुत किया है। यह सही है कि उन्हें सभी 
नाटकीय नियमों का पूर्ण ज्ञान है। नाद्यशास्त्नीय ग्रंथों में नाठकीय वस्तु के 
अन्तगंत अर्थप्रकृति पंचक, अवस्थापंचक, सन्धिपंचक, सब्ध्यंग एवं सन्ध्यन्तरों आदि 
विधिध विधानों की जो योजना प्रस्तुत की गई है उन सबका निर्वाह किसी एक 
त्ताटककार ने अपनी किसी एक नादूयरचना में नही किया है। किसी भी नाद्या- 
चाय वे यह विवरण नहीं दिया है कि संस्कृत के किस नाटककार ने उपयुक्त सभी 
तत्वों को नियमित रूप से अपने किस नाठक में प्रयुकत किया है। प्रायः सभी 
ताट्यशास्त्रियों ने इन सभी अंगों के विषय में जो उदाहरण दिये हूँ वे विभिन्न 
रूपकों से उद्धृत किये गये है। जहाँ तक अर्थंप्रकृतिपंचकों की बात है वे नाटक 
के भौतिक विभाजन हैं। नाठक के प्रयोजन की सिद्धि के लिए ये नाटक में प्रयुक्त 
होंगे लेकिन इनमें भी पताका एवं प्रकरी का प्रयोग यथावश्यकता ही नाठककार 
को करना चाहिए। जबरदस्ती नियमपालन के लिए इन्हें घुसा देता स्वाभाविक 
नही होगा । स्वयं दशरूपककार ने लिखा है कि पताका नामक अ्ध॑प्रकृति के प्रयोग 
बिना भी गर्भसन्धि संभव है।" वे प्राप्तिसंभव (प्राप्त्याशा) नामक तृतीय कार्या- 

१ गर्भस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्याच्वेषणं मुह: । 
द्ादशांग: पताका स्पान्न वा स्यास्माप्तिसंभव: ।१३६॥ (दशरू०) 


कालिदास की संविधानक-योजना ॥ ३२५ 


चस्था को ही एतदर्थ अनिवार्य मानते हैं। क्रालिदास के विक्रमोब॑शीयम्‌ सें जैसा कि 
ऊपर उल्लेख भी किया गया है कि गर्भसन्धि में पताका का प्रयोग नहीं किया गया 
है। वीज, बिन्दु एवं कार्य इन तीनों अर्थप्रकृृतियों का प्रयोग प्रत्येक रूपक के लिए 
अनिवायें है। अब अवस्थापंच्रक बी वात रही । यू तो मनोवैज्ञानिक एवं वेज्ञानिक 
दृष्दियों से इनका प्रयोग वांछनीय है। किन्तु वास्तविक रूप से जहाँ तक नाठकों 
में इनके प्रयोग की बात है, ताद्याचायों का पंचावस्था प्रयोग विषयक आदेश 
सर्वेधान्य चहीं | अनेक कुशल नाठककार प्राप्त्याशा तथा नियताप्ति को नाठकीय 
कृतूहलवृद्धि में बाधक समझते हैं। अत: उनके विचार से नाटकीय वस्तु की 
गतिविधि ऐसी हो क्षि अन्त तक प्राप्त्याशा और नियताप्ति का संकेत भी नहीं 
मिले। इस विचार का पोषण कालिदास के अभिन्ञानशाकुस्तलम्‌ में मिलता है। 
उसमें हम देखते हैं कि ओगूठी की प्राप्ति के वाद जिस प्राप्त्याशा का आभास 
मिलता है, वह शकुन्तला के अन्तर्धाव होने का स्मरण होते ही लुप्त हो जाता है 
तथा सुब्यवस्थित नियताप्ति बिता ही अकस्मात्‌ मारीच के आश्रम में फलागम 
द्वो जाता है। इसी ताट्यकोशल के कारण यह त्ाठक संसार के सभी भाठकों 
से ऊपर स्थान पा सका । इससे स्पष्ट है कि कालिदास ने अपने नाठकों को 
शास्त्रीय जटिल नियमों में वाँधा नहीं है। अगर उसे वे ऋमबद्ध कर देते तो 
उसमें नाट्यकला के स्वाभाविक विकास का कोई अवप्तर ही नहीं मिल पाता। 
वैसी स्थिति में वंधे-वेधाये साँचों (ढाँचों) में चाठकीय तत्त्व मात्र उपलब्ध होते हैं । 
यही कारण है कि संस्कृत के रत्वावली, वेणीसंहार धादि झुपकों में स्वाभाविक 
प्रवाह का कुछ अभाव हो गया है। उन्हें वाटकीय नियमों के जाल में आभावद्ध कर 
दिया गया है। हढ़िवद्धता के परिणामस्वरूप इन नाटककारों को वैसी प्रतिद्धि नही 
मिल सकी जैसी प्रत्िद्धि स्वाभाविक गति से नाटकीय कथावस्तु का विस्तार करने 
वाले कालिदास को मिली। नाटकीय वस्तु की ही तरह सन्धिपंचकों, सब्ध्यगों एवं 
सख्यस्तरों में नादक को आावद्ध करना प्विर्फ नियमित डढ़ियों का परिपालन मात्र 
है। प्तिफं कालिदास ही नहीं, संस्क्ृत में ऐसा कोई भी वाटअकार नही हैं जिसने 
नियमितरूप से सन्धि के सम्ी अगों का अनिवार्य प्रयोग किया हो। सिर्फ वाठक 
ऐसा रूपक प्रकार है जितमें अर्थप्रकृतिपचक, कार्यावस्‍्थापंचक तथा सन्धियंचक 
के प्रयोग की व्यवस्था है। “भाण' में तो सिर्फ मूल तथा निर्वहण दो ही सन्ध्रियाँ 
होती हूँ। 'डिम्' भें विमर्श सन्वि नहा होती है। “वीथो! में भी केवल मुश्च और 
तिर्वहृणक्षन्धि होती हैं; इस तरह अगर देखा जाय तो स्पष्द है कि व्यापकप से सन्धियों 
का नियम अत्यधिक प्राह्म नहों मालूम पड़ता है। उपयुक्त तथ्यों के उद्घाटन 


के वाद यह निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि चाठकीय वस्तु की प्रकृति स्वयं 
अपने विस्तार का रास्ता बना लेती है। अतः उसे नियमबद्ध करना उचित नही 


३२६ ॥ कालिदास का तादय-कल्प 


है। साथ ही पूरी स्वतंत्रता रहने पर ही नाटककार अपने नाट्यकौशल से 
कथावस्तु को निश्चित परिणाम तक पहुँचा सकता है। कालिदास ने उ्व॒तंत्वापूर्वक 
त्ताटकीय कथावस्तु को विकसित होने दिया है। अतः सभी नाठकीय वस्तृगत 
नियमों का प्रयोग उनकी किसी एक नाट्यकृति सें संभव सहों हो सका। 

उपयु कत सब्ध्यंगों एवं सब्ध्यन्तरों के विवेचन से स्वंधा स्पष्ट है कि 
कालिदास ने इन सबका यथेष्ट प्रयोग किया है। अतिशय विस्तार के भय से 
सभी रूपकों के सच्ध्यंगों आदि का अलग-अलग सविस्तार क्षध्ययन प्रस्तुत न कर 
सिर्फ अभिन्नानशाकुस्तलमू तथा कुछ विक्रेमोवंशीयम्‌ से ही उदाहरण प्रस्तुत 
किया गया है । 


दूह 


पंचम शध्याय 
नायद्-कल्पता 


प्रथम प्रकाश : फालिदास के रूपकों के नायक्क 
(भ) शास्त्रीय दृष्टि से नायक के गुण-वैशिष्ट्य एवं भेद-विवेचन । 
(आ) कालिदास के झूपकों के नायकों (अग्निमित्न, पुरूरवा तथा 
दुष्यन्त) का गुणवेशिष्ट्यपूर्ण समीक्षात्मक अध्ययन। 
हितोय प्रकाश ; कालिदास के रूपकों की नायिकाएँ 
(ण) शास्त्नीय दृष्टि से नायिका के गुण-वे शिष्ट्य एवं भेद-निरूपण । 
(आ) कालिदास के रूपकों की नायिकाओं (मालविका, उबंशी 


तथा शकुन्ततला) का गुण-वैशिष्दयपूर्ण समीक्षात्मक 
अध्ययन । 


पंचम अध्याय 
तायक-कलपना 


प्रथम प्रकाश : कालिदास के रूपकों के नायक : 


ताहकीय-वस्तु में एक प्रधान क्रिया (घठता) होती है। रूपक भें उस 
प्रधान क्रिया के अच्तिम परिणाम को फल कहा जाता है। उस फल के भोग को 
अधिकार कहते हैं। फल का अधिकारी हूपक का प्रमुख पात्र होता है, क्योंकि वह 
नाटकीय कथा-वस्तु की शुखता को बीज आदि फलोपायों के द्वारा अन्तिम लक्ष्य 
तक ले जाता है, जो नायक कहलाता है। वस्तुत: नाटक में नायक ही सम्पूर्ण 
क्रियाओं के केन्द्र में होता है तथा भंगी रस का मबालम्बन होता है। इस तरह 
ताट्य-क्रिया एवं नाद्यरस की दृष्टि से नायक सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण होता है। 
नाट्यदर्षणकार के विचार से नाठक में वर्णित प्रधाव फल को पानेवाला नायक 
व्यसनों से रहित होता है।* 


ताटक आदि झूपक में नायक की ही भांति नायिका का भी प्रधान फल से 
सम्बन्ध होता है। शगार-प्रधान रूपक में तो -प्रधान क्रियाओं के केद्ध में यह 
नायक के साथ निरन्तर विद्यमान रहती है। अत: इसमें इसका भी महत्त्व नायक 
से कुछ कर्म नहीं होता है। इसीलिए संस्कृत के नाट्यशास्त्रियों ने नायक के साथ 
ही नायिका का सांग्रोपांग विवेचन-विश्लेषण प्रस्तुत किया है। इस अध्याय में 
संस्कृत के ताट्यशास्त्रियों के विचारानुत्तारा नायक एवं वायिका के लिए कल्पित 
भ्रावश्यक गुणों एवं प्रकारों पर विचार करते हुए कालिदास द्वारा अपने तीनों 
रुूपकों में प्रदर्शित नायकों एवं नायिकाओं के गुणों एवं भेदों पर प्रकाश डालना 
अभीष्ट है। 

5. 


* संस्कृत के नाटककारों ने नायक को सर्वग्रुणसम्पन्न प्रदर्शित किया है। 
उनकी दृष्टि में वह वीरता एवं साहप्त का प्रतीक तथा लोकादश्श होता है। 
ताद्याचार्यों ने नायक को पूर्ण व्यक्ति बनने के लिए उसमें बौदाय, भौदात्त्य, 
बुद्धिमत्ता, सीन्दर्य, शौर्य, करुणा, जनप्रियता, प्रजारंजकता, धामिकता एवं कत्तेव्य- 
निष्ठता, आदि मानवीय गुणों का होना अनिवाये माना है। इव अनुकरणीय थुणों 
के अभाव में कोई पात्त नेता बनने योग्य नहीं होता है। शिग्रभुपाल के विचार 
से उपयुक्त गुणों के अतिरिक्त इसमें चावपदुता, कृतज्ञता भाव, राजनीतिक कुशलता, 
सात्मविश्वास, तेजस्विता, कलाप्रेम एवं मिलनसारता आदि विशेषताएं भी भावश्यक 





१ प्रधानफलसम्पक्नों व्यसनी मुख्यनायकः --(ना० द०, पृ० १७५) 


नायक-कठपना ॥ ३२९ 


हैं। आवचाये विश्वनाथ ने सभी आचार्गों द्वारा निर्धारित गुणों को समाकलित करते 
हुए लिखा है कि नाटक के नायक को त्यागी, कती, कुलीन, बुद्धिवेभवयुकत, रूपयौवन- 
सम्पच्, उत्साही, दक्ष, जनता का स्नेहभाजन, तेजस्वी, विदः्ध तथा शीलवान होना 
चाहिए।१ घनंजय के अनुसार मेता विनीत, मधुर, त्यागी, दक्ष, प्रियभाषी, 
लोकरंजक, पवित्वात्मा, वाग्मी, कुलीन, स्थिर, युवक, वुद्धि-उत्साह-स्मृति-अज्ञा- 
कला-मान-समस्वित, शूर, दृढ़, तेजस्वी, शास्त्रदृष्टिवाला एवं धामिक् होता हैं। 
नाट्यदर्पेणकार के कथनानुसार नेता तेजस्वी, विलासग्रिय, माधुय, शोभा, स्थेये, 
गाम्भीयें, औदार्य एवं लालित्य आदि गुणों से सम्पन्न होता हैं। बस्तुत्त; ऐसा 
शीलगुणसम्पन्न नायक ही सहृदय सामाजिक को नाटककार के आदशों की धोर 
ले जानेवाला होता है। इस प्रकार नाद्यशास्त्न के बनुत्तार नायक को उपयुक्त 
सभी गुणों का आधार होता चाहिए। लेकित बह ध्यात्ृव्य है कि प्रत्येक गुण 
उचित सीमा के अन्दर-हो । संस्कृत-ताटकों के नायक की नम्नता, दुर्वलता का चहीं, 
वरन्‌ उच्च संस्कृति एवं शील का लक्षण है। बतः चम्रता के साथ-साथ बात्म- 
सम्मात एवं तेजस्विता आदि गुणों का भी विधान है । 


तायक विषयक उपयुक्त कल्पना के विपरीत यूनावी एवं अंग्रेजी चाक- 
कारों ने लिखा है कि यथाथथंता इस मत्य॑ संसार में सर्वगुणसम्पत्न तायक मिलता 
असम्भव है। उनकी धारणा है कि वायक की महत्ता के लिए उसमें कुछ मानवीय 
कमजोरियों (अवगुणों) का होना भी आवश्यक है। इसीलिए यूनानी एवं अंग्रेजी 
भाटककारों ते अपने वाढकों में संस्कृत के माटककारों को ही भाँति ग्रुणस्म्पन्न चीर 
नायकों को स्थात देते हुए उनमें कुछ न कुछ मानचीय दुर्बलता को दिखाने का 


प्रयास किया है। उनकी दृष्टि में नाटक के प्रकारों में दुःखान्त नाथ्क (ट्रेंजिडी) 
ही उत्कृष्ट हैं। 


कालिदास के रुपकों के बनुशीलत से मालूम पड़ता है कि उन्होंने अपने 
हथकों के नेताओं को यथासम्मव उपयुक्त मानवीय शील-गुण-सम्पन्न प्रदर्शित 





१ त्यागी कहृती कुलीन: सुश्रीको रूपयौवनोत्साही । 

दक्षोब्नु रक्तलोकस्तेजोवेदग्ध्यशीलवास्तेता ॥ शे ३० (सा० 4०) 
२ नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्ष; भियंवद:। 

रकक्‍्तलोक: शुचिर्वाग्मी रूढवंशः थरों युवा ॥२॥१॥ 

बुद्युत्ताहस्मृतिप्रशाकलामानसमस्वितः । 

शूरों दृढश्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुशव घामिक; ॥३॥ (दशर०)-- 
मे ता० द॒० ४ा१६१॥ 


0४० ॥ कालिदास का चाट्य-कलय 


फरने का अद्भुत प्रयास किया है। बह सही है कि उन्होंने नायक एवं नायिका 
में मानवोचित दुर्वलताओं को भी दिखाया है। विक्रमोर्शीयम्‌ की नायिका उर्वशी 
ग्रद्यपि दिव्या अप्सरा हैं, किन्तु कालिदास ने उन्हें मानवीय शीलगुणों से युक्त 
प्रदर्शित किया है। उसमें स्त्री स्वभावगत ईर्ष्या की भावना का प्रदर्शन किया 
गया हि। राजा पुलरवा भव विद्याधर-कुृमारी उदयवती को वहुत देर तक टकढकी 
लगाकार ताकते रहे तब उन्हें देखकर ईर्प्याविश उर्वशी कुद्ध हो उठी । असहिष्णुता 
के कारण उमने अपने स्वामी की अनुनव-विनय कुछ नहीं चुनी । ग्रुरु के शायवश 
उमका हृदय शून्य हो ग्रधा। देवता के नियम का उल्लंघन कर कुमारवन में 
प्रवेण करते ही वह लता के रूप में परिणत हो गई। प्रेमान्ध राजा पुरूरवा प्रिया के 
विरह में पागल की तरह उसी बन में प्रताप करने लगा। प्रेमान्धतावश कर्तव्य 
में प्रमाद का प्रदर्श वअभिनानशाकुन्तलम्‌ में भी दिखाया गया है। अपने प्राण- 
वत्लभ के चिन्तन में निमर्न शक्रुस्तला दुर्वाता ऋषि का आश्रमोचित भतिथि- 
सत्कार करना भूल जाती है। फलतः उसे अभिश्वप्त होना पड़ता है। युवा- 
अवस्थानुकूल कामान्धता का प्रदर्शन कालिदास ने सर्वत्र दिखाया हैं। आश्रम के 
वातावरण में भी इसका प्रभाव दिखाया गया है। दुष्यन्त आश्रम के रक्षक के 
रूप में प्रवेश करता है। आश्रम के वातावरण में पली हुई शकुन्तला पिता की 
अनुपस्थिति में धतिथिसत्कार के लिए नियुक्त की गई है। किन्तु दोनों एक दूसरे के 
हूपलावण्य पर मुग्ध होकर भाश्रमविरोधी आचरण कर बैठते हैं । इसका भरपूर 
जान रखने पर भी वे काम के वशीभूत हैं॥ इस तरह कालिदास ने मानव की 
स्वाभाविक दुर्वलताओं को भी यथार्थ: प्रदर्शित किया है। किन्तु उनका विश्वास 
है कि मानव इन दुर्बलताओं के कारण अपूर्ण है। उप्तके जीवन का उद्देश्य देवत्व 
फो प्राप्त करवा है। यह तभी संभव हो सकता है जब वह अपनी दुर्वलताओं 
को संताप की ज्वाला में दर्ख कर दे। एतदर्थ उन्होंने अपने छूपकों में भरपुर 
प्रथाप्त किया है । इतना अवश्य हैं कि उन्होंने यूनानी या अंग्रेजी नाटककारों की तरह 
पते नायक या नायिका को सामाजिक दृष्टि में अधःपंतित नहीं किया है। उन्होंने 
उन्हें निष्कलंक बनाये रखने के लिए शाप की कल्पना की है। इससे उन्होंने 
कुशलतापुर्वक जीवन के यथार्थ को सजीव रूप में सामाजिकों के समक्ष रखने में 
भरपूर सफलता प्राप्त की है। इसके साथ ही साथ उन्होंने दिखाया है कि मानव- 
जीवन का आदर्श इससे सर्वथा ऊपर है। इस परम आदर्श की प्राप्ति के लिए 
; वायक एवं नायिका को जीवन के यथार्थ के साथ कठोर संधपं करना पड़ता है 


और भन्ततोगत्वा संत्ाप, पश्चात्ताप एवं वेदवा की ज्वाला में अपनी सारी दुर्वल- 
ताओं को भस्मसात्‌ कर वह अपने निर्विकार प्रमुज्ज्वल रूप को प्राप्त करता है। 


जीवन के इस परमपद को पाने पर शोकसंताप से दूर “मधुमती भूमिका में वह 


ञ 


तायक-कल्पना ॥ ३३१ 


विचरण करता है। कालिदास की दृष्टि में मानव-जीवत का चरम अवसान 
दुःखात्मक नहीं, सुखात्मक है। उन्होंने अपने रूपकों एवं नायिकाओं में मानवीय 
शीलगुणों का सन्निधान करते हुए उन्हें लोकानुकरणीय रूप में प्रदर्शित किया है। 
उनकी नायक-सायिका विपयक कहपना परवर्ती नाहककारों एवं नाट्याचार्यों का 
आदर्श है। 

संस्कृत में यद्यपि वीर, अद्भुत एवं करुण आदि रसों को भी धंगी रस माच- 
कर नाट्यरचनाएं प्रस्तुत की गई हैं, फिर भी बधिकांण नाटकों में प्रधानत: शव गार- 
रस की प्रमुखता पायी जाती है। कालिदास के तीनों झपक शव गार रस प्रधान हैं । 
उममें अंग रूप में वीर, अदभुत, भयानक एवं करुण आदि रसों का भी सब्रिवेश 
किया गया हैं। लक्षण-ग्रन्थों में विश्वनाथ प्रभ्मति आचार्यों ने प्रायः विभाव की 
व्याख्या करते हुए नायक एवं वायिका के भेद किये हैं तथा उनके विविध गशु्गों का 
विस्तृत वर्णन प्रस्तुत किया है | इसके सम्बन्ध में परवर्ती नाट्याचारयों ने दशरूपककार 
के विचारों का ही अनुमोदव किया है। प्रनंगय ने नायक के सम्बन्ध में उपयुक्त 
गुणों का विवरण दिया है, साहित्यदर्वंणकार के समान आलम्दन विभाव के पक्ष 
में नहीं। यों आचाये विश्वनाथ ने भी दशछूपक में वर्णित गुणों का ही 
विवेचन किया है। संसार में मानव-सेद के अनुसार उनके स्वभाव में भेद देखा 
जाता है। अतः जितने प्रकार के मानव हैं तथा जितने प्रकार के उनके स्वभाव हैं, वे 
सभी नायक के प्रकार एवं स्वभाव में अन्तभू कत हो जाते हैं। मानव-स्वभांव एवं 
उनकी प्रवृत्तियाँ इतनी जटिल हैं कि उन्तका विभागीकरण बात्यन्तिक नहीं हो 
सकता | फिर भी संस्कृत के आचारयों ने मानवीय गुण एवं स्वभाव के आधार पर 
नायक का विभाग किया है। भरतमुनि के नाट्यशास्त्न के अनुसार स्त्वी-पुठुपों की 
प्रकृति च्विविध वत्ताई गई है। इस त्िविध प्रकृति के अनुसार मर-नारी उत्तम, 
मध्यम एवं अधम तीन प्रकार के हैं। उत्तम प्रकार के मनुष्य जितेन्द्रिय (सदाचा री), 
ज्ञानवान्‌ू, अनेक शास्त्रों का ज्ञाता, सबको प्रसन्न करने वाले, ऐश्वयेशील, 
दीन-दुखियों को धैर्य बंधानेवाले, गम्भीर, उदार, धीर एवं त्यागी होते हैं। 
मध्यम भ्रकृतिदाले पुरुष लोक-व्यवहार में चतुर, शिल्प-शास्त्रों में प्रवीण, विज्ञानयुकत 
(देश-पात्नानुकूल व्यवहार करनेवाले) मघुर व्यवहार करनेवाले होते हैं। 
इनके अलावे सबसे रूखा बोलनेवाले, दूसरों से दुरा व्यवहार करने वाले दुष्ट, 
मन्दवुद्धि, फ्रोपी, हिसक, मित्रघाती, अनेक कौशलों से प्राण लेने वाले, चुगली खाने 
घाले, घमण्डी, उहृण्ड, कृतघ्न, आालती, माननीय लोगों का क्पमान करने में 
कुशल, स्त्रियों के पीछे चक्कर लगाने वाले, झगड़ालू, दूसरों का दोप ढूँढ़ने वाले, 
पापी तथा दूसरों का धन हरने वाले पुरुष अधम प्रकृति के होते हैं ।* इसी प्रकार 





१ समासत्तस्तु प्रकृतिस्ल्रिविधा परिकीतिता ।२४१। 
एभिदर्पित्तु सम्बद्धा भवन्ति ह्यधमा मरा: ।२४ 5।॥। पूर्वाद्ध (ना० शा०) 


३३२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


जाचरण की दृष्टि से पुरुषों की तरह ही स्त्रियों की भी प्रकृति तीन प्रकार की 
होती है, जिसका विवरण नायिका-भेद में उल्लेखनीय है। काच्यन्नाट्य में वर्णित 
उत्तम एवं मध्यमप्रकृति के पुरुषों के रवभाव-भेद के भाघार पर धीरोद्धत, धीर- 
ललित, धीरोदात्त एवं धीरप्रशान्त चार प्रकार के नायकों फी कल्पना फी गई 
है। देबंता धीरोद्धत, राजा धीरललित, सेचापति एवं भअमात्य धीरोदात्त तथा 
क्षाकह्मण और वैश्य धीरप्रशान्त होते है।! नाद्यशास्त्न की नायक-नायिका विषयक 
यही कल्पना नाद्यदर्षण में वर्णित है। रामचर्र गुणचन्द्र' के अनुसार अधम 
प्रकृति के पुरुषों या सर्ित्नियों को वायक या नायिका रूप में ग्रहण नही किया जा 
सकता। उत्तम एवं मध्यम प्रकृत्ति के व्यक्तियों को नाटककार नायक के रूप में 
चित्षित करता है। नायक के चरित्त-चित्रण में सबसे अधिक उसके धैये गुण पर 
ध्यान दिया जाता है। उद्धतता, उद्यात्तता, ललितता एवं प्रशान्तता जैसे चतुविध 
स्वभाव का वर्णन ताथक में पृथकू-पृथक्‌ रूप से होता है। यों यह भी सम्भव हो सकता 
है कि किसी एक ही नायक में उपयुक्त चतुविध स्वभाव विद्यमान रहे । धनिक ते 
अपनी वृत्ति में इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है।? वस्तुतः यदि कालिदास के 
एपकों के दुष्यन्तादि नायको पर ध्याव दिया जाय तो हम देखते हैं कि अगर उत्तका 
सम्पूर्ण जीवन धीरोदात्तादि एक ही कोडि का होगा तो उनमें जो कलाप्रियता तथा 
रागमयता आदि वत्ताई गई है, वह धीरललित का ग्रुण है, उचित नहीं प्रतीत होगा । 
'मालविकाम्निमित्रम! के नायक में तो धीरलजितता का ही आधिक्य है! लेकित 
यहाँ भी विचारणीय हैं कि नाटक के लक्षण के अनुसार तो उसके नायक को 
धीरोदात्त ही होना चाहिए। नादय प्रवन्ध का प्रधान चरित्त होते के कारण एक 


१ मध्यमोत्तमायां प्रकृती नाता लक्षणलक्षिता: ॥ 
धीरोद्धता धीरललिता धीरोदात्तास्तयैव च। 
धीरप्रशान्तकाश्चेव धायकाः परिकी तिता:'।! 
देवा धीरोद्धता ज्ञेया ललितास्तु नृपाः स्पृत्ता। 
पगापतिरिमात्यश्च धी रोदातौ प्रकीर्तितो ॥ 
धीरप्रशान्ता विज्ञेया ब्राह्मणा: वणिजस्तथा | (ना० शा० अ० २४) 


२ उद्धतोंदात्त-ललित-शान्ता धीरविशेषणा। । 
वर्ण्य: स्वश्नावाश्चत्वारों नेतृणा भध्यमोत्तमा:॥॥ (ना० द० : नाटक निर्णय 
प्रकरण) 
३ धीरललितादिशव्दाश्व यथागुणसमारोपितावस्थाभिवायितः 
रूपामिधानमसछः गतमेव स्पात्‌ जाते रनपत्यत्वात्‌ । (दशछ०-भो लाशंकर व्यास) 
है० पे 


तायक-कल्पना ॥| ३३३ 


ही उदात्त प्रकृति की प्रधाचता प्रत्येक स्थिति में होगी । कालिदास का यही दृष्डि- 
कोण रूपकों की नायक-कल्पना में दृष्टिगत होता है। तायक के चरित्न-चित्मण में 
यह दृष्टिकोण कालान्तर में कुछ परिवर्तित हो गया। फलता ध्ंजय प्रभृति 
बाचार्यों के द्वारा विदिष्ट नायक के गुण-विवेचन में स्पष्ट अन्तर परिलक्षित होने 
लगा, जैसा कि ऊपर उल्लेख किया गया है। उन आचायों के दृष्टिपरिवर्तान 
का कारण यह है कि यहाँ घेये की विशेषता का उद्ात्तादि स्वभावचातुविध्य के 
साथ समत्वय करने के बदले धीरोद्धतादि की पारिभाषिकता पर ही विशेष ध्यान 
रखा गया है। इन चारों प्रकार के नाथकों में कुछ हद तक उपयुक्त गुण पाये 
जाते हैं। विभिन्न परिस्थिति में उनका स्वभाव उद्धात्त, ललित, प्रशान्त एवं उद्धत 
हो सकता है, किन्तु हर हालत में उन्तका घीर होना परमावश्यक है। जीवन की 
विपम से विषम परिस्थितियों का सामता उन्हें घैय॑ एवं साहस के साथ 
करना चाहिए । 


धीरोडतकोर्टि! का नायक दर्पयुक्त, ईर्ष्यलु, माया एवं कपढ झे युक्त, 
अहंकारी, चंचल, क्रोधी तथा मात्मश्लाघी होता है।! “'वीरचरित' का परशुराम 
इसी प्रकार का नायक है। धीरोदात्त कोदि का वायक दशरूपककार के अनुसार 
महासल, अतिगम्भीर, क्षमावान्‌, स्थिर मनवाला, आत्मश्लाघारहित, निगृढ़ 
बहुंकारवाला तथा दृढ़ब्रत होता है ।* विश्वनाथ के अनुसार इस प्रकार का नायक 
अविकत्वन, क्षमाशील, बतिगम्भीर, दुःख-सुख में प्रकृतिस्थ, स्थिर एवं स्वाभिमानी 
होता हैं।* नादुबदर्पणकार के विचार से घीरोदात्त नायक अतिगम्भीर, च्यायी, 
क्षमावानू, कोध एवं शोक से रहित, बात्मप्रशंप्तारहित, प्रण को जीवनपर्यन्त 
निभानेवाला, शरणागतवत्सल, व्यवहारकुशल तथा अनेक शास्त्रों का ज्ञाता होता 
है। धर्म में इसकी सर्वाधिक रुचि होती है। यों तो प्रत्येक कोटि के नायक में 
स्थिरता एवं दृढ़ता आदि गुण पाये जाते हैं, किन्तु धीरोदात्त नायक में इपकी 
पराकाष्ठा देखी जाती है। इन्ही उच्चवृत्तियों के उत्कर्ष को भौदात्त कहते हैं। 
घीरललित धायक निश्चिन्त, नृत्य आदि कलाओं में आसवत, सुखी तथा कोमल 
_ 4 दर्धमात्तवभुयिष्ठो मायाच्छुद्मपरायणः ।शा उत्तराद्ध । 
घीरोद्धतमहंका री चलशचण्डो विकत्थतः ।२॥६ पूर्वाद्ध (दशरू०) 
“सा० द०-३।३३, ना० दृ०-पु० २७। 
२ महासत्वोइतिग्रम्भी रः क्षमावानविकृत्थनः 4३४ 
स्थिरों निपुढाहझ कारों घी रोदात्तो दृढन्नतः । (दशरू०) 
३ --सा० दं० ३।३२ | 


३३४ | कालिदास का चाट्य-फल्प 


' स्वभाव का होता है ।' इसकी वृत्ति करते हुए धनिक मे लिखा है कि धीरललित 
नायक के योगक्षेम (अप्राप्व की प्राप्ति तथा प्राप्त की परिरक्षा) की चिन्ता उसके 
मन्‍्त्री भादि के द्/रा की जाती है, अतः वह इन चजिन्‍्ताओं से परिमुक्त रहकर 
गीतादि कलाओं का प्रेमी एवं भोग-विलास में तललीन रहता है। श्ृगाररस की 
उसमें प्रधानता होने के कारण वह सुकुमार आचरण एवं कोमल स्वभाव वाला 
होता है! रत्नावली नाटिका का नायक उदबन इसी कोटि का है। धीरप्रशान्त 
त्ायक उपयुक्त सामान्य गुणयुकत निरहंकारी, कृपालु एवं ग्रुरुननों की भाज्ञा का 
उल्लंघन न करनेनाला होता है ।* यह ब्राह्मण, वैश्य या मन्त्री पुत्तादि होता है।४ 
मालतीमाधव का “माधव एवं “मृच्छक्रटिक' का “चारुदत्त' इसी कोटि का 
नायक है । 


नाट्यशास्त्र के नियमानुसार नाटक का नायक उत्कृष्ट गुणों से युक्त, प्रतापी, 
उच्चकुलोत्पन्न राजधि भूषति होता है। त्ोटक का नायक भी नाठक के नायक की 
तरह ही होता है। कालिदास के तीनों रूपकों के मायके धीरोदात्त कोटि के हैं। 
उत्तमें इस कोटि के तायक के सभी गुण विद्यमान हैं। 


संस्कृत रूपकों में श्ुगार या वीर रस की प्रधानता पायी जाती है। 
ज्ुगारप्रधान नाटकों में वायक का चित्रण अनेक प्रकार से हुआ है। प्राचीनकाल 
में सामान्य रूप से प्रचलित बहुविवाह के कारण किसी भी नायक को अपनो एक 
से भधिक नायिकाओं के साथ रूपकों में सरततया चित्रित किया गया है। कालिदास 
के मालविकास्विमित्म्‌! एवं विक्रमोवंशीयम्‌' में प्रधान नायिका के अतिरिक्त अन्य 
नायिकायों को भी रंगमंच पर उपस्थित किया गया है, किन्तु “अभिन्नानश्वाकुस्तलमू! 
में राजा दुष्यन्त की अन्य तायिका मंच पर नहीं जाती है। अतः इसमें नायिका 
के तभी गुणों का विश्लेषण उनकी अन्य नायिकाओों की अपेक्षा अधिक उत्कृष्ट 
रूप से हुआ है। यह कालिदास की उत्तरोत्तर विकसित चाद्यशैली का परिचायक' 
है। भय गारप्रधात रूपकों में अपती अव्यात्य प्रेयसियों एवं पत्नियों के साथ 
समय-समय पर नायक कंता व्यवहार करता है तथा उन्हें किप्त रूप में भंगीकार 


१ निश्चिन्तो धीरललित: कलासवंतः सुखी ग्रंदुः ।२३। उत्तराद्ध (दशरू०) 
“-सा० द० पूर्वाद्ध शरे४ 

२ दशरू०, अ० २, पृ० ७७, ना० द० पृ० २७१ 

हे ना० द० पु० २७। 

४ सामान्यगुणयुक्तस्तु धीरशान्तों टिजादिकः ।२।५ (दशरू०) 


नायक-कल्पना ॥ ३३४५ 


करता है, उसके क्राघार पर उपयु क्त नायकों के पुनः चार भेद किये गये हैं--(१) 
अनुकूल (२) दक्षिण, (३) शठ एवं (४) घृष्ठ ! श्वुगार के अतिरिक्त अन्य रस-प्रवच्धों 
में तो उपयु क्त घीरोदात्तादि चार ही नायक पाये जाते हैं। *४ गार-प्रबन्ध की दृष्टि 
से धीरोदात्तादि चार नायकों के धनुकूल आदि चार भेद होने से वायक के कुल सोलह 
भेद हुए ।१ इनमें जो नायक एक ही नायिका के प्रति अमृरक्त रहता, वह अनुकूल 
नायक कहलाता है ।* जैसे राम दक्षिण नायक एक साथ ही कई चायिकाओं में 
अनुराग रखता है, किन्तु सबके साथ उसका समान व्यवहार होता है।) साहित्य- 
दर्षगकार के द्क्ोिणिनायक की इस परिभाषा से धनंजय की परिभाषा भिन्न है। उनके 
अनुपार दक्षिणनायक वह है जो प्रधान नायिका के प्रति हादिक प्रेम रखता है।* 
आुगार की दृष्टि से कालिदास के रूपकों के सभी नायक दक्षिण” कोटि के हैं । 
ले सभी वायिकाओं के प्रति यद्यपि समान अनुराग रखते हैं, पूर्वा ज्ञायिका के 
अति पर्याप्त बादर भाव भी प्रदरश्षित करते हैं, फिर भी नवीन नायिका के प्रति 
उनका प्रगाढ़ अनुराग होता है। “अभिज्नानशाकुन्तलम्‌” में अनसूया के द्वारा अपनी 
सखी शक्ुत्तला के प्रति किये जाने वाले योग्य व्यवहार के लिए बनुरोध करने 
पर राजा दुष्यन्त कहता है कि अनेक स्त्रियों के होते पर भी मेरे वंश की दो ही 
अतिष्ठाएँ हैं :-समुद्ररूपी मेखला से युक्त पृथ्वी एवं तुम्हारी यह सखी ।" इसी प्रकार 
मालविका एवं उबंशी के प्रत्ति प्रदर्शित प्रगाढ़ क्नुराण उनके नायक के दक्षिणत्व 
के स्पष्ठ सूचक्त हैं 


जो त्ायक वस्तुत। किसी दूसरी चायिका से प्रेम करे झौर अपनी पूर्वा 
नायिका से उस नवीन प्रेम को व्यक्त करे वह 'शठ' कहलाता है। इस प्रकार का 
नायक अपनी ज्येष्ठा नायिका से बाहरी प्रेम जता कर छिपे-छिपे उसका छिष्ट 


१ स दक्षिण: शो: घृष्ट: पुर्वा प्रत्यच्यया हतः ।२।६। उत्तराद्ध (दशरू०) 
--ए भिर्दक्षिणघृष्ठानुकूलशठरूपिभिस्तु पोडशधा ।३३४ (पूर्वाद्ध ) 
>सा० द०--- 
२ अनुकूलस्त्वेकनायिका 0७ | (दशरू०); सा० द० पृ० १४३। 
३ एपु त्ववेकमहिलासु समरागो दक्षिण: कथितः ३॥३५ (सा० द०) 
४ दक्षिणोध्स्यों सहृदय:। (दशरू० प्र० २, पृ० ८५) 
५ परिग्रहवहुत्वेडपि द्वे प्रतिष्ठे कुलस्थ में । 
पमुद्व रसना चोरी सखी च युवयोरियम्‌ ॥२३।१७॥ (अभि० शा०) 


३३६ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


करता है । ,यह पूर्वा नायिका से डर-डर कर नवीन नायिका के साथ छिपी श्गा - 
चेष्टाएं किया करता है।' 


रो तायक प्रेम में अपराधी होने पर भी अपनी प्रेमिका के कोप की 
चिन्ता नहीं करता, प्रेमिका से तिरस्कृत होने पर भी लज्जित नही होता भौर 
दोषों के स्पष्टत: प्रकट हो जाने पर भी झूठ बोलकर उन्हें छिपाने का प्रयास करता 
है, वह धृष्ट कहलाता है । * 


यद्यपि विभिन्न नायिकाओं के प्रति कृत व्यवहार के आधार पर नायक 
के उपयुक्त प्रकार बताये गये हैँ, फिर भी सुक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर स्पष्ट 
मालूम पड़ता है कि ताथक के बनुकूलादि चारों प्रकार किसी एक ही नायक के 
उम्तकी (नायक की) उत्तरोत्तर परिवद्धित अवस्थाओं के भी हो सकते हैं। इस तरह 
जब तक नायक एक ही पत्नी में अनु रक्त रहता है तब तक वह अनुकूल रहता है । 
जब वह किसी दूसरी नायिका के प्रेमपाश में बंध कर अपनी पूर्वा तायिका से इस 
नूतत प्रेम को छिपाने का विफल प्रयास करता है, तब वही 'दक्षिण” नायक 
कहलाता है। जब इसक्का यह नवीन प्रेम जेष्ठा के समक्ष प्रकट हो जाता है तब 
वही 'शठ नायक हो जाता है। और जब यही नायक कूटिल, नीच वृत्तिताला 
तथा निलंज्ज हो जाता है तब 'धृष्ट' कहलाने लगता है। इस दृष्टि से कालिदास के 
झूपकों के नायकों द्वारा नायिकाओं के साथ कृत व्यवहार का परीक्षण कर हम 
पाते हैं कि उनके रूपक के किसी भी नायक में व्यवहारानुस्तार दक्षिण आदि रूप 
देखा जाता है। अग्निमिन्न मालविका से छिपे-छिपे प्रेम करता है । राजा अग्निमित्र 
जब समुद्रगृह में मालविका के साथ ग्रगाढ़ अनुराग सम्बन्ध व्यक्त कर रहा था 
तब हृठात्‌ इरावती पहुँच गयी | विदृषक को स्वप्त में वड़बड़ाते सुनकर निपुणिका 
उसके ऊपर लकड़ी का एक टुकड़ा फेंक देती है। वह डर कर साँपरर्साप चिल्लाने 
लगता है। उसकी आवाज सुनकर सहायता के लिए राजा बाहर भाता है। 
पीछे से उप्ते रोकती हुईं मालविका भी वहाँ पहुँचती है। घकूलावलिका भी वहाँ भा 
जाती है। इरावती को वहाँ देखकर सभी घबड़ा जाते हैं। कद एवं झूठी हुई 





१ --शठोध्यमेकत्त बद्धभावों यः 
दर्शितवहिरनुरागो विप्रियमन्यत्र गृढभाचरति ॥३॥३७॥ (सा० द०) 
--गूढ विप्रक्चच्छठः (दशरूप०) 

२ कतागा अपि निःशंकस्तरजितोषपि न लज्जितः । 
दृष्टदोषो5पि मिथ्यावाक्कथितों घृष्टनायका ।३।३६। (सा० द०्) 
--ध्यक्ताज़ुवकृतो - घृष्ठ: (दशरू०) । 


- नायक-कल्पना ॥ ३३७: 


इराबती से राजा कहता है कि अपराध किये हुए भी दास-दासियाँ उत्सव के: 
अवसर पर बन्धन योग्य तहों हुआ करते हैं। अत: मैंने दोनों को छोड़ दिया 
है। ये दोनों प्रणाम एवं कृतज्ञताज्ञापतर के लिए यहाँ आयो हैं (४१७) | इस 
घ्यवहार से यहाँ अग्निमित्र का चित्रण शठ नायक के छझप में स्पष्ड परिलक्षित 
होता है । 'मालविकारितमिन्नम्‌' के तृतीय अंक में मालविका द्वारा शोक वृक्ष की 
दोहद पूरी 5 रते पर राजा अग्निमित्न जब अपने अमृृतोपम स्पर्श से मालविका 
को अपनी भी साध पूरी करने के लिए अनुरोध करता है तब इसे सुनकर इरावती 
वहाँ प्रकट हो जातदो है। भचानक् इरावती को देखकर सभी अकवका जाते हैं। 
घकूलावलिका और मालत्रिका के बाने पर इरावती चिन्तित स्वर में कहती है-- 
धुरुषों का कोई विश्वास नही। प्रमदवन में झूला झूलने के लिए समय निश्चित 
करने पर भी वर्हा राजा के साथ उसकी बाज की पृत्ति वहीं हुई ।! ब्रतः वह 
चिच्तित है । वह सोचती है कि उसे बिल्कूल पता नहीं चला कि उसके साथ ऐसी 
ठगी हो रही हैं। इस पर राजा बहाना कर इरावती को कहता हैं -'मेरा 
मालविका से कोई सरोकार नहीं । तुम्हारे यहाँ आने में देर रही, अतः मैंने थोड़ा- 
सा मनवह॒लाव किया है। राजा उसे प्रसन्न करने के लिए त्तरह-तरह से 
भिन्नतें मनौतियाँ करता है, किन्तु वह एक नहां सुनती है। वह अधीरा। क्रोध 
में आकर झगनी त्तागड़ी (करघनी) से ही राजा को पीटना चाहती है, लेकिन 
फिर सोचकर झुक जाती है। उसके बाद राजा उसके पैरों पर गिर पड़ता है। 
फिर भी वह नहीं मानती है ओर ताने कसती हुई कहती है कि ये मालविका के 
पर नही, जो छूने से तुम्हारी सांम्र पुरी कर दें। यह कहकर वह चली आती है । 
पादपत्तन पर भी इरावती के नहीं मानने पर राजा प्रेम की विषमता पर बाश्चर्य 
प्रकट करता हैं और कहता है कि मेरा हृदय प्रियतमा मालविंका ने हर लिया है-- 
तो पैरों में पड़ने पर भी उसने जो मुझे ठकरा दिया है-इसमें मैं अपनी भलाई 
ही समझता हूं । वस्तुत: इरावती मुझसे प्रेम करती है, किन्तु जब वह रूठ ही 
गयी है तो मैं भी उसकी उपेक्षा कर सकता हूं (३३२३)। यहाँ राजा की घृष्टता व्यक्त 


हो जाती है | इसी प्रकार विक्रमोवंशीयम्‌ और अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ “ में भी हम 
देखते हैँ कि यद्यपि नायक अपनी नवीन नायिका के साथ प्रगाढ प्रेम करता है, 


किस्तु अपनी पूर्वा नायिकाओं के साथ समान बनुराग-रक्षता है ।. वह अपनी नवीन 
नायिका के प्रेम को उप्तके सामने प्रक्रट नहों होने देना चाहता है । देवी वचुमती 


के क्रागमन की सूचना पाकर राज! दुष्पन्त शक्न्तला के-चित्र को छिपाने के लिए 
विदृषक से कहता है। उसके बादेशानूसार विदृषक उसे लेकर शीघ्र मेघप्रतिछन्द 
तामक महल पर चला जाता है। शकनन्‍्तला के प्रति क्षयाध प्रेम रहने पर भी 
राजा अपनी ज्येष्ठा नायिका वसुमती के प्रति भरपुर आदरभाव रखता है। वह 


३३८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


नवीन नायिका के प्रेम को उससे हमेशा छिपाता है। रादी औशीनरी, राजा पुरुरवा 
की उर्वेशीपरायणता पर इत्तता विगड़ जाती है कि उनके पादप्तन का भी ख्याल 
नहीं करती है, फिर भी राजा का अपनी पूर्वानाधिका के प्रति आदर बहुमान वैसा 
ही रहता है। उबंशी के प्रति अत्यधिक आतक्‍त रहने पर रानी औशीनरी के 
प्रति उसका सद्भाव ज्यों का त्यों बना है। विभिन्न अवस्थाओं में काजिदास के 
रूपक्ों के नायकों के शठ्त्वादि विभिन्न रूप होने पर भी सम्पूर्ण रूपकों में इन नायकों 
का व्यवहार अपनी ज्येष्ठा नायिकाओं के प्रति सहृदयतापूर्ण ही रहता है, अतः सभी 
दक्षिण कोटि के ही नायक हैं । 


प्रकृति-मेद के अनुसार नायक उत्तम, मध्यम और अधम तीन प्रकार के 
होते है ।! इस प्रकार तायद के मड़तालीस भेद हुए। पुनः इनमे प्रत्येक के दिव्य, 
अदिव्य ओर दिव्यादिव्य तीन-तीत भेद और माने जाते हैं। अतः कुल मिलाकर 
नायक के १४४ भेद होते हैं। इनमें देवता दिव्य, मनुष्य क्दिव्य तथा मनृष्य 
रूपप्रारी देवता दिव्यादिव्य होते हैं। रूपगोस्वामी में पति, उपपत्ति तथा वेशिक 
नायक के तीन प्रकार और भी किये हैं । 


संस्कृत नाटक के नायक की विशिष्टता नाटक के भंगी रस पर निर्भर होता 
है। नाटक के नायक किसी भी प्रकार के हों किन्तु कुछ वैयक्तिक गुण सामान्य 
चैशिष्टूय के रूप में होते हैं। वे सात्विक गुण थाठ है--शोभा, विलास, माधुय॑, 
गाम्भीय, स्‍्थैयं, तेज, ललित तथा भौदारय ।* पुरुषों के ये शरीर गुण हैं, भत: 
तायक में इन्हें दिखलाना अभीष्ट रहता है। इन्ही गुणों के कारण नायक की 
उत्तमता, मध्यमता ओर अश्रमता का निर्धारण किया णाता है। भरतमुन्रि के 
नाद्यशास्त्न में उपयुक्त शोभादि गुणों का- निदपण 'सात्विक अभिनय” के प्रसंग 
में किया गया है और इसी अभिनय-प्रकार को सर्वश्रेष्ठ माना गया है, न कि 





१. ना० द० .-पुृ० १७४; ता० शा०-अ० २४, सा० द० ३।३८। 


४ शोभा विलासो माधुर्य गाम्भीय स्थैयंतेजसी । 
ललितीदार्य॑मित्यष्टौ सात्विका: पोरुषा गुणा: ।२।१०। (दशरू०) (सा० द०-३। ५) 
तेजो विलासो माधुये शोभा स्थैये गम्भीरता। 
ओऔदार्य' ललित चाष्ठो गुणा नेतरि सत्वजा: ॥ (ना० द०, पृ० १७४)। 
--शोभा विलासों माधुये स्थैये' ग्राम्भीयंमेव च । 
ललितौदार्यतेजांसि सत्वभेदास्तु पौरुषा: ।३१॥ (वा० शा०-अ० २४) । 


; हे इत्यष्दी महाग्रुणा: पुरुषाणां ये नायके दर्शयितध्या: (ना० ल० २० पु० १३९) । 


..... नायक-कल्पना ॥ ३३९ 


आंगिक, वाचिक या आहारये को ।१ सात्विक अभिनय के तिरूपण में स्त्नीगत एवं 
युरुपगत सत्त्वभेदों का निढुपण स्वाभाविक है। हाव-भाव-हैला आदि को स्त्रीगत 
सत्त्वभेद भौर शोभा, विलास आदि को पुरुषगत सत्त्वभेद कहा गया है। ये सभी 
सात्तविक गुण स्त्नी एवं पुष्प के शरीर-विकार से सम्बन्ध रखते हैं। 


जब नायक में शौर्य एवं दक्षता पाई जाय तथा नीच व्यक्ति के प्रति 
चुणा एवं अपने से अधिक के प्रति स्पर्धा पाई जाय तब वहाँ शोभा नामक ग्रुण 
होता है -- नीचे घृणाधिके स्पर्धा शोभायां शोयंदक्षते ।९१९ (दशरू०) | इप शोभा 
को दक्षता एवं शरता आदि सभी पौरुप गुणों की जनती के रूप में देखा जा सकता 
है ।* साहित्यदर्पणकार के विचार से शोभा नामक गुण नायक की बह विश्वेपता है 
जिप्के कारण वह वीरता, कुशलता, सत्यवादिता, सत्याचरण, महान्‌ उत्साह, 


अनुरागिता तथा अपने से छोटों के प्रति दया एवं बड़ों के साथ प्रतिस्पर्धा प्रकाशित 
किया करता है | * 


नायक का विलास वह विशिष्ट गुण जिसके कारण उसकी दृष्टि में 
घीरता, चाल में विचित्गतता (या धैर्ययुक्त गति) एवं बोलचाल में मन्दहास दृष्टिगत 


हो 


जब बहुत बड़े क्षोत्र होने पर भी नायक में साधारण-विकार पाया जाय 
सो उसे माधुय गुण कहते हैं।" 


जब हुए, शोक, भय तथा ऋरोध आादि भावावेशों में भी नायक की आकृति 
परिवर्तित न हो तो वह उसका गाम्भीय नासक सात्विक पौरुष गुण कहा जाता है ।६ 
इस गुण के प्रभाव से वायक का महान्‌ विकार भी परिलक्षित नहीं होता ।४ 


१ सत्त्व।तिरिक्तोइभिनयो ज्येष्ठ इत्यभिधीयते | (ना० शा०-२२॥२) 
--अभिनव भारती, तृतीय भाग, पृ० १५०, बड़ौदा संस्करण । 
7 दाक्ष्यं शौयंमथोत्साहो वीचार्थेपु जुगुप्तनम | 
उत्तमएच गुण: स्पर्धा यत्तः शोभेति सा स्मपृता ॥२४३२ (ना० शा०) 
हे साण्द० ३3५१ - > 
४ गतिः सधर्या दृष्टिण्च- विज्ञासे सस्मितं बचा ।२)११ (दशरू०>) 
+सा० दर दे।ए८ पुर्वाद्ध । 
५ लक्षणों विकारों माधुय संक्षोने सुमहत्यपि | (दशरू०), सा० द० (३॥५८) । 
<& यस्य प्रभावादाकारा रोपहपंभयादिपु। 
भावेपु नोपलब्यन्ते गाम्भीय मिति शसितम्‌ ॥२४॥३६ (ना० शा०) 
-सा० ३४३ पूर्वाड । 


७ गाम्भी्य यत्मभावेन विकारों नोपलक्ष्यते ।३१२ उत्तराद (दशरू०) - 


३४० ॥] कालिदास का पाटुय-कल्प 


जब नायक अनेक विध्नों के होने पर उससे चंचल नहीं होता तथा अपने 
ध्यवस्ताय (मार्ग) से विचलित नहीं होता तव वहाँ उसका स्थयं गुण परिलक्षित 
होता है ।१ आचार्य विश्वनाथ ने स्थैयं के स्थान पर धैय लिखा है ।* 


- प्राणों के नष्ट होने की स्थिति उत्पन्त हो जाने पर भी व्विरस्कार, देन्य, 
बजा आदि सहन ने करता तिजन' कहलाता है। 


स्वाभाविक कोमलता से युक्त आऔगारपरक चेष्ठाओं का मायक में पाया 
जाना “ललित” नामक सात्विक गुण है।* 


जहाँ नायक अपने प्रिय वचनों द्वारा प्राण तक देने के लिए तैयार हो 
तथा सज्जनों को अपने सदाचार से अनुकूल बना ले वहाँ उत्तमें “भौदायं” नामक 
सात्विक गुण माता जाता है ।" 


कालिदास के तीनों रूपकों के नायक उत्तम कोटि के है । यथाप्रसंग यहाँ प्रत्येक 
नायक फे गुणवश्चिष्ट्य्‌ पर विचार करना भपेक्षित है। उनके विश्लेषणात्मक 
भध्ययव से नाठककार की नायकविषयक धारणा का स्पष्टीकरण संभव है। भतः 


यहाँ प्रत्येक नायक की विशेषता का सांगोपाग विवेचन अस्तुत किया जाता है। 


अग्निमित्त नाद्यशास्त्रीय दृष्टि के धीरोदात्त कोटि का नायक है, क्योंकि 
उसमें घीरोदात्त के सभी लक्षण घटित होते हैं। इसके व्यक्षितत्व में तेज एवं 
प्ीन्दर्य का मिश्रण है ।* नाठककार ने मुख्यतः इसे सौन्दर्यप्रेमी के रूप में चित्तित 
किया है। यह विवाहित राजा है! धारिणी एवं इरावती इनकी दो रानियाँ 
हैं। उसके पुत्र का नाम वधुमित्न है। वह वहुत वीर एवं विक्रमी है। वाटक 
के अन्तिम अंक से पता चलता है कि इसने अपने दादा पुष्यमित्र के अश्वमेध 
यज्ञ के घोड़े की रक्षा करते हुए यवनों को परास्त किया है।” यह योग्य पिचा 


१ व्यवसायादचलन स्थैर्य' विध्वकुलादपि 2।१३ पूर्वादद (वही) 
२ सा० द० रेानरे। 
३ अधिक्षेपा्यसहम तेजः प्राणात्ययेष्वपि २१३ उत्तराद्ध (वही) 
४ ऋगारचेष्टात्वं सहज ललितं मृदुः २१४ पुर्वा्द (वही) 
भा रा जीविताद दानमौदाय सदुपग्रह: । 
२।१४ उत्तराद (वही) 


ह। 
६ मालविका० ही प११-प२ : पृ० ४६-४७ | 
७ ततः परान्पराजित्य वसुमित्रेण धन्विना । 
प्रसह्य हयमाणों मे वाजिराजों निवतितः ॥५॥१४ (मालवि०) 


नायक-कल्पना ।। ३४१ 


का योग्य पुत्न है।। अनुमानतः यह कहा जा सकता है कि राजा अग्पिमिन्न की 
उम्र करीब ४५ वर्ष की होगी । इस अवस्था में भी काम की संतृप्ति नहीं होने 
के कारण वह मालविका से प्रेम करता है। चित्र में ही उसके सीन्दर्य को देखकर 
वह व्याकुल भाव से उसे प्राप्त करने के लिए प्रयत्त करते लगा। एतदर्थ उसमे 
अपने कार्यान्तर सचिव गौतम (विदूषक) से पर्याप्त सहायता ली है। संगीतशाला 
में अभिनय-प्रदर्शश के वाद जब मालविका चली जाती है, तव मालविका के प्रति 
उसकी उभरती हुई प्रेम-पीड़ा और भी तीव्र हो जातो है। उसमे मालविका को ही 
अपने प्रेम का एकमातन्न जाधार बत्ता लिया है-- 


सर्वान्त:पुरवनिताव्यापारं प्रति निवृत्तहदयस्य । 
सा वामलोचना में स्नेहस्सेकायनीभूता ।२॥१४॥ 
मालविका के प्ताथ अपने गुप्त अनुराग-सम्बन्ध एवं वेचेनी को छिपाने के 
लिए वह झूठ” भी बोलता है ।? 
राजा बहुत विचारवान्‌ व्यक्ति है। अवसरानुकूल वह यथोचित व्यवहार 
करता है। अकारण वह किसी का दिल नहीं दुखाता हैं। उसमें पर्याप्त दाक्षिण्प 
गुण विद्यमान है। इसीलिए चह अपनी नायिकाओं के साथ अत्यन्त विनम्नतापृर्णे 
बर्ताव करता है। सचमुच यदि राजा चाहता तो अपनी रानियों की परवाह न 
करके इसके साथ वेवाहिक सम्बन्ध स्थापित कर लेता, किन्तु वह दाक्षिण्य की 
मर्यादा का उल्लंघन नहीं करता है।* यही कारण है कि वह सामाजिकों की 
दृष्टि में गिरता नहीं 6ढै। जब रानी इरावती बत्यन्त कुद्ध होकर उसे 'शठ' तक 
कह देती है” तथा अपनी करधनी से पीटने के लिए तैयार हो जाती है* तब भी 
१ होदि परितुद्टोम्हि पिदरं बणुअदो वच्छोत्ति (मालबि०, अंक ४, पृ* २७२) 
२ राजा--चुन्दरि ! न मे मालविकया कश्चिदथ: (मालवि० कअ6 ३, पृ० २२९) 
३ राजा-भाग्यास्तमयमिवादणोह दयस्य महोत्सवावसानमिव | 
द्वारविधानमिव घृते मच्ये दस्यास्तिरस्करणम्‌ ९११ (मालवि०) 
--राजा-(आत्मानं विलोक्य)-- शरीर क्षार्म स्थादसति'"” "० ॥३४१ 
४ सम्राहितिका--बलिअं खू साहिलासो भट्टा त्तस्मि। केवल देवीए घारिणीए 
वित्त रकबन्दों क्त्तणों पहुत्तयं ण दंसेदि। मालविज्ञा वि इमेसु दिअहेसु 
अणुहृदमुत्ता विभ मालदीमाला मिलाअमाणा लक्खिभदि ।--(मालवि० : तृतीय 
अंक, पृ० १४६) 
५ --इरावती--सः अविस्प्सणीअहिजओ सि। (वही ० २३२) 
-इरावती--(इति रशनामादाय राजानं ताडयितुमिच्छत्ति ५ (वही पृ 5 २३४) 


ला 


३४२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


राजा अग्निमित्र उस पर क्रोध नहीं करता है। अपने मृदु स्वभाव के कारण वह 
विनम्रतापूर्वक उसे (इरावती को) समझाने-बुझाने का ही प्रयत्त करता है। इसके 
लिए वह दाम्पत्यशास्त्रानुसार) उसके पाँव भी पड़ता है । इसी तरह समुद्रगृह 
में जब इरावती राजा को मालविका के साथ प्रणयवार्ता करते हुए देखकर उस 
पर बहुत बिगड़ जाती है, तव भी राजा उसे अतिविनीत भाव से समक्षाने का ही 
प्रयत्न करता है। इतना ही नही राजा के दाक्षिण्य का विशेष स्पष्ट रूप वहाँ 
प्रकट होता हैं जब मालविका ने यह समझ लिया कि राजा रानी धारिणी से डरता 
है तब वह (अग्निमित्न) कहता है कि इस प्रकार प्रेम-प्रदर्शन की शिष्टता तो 
प्र मियों का कुल नियम है। भेरे प्राण तो तुम्हारी भाशा में ही टिके हुए हैं-- 

दाक्षिण्यं नाम बिम्बोष्ठि ! वेम्विकानां कुलब्रतम्‌ । 

तन्‍मे दीर्घाक्षि ! ये प्राणास्ते त्वदाशानिबन्धना: ४१४ 


पूरे अन्त:पुर में राजा के इस दाक्षिण्य का प्रभाव व्याप्त था। जब राजा 
प्रमदवन में विहारार्थ रानी इरावती से मिलने नहीं जाना चाहता है तब विवृषक 
समझाता है कि आपके लिए यह उचित नहीं है कि रानियों के प्रति सदा से चले 
भाते हुए समान प्रेम एवं प्रतिष्ठा को आप एक-ब-एक तिलांजलि दे दें ।० 

यद्यपि प्रमदाओं के स्वभाव के अध्ययन में राजा की सच्ची पैठ है, फिर 
भी वह प्रेम-व्यवहार में अतिसंयमी है। अतः वह कोई भी ऐसा कार्य नहीं करना 
चाहता है जिससे उसकी किसी भी रानी को दुःख या अन्यधाभाव का भनुभद 
हो। नवीन नायिका मालविका के साथ प्रणय-सम्बन्धर दृढ़ हो जाने के कारण 


सामना भेदेन दानेन नत्युपेक्षा रसान्‍्तरेः (दशरू०) 


राजा--अपराधिति मयि दण्ड संरहर्सि किमुध्यतं कुटिलकेशि : 


वर्धयसि विलसितं त्वं दासजनायात्न क्रुप्पसति च ३२२ (मालवि०) 
(इति पादयो: पतति) 


न्पी ->४9 


--माहति कृतापराधोःप्युत्सवदिवसेपु परिजनों वन्धम्‌ | 

इति भोचिते मयते प्रणिपतितु' मामुपगते च ॥४॥१७ (मालवि*) 

४ मालविका (सोपहासम्‌)-जो ण भाएदि सो भए भदटिणीदंसणे दिट्ठ-सामत्थो 
भटूटा ण॑ | 

५ विदूषक:--णारिहृदि भव सब्बं॑ अन्देडरपडिटिठदें दविखिणं एव्वपदे पिटटदों 
कादु । (मालवि०, अंक ३, पृ० १६१) 

६ मालवि० डी 


0 


नायक-कल्पवा ॥ ३४३ 


उसके मन में व्याकुलता है। इसलिए अब उसे भय हो रहा है कि कभी उसकी 
यहु व्याकुलता रासी के समक्ष प्रकट न हो जाय | 


अग्निमित में पर्याप्त घंये है। चित्र में मालविक्ा को देखकर यद्रपि 
वह उसके प्रेम में दिवाना हो जाता है, फिर भी इतना नहीं कि उसका प्रेम सब 
पर प्रकट हो जाय। वह उसके साथ कूत प्रेम को हमेशा प्रच्छुन्न ही रखता है । 
अशोक वक्ष के नीचे जब बक़ुलावादिका ने मालविका से कहा कि राग से भरा 
उपभोग योग्य यह तुम्हारे सामने ही दीख रहा हैं।* इस पर जब मालविका 
प्रसन्नता के साथ पूछती है कि क्या पियतम १? त्तव राजा अग्निभिन्न बहुत खुश 
होता है भौर कहता है --/ प्रेमियों के लिए इतना ही पर्याप्त है ।* राजा की दृष्टि 
में प्रेम उभयवर्ती होन। चाहिए। अतः उसका कहना है कि दो प्रेमियों में पे एक में 
तो त्ड़पन ही नहीं हो और दूसरा त्तड़प रहा है, यदि ऐसे दोनों का मिलन भी हो जाय 
तो मुझे पसन्द नहों। किन्तु यदि दोनों का एक दूसरे के लिए समान प्रेम हो और वे 
आपस में मिलने की बाशा छोड़ चुके हों, तो उन्तका एक दूसरे के लिए मर जाना 
भी अच्छा है।” मालपिका के समक्ष राजा अपने हादिक प्रेम का प्रशंदन कलात्मक 
ढंगसे करता है। जब मालविका अपनी सखी वकुलावलिका से कहती है कि 
मुझ मन्दभागिनी के लिए तो स्वप्त में भी भर्त्ता का मिलन दुर्लभ बना रहा* तब 
राजा कहता है कि मैंने तो प्रेम की बाग को साक्षी बनाकर अपने आपको ही 
तुम्हारी सखी के हाथ में सौंप दिया है। मैं इनका स्वामी नहों वल्कि अकेले 
में सेवा करने वाला दात हूँ ।९ राजा की श्र गारपरक चेष्टार्मों का चूड़ान्त निदर्शन 


१ --वयस्य ! निसग्रैनिपुणा: स्त्रियः। कर्थ मामन्यसंक्रान्तहुदयमुपलालयन्तमपि 
ते सखी न लक्षयिष्यति ? बत३ पश्यामि-- 
उचित: प्रणयों घरं विहन्तु' बहुवा। खण्डनहेतवों हि दुष्टा:। 
उपचारविधिमंनस्वितीनां न तु पूर्वाभ्यधिको४पि भावशून्य: ॥३१२॥ 
२ वकुलावलिका - एसो उवासझढराओं उवमोअवरूमोपु रदोदे दीसइ। 
३ मालबिका (सह्)- कि भद॒दा ? (मालवि- अं> ३, पृ० २१३) 
४ राजा--सखे पर्याप्तमेतावता कापिनाम्‌ | (मालवि० घक ३, पृ० २१४) । 
५ राजा--भनातुरोत्कण्ठितयो; प्रसिध्यता समागमेनापि रतिने मां प्रति । 
प्रस्परप्राप्तिविराशयोवेर शरीरनाशो$पि समानुरागयो: ।३।१४। 
६ मे लविका- सहि महं उण मन्दभाइणी ए सिमिणग्रतमा (मालवि०) 
-अमों वि भद्विणों दुत्लहों जासि । (मालवि०, भं० ४, पृ० २८७) | 
७ राजा--उत्तरेण किमात्मेव पंचवाणारिनिताक्षिकम्‌ | 
तव सझये मया दत्तो न सेध्य: सेविता रह: ॥४१२॥ 


' है४४ ॥ कालिदास का नाटय-कल्प 


वहाँ मिलता है जब वह मालविका से अपनी आलिगनभुजा में लिपंठ जाते का 
अनुरोध करता है।' 
सम्पूर्ण दाटक में राजा की काम-कला-निपुणता का प्रदर्शन हुआ है। 
लेकिन वस्तुतः वह सिफे कामी ही नहीं, अपितु शीर्यवीर्य गुण से पूर्ण है। यह 
भले कहा जा सकता है कि उसके ललित गुण की तरह उसके शौर्य गुण का प्रदर्शंत 
नहीं हुआ है, फिर भी जगह-जगह पर उसके शौय की भोर संकेत किया गया है । 
वह सभी राजकीय कार्य को कुशलतापूर्वक सम्पन्न करता है। प्रथम भ्ंक के 
आरम्भ में ही वह राज्य-सुरक्षा के बारे मे अत्यधिक चिन्तित मालूम पड़ता है। 
धपने मंत्नी वाहतक से विदर्भ के राजा यज्ञसेव द्वारा उत्तर स्वरूप श्रेषित पत्र 
में लिखित सारी बातों को सुनकर तेजस्वी राजा अग्निमित्र कहता है कि यह 
विदर्भ नरेश मेरा स्वाभाविक शत्रु है तथा मेरे प्रति उसका विरुद्ध व्यवहार है। 
भ्रत वह उसे समूल नष्ट करने के लिए अपने साले वीरसेन के सेनापतित्व में 
सैन्यदल भेजने के लिए मंत्री को आजा देता है* तथा उससे (मंत्री से) भी सम्मत्ति 
माँगता है। इससे राजा के राजनीतिकौशल एवं अर्थशास्त्र के ज्ञान? का स्पष्ट 
संकेत मिलता है। यहाँ राजा की तत्कालनिर्णय लेने की क्षमत्ता एवं उदात्तता 
का परिचय मिलता है। अग्निमित्र यह अच्छी तरह समझता है कि राजतन्त की 
सफलता राजा एवं मंत्री दोनों के परस्पर मतंक्‍्य भौर राजनीतिशारुत्न की अनु- 
फूलता पर ही भाधारित होती है।* राजा की इस शास्त्वीय दृष्ठि का भनुभोदन 
जब मंत्नी वाहतक करता है" तब वह उसे सैन्य की तैयारी का भादैश देता है।* 
पुनः उनकी शुरता का परिचय नाटक से अन्तिम भंक में मिलता है। वसुमित्र 
क्री यवनों पर विजय का समाचार सुनते ही, ०रिब्राजिका राबी घारिणी तया 
कंचुकी के ऋमश: ये वाक्य उनके शौय॑ को व्यक्त करते है :-- 
१ राजा - विसृज सुन्दरि ! सद्भमसाध्वसं तब चिरात्प्रभृति प्रणयोन्मुखे । 
परिगृहाण गते सहकारतां त्वमतिमुकतलताचरितं मयि ।४१३। (वही) 
२ राश- (सरोपम्‌ू)--कर्थ कार्यविनिमयेव मयि व्यवहसतत्यनात्मज्ञ:। वाहतक, 
प्रकृत्यमित्र: प्रतिकूलाचारी च में वेदर्भ:। तथातव्यपक्षे स्थितस्य पूंसंकल्पित- 
समुन्मुलनाय वी रसेनप्रमुख दण्डचक्रमाशापय । (मालवि०, अं: १, प्रृ० ३४) 
३ हीनेत विगृह्लीयात्‌ (कीठिल्य भर्यशास्त्र) । 
४ सन्त्रणां मन्त्रमूल हि राज्ञो राष्ट्र' विवर्धते । (महाभा रत) 
५ अचिराधिष्व्ितराज्य: शत्रु: प्रकृतिष्वरूढमूलत्वातू । 
नवसंरोहणशिथिलस्तदरिव सुकरः समुद्धतु म्‌ ॥१5॥ (मालवि०) । 
६ राजा--तेनहामवितथं तम्वकारवचनम्‌ ।+ इदमेव निभित्तमादाय समुद्योज्यतां 
सेनापति३ | (मालवि० ० १, प्रृ० हे८ । 





नोयक-फलपना ॥ ३४४ 


परिव्राजिका--दिष्ट्या पुत्तनविजयेन दम्पत्ती वर्धते । (देवीं विलोवय) 
भर्त्ताप्ति चौरपत्नीनां श्लाध्यानां स्थापिता घुरि । 
वीरसूरिति शब्दोषध्यं तनयात्वामुपस्थित+ ।१॥१६॥ 

देवी--होदि परितुद्ठोस्हि पिदर अ्णुगदों वच्छोत्ति। 

राजा-मौदगल्य ! कलभेन खलु यूथपत्ति रनुकृत: । - 

कंचकी- नैततावता चीरविजस्भितेत चित्तस्य नौ विस्मयमादधाति । 

यस्पाप्रधृष्य: प्रभवस्त्वमुच्चेवंद्ध रपां दाधुरिवोरुजन्मा ।६॥१७ 

साटक के भरतवाक्य के छूप में राजा के द्वारा ही उसके वीयें पराक्रम 
का संकेत मिलता है।! राजा अग्निमित्त ने यनगेन से उसका राज्य छीता नहीं 
वल्कि उसका राज्य माधवसेन के साथ आधा-आधा वाँटकर अपनी उदारता का 
पर्याप्त परिचय दिया।” राजा हमेशा सभी कार्य को मंत्रियों के परामर्श से 
करता है, क्योंकि वह मंत्रीवर्ग को अपने विम्रवास में रखता सर्वथा उचित समझत्ता 
है। विदर्भराज के वँटवारे में राजा की वुद्धि-विजक्षणता एवं रॉजनीति-निपुणता 
का अनुभव मंत्रिपरिषद्‌ ने किया तथा उसका सहर्ष अनुमोदन किया । 

राजा को जीवन की असारता एवं सेवाधर्म में भरपूर विश्वास है। इसके 
सम्बन्ध में उसके पाण्डित्यपुर्ण विचार का परिचय हमें मिलता है। परिन्राजिका 
कहती है कि डाकुओं के आक्रमण से घवराई मालविका की रक्षा के प्रयत्त में 
उसके भाई अपने प्रिय प्राणों को देकर स्वामी के ऋण से उऋण हो गये। इसके 
बाद वह आँसू गिराने लगती है। उसकी उस कारुणिक दशा को देखकर राजा 
प्रवोध देते हुए धेय॑ बेंधाता है --“भगवति तनुभुतामीद्शी लोकयात्ना ।* न शोच्यस्तन्न- 
अवान्‌ सफलीक्षतभतृ पिण्ड ।” पुन: उसके गेरुआवस्त्न धारण करने के बारे में राजा 
कहता हैं कि यह उचित कायें है, क्योंकि सज्जनों का इस परिस्थिति में यही मार्ग 
है । इससे पता चलता है कि विधवाओं के संन्यास एवं दवैराग्य में राजा की 
पूर्ण आस्था हैं । 





१ राजा-भाशास्यमीतिविगमप्रभति प्रजानां। 
संपत्स्यत्ते व खल गोप्तरि नाग्निमित्रे ।५॥२०। 


राजा--मौदूगल्य तवभवतों भ्रत्रोर्य दुमेतमा धवसे नयो है राज्यमवस्थाप यितु- 
दछामो5स्मि । तो पृथमग्वरदाकूले शिष्टामुत्त रदक्षिणे 
नवत॑ दिय॑ विभज्योभो शीतोप्णकिरण/विव ।५ १३।' (मालवि०्) 
३ -कंचुकी-- (प्रविश्य)॥ घिजयतां देव; । भमात्यों विज्ञापयति। अहो फल्याणी 
देवस्य बुद्धि: । मस्त्रिपरिपदो5धप्येवमेव दर्शतम्‌ । कुता-- 
द्विधा विभफ्तां श्रियमुद्रहन्ती घुरं रधाश्वाबिव सम्रहीतु:। 
तो स्थास्मतस्ते नपती निदेशे परस्परावग्रहनिविकारों ॥५॥१४ (मालवि०) 


४ मरणं प्रकृति: शरीरिणाम्‌ | (रघुवंश) 
--जातस्य हि प्र॒वो मृत्यु; (गीता) 


राजा-युक्‍्तम्‌ । सज्जनस्थैप पच्चा: । (मालवि० अंक ५, पृ० ३५८)। 


पं 


हॉंप 


३४६ ॥ कालिदास का नाह्य-कल्प 


राजा का व्यक्तित्व स्वभावतः परमकाइणिक, दयाभाव तथा सहृदयता 
से परिपृर्ण है। मालविका की दारुण दशा का हाल परित्नाजिका से सुनकर वहू 
कहता है कि विपत्तियाँ अनादर का घर हुआ करती हैं, क्योंकि महारानी पत्र 
प्राप्त करने योग्य इस भोली-भाली लड़की से हम दासी का काम ले रहे हैं जैसे 
कोई नहाकर रेशमी धस्त्र से शरीर पोंछने के लिए परने (तौलिये) का काम 
लेता है।' 


अपने से बड़ों के प्रति राजा अग्निमित्र आदर-सम्मान का भाव प्रदर्शित 
करता है| नाट्याचायं गणदास एवं हरदत्त को ससम्मान आसन पर वैठाकर राजा 
पूछता है कि शिष्यों के उपदेश काल में आप दोनों के यहाँ उपस्थित होने का क्या 
प्रयोजन है ? दोनों की बात को सुनकर उनकी नृत्यकला में श्रेष्ठता का निर्णय 
करने के लिए उसने परिव्राजिका को प्रभारी बनाया। ऐसा करके राजा ने अपनी 
ग्यायनिष्पक्षता का ही परिचय दिया। हालांकि राजा स्वयं ललितकला-प्रेमी होने 
के कारण उसका पूर्ण ममंज्ञ है, फिर भी निर्णायिका के पद पर परित्राजिका को ही 
नियुवतत करता उचित सभझता है। वह स्वयं सामाजिक बनकर अभिनय का 
प्रदर्शन देखता है। मालविका का प्रत्यक्षद्शन कर वह एक कुशल चित्रकला 
मर्मेज्ञ की तरह सालविका के अंकित चित्र की आलोचना करते हुए कहता है कि 
चित्नकार ने सावधानीपूर्वंक इसका चित्नांकन नहीं किया है । वस्तुतः इसके 
सर्वांग सौन्दय में कोई भी कमी नही है।* 

उपयुक्त गुणवैशिष्ट्य के विश्लेषण से स्पष्ट है कि कालिदास को 
अम्निमित्र के चरित्न-चित्रण में पर्याप्त सफलता मिली है। श्री रामस्वामी शास्त्री के 
विचार से अग्निमित्न समग्रभावेन शिष्ट एवं संस्कृत है। उसे स्वजनों के वित्त रक्षण 
की निरन्तर चिन्ता है। जीवन एवं जगत्‌ में उपलब्ध सौन्दयं का वह भभिशंसक है । 
प्रेम के ही समान युद्ध में भी वह सफल है तथा महान्‌ हिन्दू राजाओं के गुणों से 
युवत है।* वाल्टर रूवेत का कथन है कि नाटक के भन्त में इसे आदर्श पति के रूप 
में उपस्थित किया गया है, क्योंकि जबतफ उसकी पत्नी धारिणी मालविका को उसे 
माप नहीं देती, तबतक वह शांत भाव से प्रतीक्षा करता है ।* 


१ राजा-अहो परिभवोपहारिणों विनिपाताः | कुतः 
प्रेष्पभावेन नामेयं देवीशब्दक्षमा सती । 
स्नानीयवस्त्तक्रियया पत्नोण वोपयुज्यते ॥ ५१९ (मालवि०) 
२ -+-मालविकाम्निमित्र म्‌ २३। 
३ कै० एस० रामस्वामी : कालिदास , पृ० २३१५-२३८। 
४ वाल्टर झवेन : कालिदास , पु० ८५९ । 


चायक-कतपना |॥ ३४७२ 


नाद्य-रचता-क्रमानुस्तार इनके छपक का द्वितीय नायक पुरूरवा है। तादय- 
विधा की दृष्टि से यहू उपहपक प्रकार ज्लोटक का नायक है। ज्ञोटक के धायक की 
सारी विशेषताएँ बाटक के नायक की ही भाँति होती है। क्ता यहाँ तदनुसार 
पुरूरवा का नायकत्व विचारणीय है। 


चन््रवंशी राजा पुरुरवा उच्च कुलसंभूत राजपिं है! | यह मध्यम लोक- 

पाल है ।* उसका वहुत ऊँचा आदर्श है| उसको दृष्टि में उम्र से नहीं, जन्म से ही 
राजकुमार पृथ्वी की रक्षा का भार वहन करता है। यही विचार कर घह 
अपने पुत्न भायु का राज्या भिषेक करता है। वह स्वयं एक चहादुर एवं लोकप्रिय 
राजा है। त्ञोटक के आरम्भ में ही उम्रकी बहादुरी एवं उपकारभावना का परिचय 
मिलता है। सूर्योपासना करके लौटते समय “परित्ताभदु परित्ताकदु जो सुरपक्खवादी 
जस्स वा भ्म्बरबले गदी अत्यि” की ध्वनि सुनते ही राजा ने शोयंपुर्ण शब्दों में कहा 
- अलमाक्रन्दितिन ।77 ४४८ पुरूरवसं मामुपेत्य कथ्यतां कुतों भवत्यः परित्वातव्या 

इति” । सारी परिस्थितियों को क्रवगत कर उससे अप्पराधों को आश्वासन दिया कि. 
में केशी नामक देत्य से वन्दीकृत उवंशी को तुरत छुड़ाने जा रहा हुूँ। सभी अप्सराएँ 

भाश्वस्त होकर कहती हैं सरिसं खू सोमादों एयकन्दरस्स'। उन्हें राजा के 

पराक्रम पर भरपूर विश्वास है। अतः मेनका रम्भा से कहती है कि थे निःसन्देह 

हमारे कष्ठ को दूर करेंगे क्‍योंकि वे इतने पराक्रमी हैँ कि युद्धकाल में इन्द्र भी 

मर्त्यंलोक से उन्हें बुलाकर सेवापति वनाते हैं।* कुछ ही देर के बाद दैत्य से 

डुड़ाकर वह चित्नलेखा द्वारा आलम्बित उर्वशी को लेकर पूर्वनिश्चित हेमकूट नामक 

पर्व॑त पर प्रतीक्षा में लगी रम्भा आदि सद्दियों के समक्ष पहुँच गया ।५ यचपि 

पुरूरवा ने अपने वलपौरुप से फेशी नामक दैत्य को परास्त कर उर्वशी को उससेः 


१ सुर्याचेद्सससी यस्य मातामहपितामहो । 
स्पय॑ वृत्त: पतिद्वाभ्यामुर्वेश्या च भुवा च यः (४३८ (वित्॒०) 
+विक्र० ५४२१-९२ । 
--3र्वशी-- हला पिअ्रकलत्तो राएसि | ण॒ उण हिअरं जिवत्तेदु सवकुणोसि | 
(वही अक ३, पृ० १२४) |. 
२ नारद+--विजयतां मध्यमलोकपाल: (विक्र०, अंक ५, पृ० २२७) । 
३ राजा--५।॥१८। 


४ मेनका-हला मा दे संसओ होदु | उपदित्दसंपराओं महिन्दो वि मज्ञमलोआदो- 
सवहुमाणं आणाविश्म॒त॑ एव्व विअअसेणामुह्दे णिलोजेदि, 

(विक्र० अं० १ पृ० १-)। 

४ (ततः प्रविशति रथारूढो राजा सृतश्च चित्रलेखावलम्बिता भयनिमी लिताक्षी 
चोव॑शी) (वही, १० १३): 


डेडें८ ॥ कालिदास का चाद्य-कल्प 


मुक्त किया फिर भी इसका श्रेय वह द्विलोकरक्षी इस्ध को ही देता है।" इससे 
उसकी कआत्माहंकारविगुखता एवं विनयशीलता व्यक्त होती है। अप्सराओं की 
दृष्टि में यह महेन्द्र के समान ही प्रभावशाली है।* राक्षस ते मुक्त कराते के 
कारण चित्॒लेखा उसे अभयदाता कहती है। उसके इस उपकार के लिए रम्भा 
अनुग्रह की भावना व्यक्त करती है । 


उपकारपरायणता के कारण पुरूरवा बशस्वी एवं समादरणीय है।" चित्तरथ 
राजा को इस उपकार के लिए अपने साथ उवंशी को लेकर इन्द्र से मिलने क्वा 
अनुरोध करता है। उनके उपकार को व्यक्त करते हुए उसने कहा-- 
पुरा चारायणेनेयमतिसष्दा मरुत्वते । 
देत्यहस्तादपाच्छिद्य सुहृदा संप्रत्ति त्वया ॥१॥ १७॥ 
इस पर जेवे राजा पुरुरा कहता है कि यह तो इन्द्र की ही महिमा है 
जिससे उनके पक्ष के आदमी शत्रुओं पर विजय पाते हैं, तब चित्तरथ उसकी 
(राजा की) इस विनम्नत्ता को उसके बद्भुत १राक्षम का भुषण बताता है ।* 
राजा पुरुरवा विशालकाय एवं सौन्‍्दयंधृर्ण* हैं। गुरुजनों के प्रति बहु 
स्वनावत: श्रद्धालु है, एवं सम्मानभाव से पूर्ण है ।१९ नारदमुतरि के आने पर राजा 
स्वयं अध्यंजल उपस्थित करते हुए विचम्नतापूर्वक प्रणाम करता हैं।' * 





१ राजा-गत भय॑ भीरु सुरारिसंभवं त्विलोकरक्षी महिमा हि वजिणः | 
तदेतदुन्मीलय चक्षूरायतं महोत्पल प्रत्युपतीव पदुमिती ।१५॥ 

४३ चित्नलेखा--ण महिन्देण । महिन्दसरिसापुभावेण इमिणा राएसिणा पुरूरवसेण 

(वही पृ० १७) । 

३ चित्लेखा--अभभदाई महारातो आणादि (पृ० २०) । 

४ रम्भा- (सर्वा उपसर्पन्ति) हला एथ पिम्रक्षारिणं संभावेम्ह राएसि | 

५ चिन्नरथ--(राजान दुष्द्वा सबहुमानम्‌) दिष्ट्या महेन्द्रोपकारपर्याप्तेन विक्रम- 

महिसम्वा वर्धते भवान्‌ । (वही अंक १, पु० २६)। 


< विक्र ११५। 

७ चिन्नरथः युक्तमेतत्‌। अनुत्सेक: खलु विक्रमालंकार: | (वही पृ० २९) | 

८ विक्र० ३॥३। 

९ उवृशी--हलादाग पुढमदंसणादों सविसस पिश्रदतणो महाराओ पडिहादि 


(विक्र० अंक २, पुृ० ६०) । 
राजा--अ॒म्व भगवते च्यवनाय मां प्रणिपातय (वही अंक ४, प्र० २१८) । 
34 राजा-(उवंशी हस्तादर्ष्यमायादायावज्य॑) भगवन्नभिवादये । (वही, पृ० २२७) । 


ब्क 
छू 


तायकन्कल्पत्ता ॥] रे४९, 


गृहस्थादि आाश्नमों में पुरुरवा की भरपूर आस्था है। उसने अपने पुत्र जायु वा: 
राज्याधिषेक करते समय उसे गृहस्थाश्रम में प्रवेश करने के लिए कहा है ।"* 


राजा भावुक भ्रकृति का है। वह अपने प्रणयोपचार को कवि-हृदय के 
मधुर रस से सिक्त कर देता हैं। इस तज्ञोढक में उसका स्वरूप कवि एवं प्रेमी के 
रूप में निखरा है । 


पुरूरवा उर्वशी का दर्शन उस परिस्थितिविशेष में करता है जब राक्षस 
के भय से वह नेत्न बन्द किये, रथ पर मृच्छाविस्था में पड़ी है। राक्षसों के भय की 
संभावना का प्रत्याख्यात करते हुए वह उससे कहता है कि हे सुन्दरि ! धैयें धारण 
करो तथा अपमी प्रशस्त बाँघों को उसी तरह खोलो जिस त्तरह प्रात:ःकाल होने पर 
कमलिनी अपना फूल खिलाती है ।* पुरूरवा को सौन्दर्य-दृष्टि अत्यधिक ऐखचियता- 
मूलक है। होश में आती हुई उ्ंशी जब भाँखें खोलती है तव उसे ऐसा लगता 
है जैसे चस्द्रोदयोपरान्त रजनी अन्धकार की कारा से उन्मुक्त हो गई हो, जैसे रात 
में धूमशिखा से विमुक्त अग्नि हो, जैसे गंगा की वह धारा हो जो कगार के गिरने से 
कलुषित होकर पुनः स्वच्छ एवं निर्मेल वर गई हो ।* सचमुच पुरूरवा की दुष्टि 
लालित्यपूर्ण है। पूर्ण होश मे आने पर उवंशी को देखकर पुरूरवा मन ही मन 
सोचता है कि वेदाभ्यास से जड़ीभूत किसी तपस्वी ऋषि की यह सुष्टि नहीं हो 
सकती है। यह रूप चन्द्रमा, कामदेव अथवा, वसंत के द्वारा बनाया गया होगा।४ 
उसके विचार से तारी-सौन्दर्य के रसास्वादन के लिए यौवनोचित भनोवृत्ति एवं 
विपयोन्मुखता आवश्यक है। इस त्तरह वह सौन्दर्य को उपभोग्य मानता है। 
सखियों की उदासोनता को व्यक्त कर बड़ी चतुराई से उबंशी के प्रति अपने 
अनुराग को प्रकट करते हुए कहता है कि आपको एक बार भी अकस्मात्‌ देखकर 
जिसने अपनी माँखों को सफल किया है, वह भी आपके विरह में विकल हो जायगा,. 
उन सखियों की क्‍या वात है, उनकी तो आपके साथ प्रगाढ़ प्रेम है।" रथ के 


१ राजा--अयि वत्स उपितं त्वया पूर्व॑स्मिन्ताश्नसे | द्वितीयमध्यासितु' तक 





समयः । (वही २१८) + 
२ तदेतनुन्मीलय 'धक्षुरायतं निशावसाने दलितीव पंकजम्‌ ॥१। श॥ (विक्र०) 
३ "“““““आ्राविभ्ु ते शशिनि तमसा मुच्यमानेव रात्ि-- 


नेशस्याचिहुंतभुज इंव च्छिन्नभूयिष्ठघृूमा । 

मोहेनान्तव रतनुरियं लक्ष्यते मुक्तकल्पा 

गंगा रोध: पतचकलुपा गच्छतीवश्रसादम ॥--(विक्र०) ।१॥७ 
४ विक्र० पर८। 
५ विक्र० १३९। 


3५० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


'हिलने से चक्रतितम्बा उर्वशी के कान्धे पे उसका कन्ध्रा छू गया। फलतः: उसे 
रोमांच हो गया, मानों छत्तके काम के अंकुर उग गये हों ।। जब उर्वशी अपनी सखियों 
के साथ चली जाती है तब राजा उसके मार्य को निहार कर कहता है-भहो ! 
मदन दुर्लभ वस्तु की अमिलापा करता है। यह (उर्वशी) आकाश में 
उड़कर जाती हुई मेरे मन को शरीर से उसी प्रकार वलपुर्वक खोंचती जा रही 
है जैसे कोई राजहुंसी टूठे हुए कमल की नाल से उसका तन्‍्तु (सूत्र) खींचे चली 
जाती है।* इस प्रकार पुरूरवा उर्वशी के सौन्दय्यं से इतना आक्ृष्ट है कि उसे 
'आभूपणों का आभूषण, श्ृगार-प्रसाधनों का प्रसाधन एवं उपमाओं का भी 
प्रत्युपम।न कहता है ।? विहार के लिए प्रमदवन में पहुँचने पर दक्षिण पवन से 
उसमें स्पर्धा का भाव जगता है, क्योंकि वह पवन माधवीलता को पुष्प रस से 
चूर्ण करता हुआ तथा कुन्दलता को नचाता हुआ उसे (पुरूरवा को) एक कामी के 
समान लग रहा है ।* प्रमदवनोद्यान की वसन्‍्त सुषमा उप्तके लिए पीड़ा- 
पअदायिनी सिद्ध हो रही है।+ दी्घश्वास लेकर राजा माणवक (विदृषक) से 
निवेदन करता है कि रूपश्री उर्वशी के दु्ललित आकर्षण ते मेरी आँखों को मोहिनी- 
पाश में बाँध लिया है, अतः उसे उपवन में कुछ भी भच्छा मालूम नहीं पड़ रहा 
है। इस परिस्थिति में कोई ऐवा उपाय सोचो जिससे मेरी मनोकामना पूर्ण हो ।* 


व्याकुलता के कारण गम्भीर निद्रा के क्रभाव में पुरूरवा न तो स्वप्न मे 
ही अपनी प्यारी उर्वशी का दर्शन कर सवाता है और न चित्रफलक पर उसकी 
प्रतिकृति ही बनाकर मनबहलाव कर सकता है, क्योंकि धश्रुप्रवाह रुकंता ह्ठी 
-नही। अन्त में लाचार होकर वह प्रेम-प्रमत्त भाव पे उर्वशी को उपालस्भ देने लगता 





१ चिक्र० १११० | 
:२ राजा--(उर्वशीमार्गोन्मुख:) अहो नु खलु दुर्लभाभिनिवेशी मदना। 
एपा मनो मे प्रसभं शरीरात्पितु: पद मध्यममुत्पतन्ती । । 
सुराहुगना क्षति खण्डिताग्रात्यूद्नं मृणालादिव राजहंसी ॥१॥ १४॥ 
(विक्र०) 


३ विक्र० श३े । 
४ वही शा । 
“४ बही २॥५-७ | ु 


-६ राजा--(मिःश्वस्थ) २८ --तदुपायश्चिन्त्मता यथा सफलप्रार्थनो भवेयम्‌ । 
(विक्र० थं० २, १० ५३) 


नायक-कल्पना ॥ ३११ 


ह।* भुजेपत्न में अंकित प्रिया की प्रणय-वेदता को पढ़कर उसे ऐसा प्रतीत होता 
है मानो उसका मुह उर्वशी की बड़ी-बड़ी वरूणियों वाले मुह से मिल गया हो। 
जब चित्नलेखा उर्वशी की प्रणय-वेदता का निवेदन करती है तब पुररवा धत्यधिक 
आदर भाव से प्रार्थना के स्वर में कहता है कि यदि हम दोनों का प्रणय एक दूसरे 


के प्रति समान भाव से प्रवृद्ध है तो एक तपे हुए लोहे को दूसरे तपे हुए लोहे से जोड़ 
देता उचित है।* 


उ्ंशी के साथ प्रगाढ़ प्रेम होने पर भी पुररवा भात्माधिकार युक्त है। 
इसका प्रवल प्रमाण यह हैं कि जब इख्द्र द्वारा प्रेषित देवदत से प्राप्त संचाद के 
अनुसार स्वर्ग में अष्टरसाश्षित अभिनय प्रदर्शन के लिए उर्वशी की सखी चित्रलेखा 
जाने की अनुमति माँगती है तब पुरूरवा इस प्रकार भाश्चयंजनक आत्मसंयम के 
साथ उसे जाने की अनुमति देता है कि उसके कथन में हिंचकिचाहुंट की भी कमी नहीं 
व्यक्त होती 'है। जब उर्वशी अदृश्य हो जाती है भौर उसका लिखित प्रेम्तपत्न भी 


हुवा में उड़कर गायव हो जाता है तव पुररवा बिल्कुल भआत्तंभाव से उस दक्षिण 
पवन को निवेदन करता ।४ 


पुरूरवा दाक्षिण्य स्वभाव का है। राती धारिणी अचानक प्रमदवत में 
पहुंचऋर जब उस भुजंपत्ष को पा लेती है तब वह झूठ बोलकर बपना अपराध 
छिपाने लगता है। फिर भी राती के नहीं मानने पर अपने को दास बताकर तथा 
अपराध को स्वीकार कर वह शास्त्रानुकूल क्षमा" के विमित्त उसके पैरों पर गिर 


१ बही २।१०-११ 
२ राजा -भद्वमुखि ! 
पयु त्सुकां कथयसि प्रियदर्शनां तामाते' न पश्यसि पुरूरवर्स तदर्थ । 
साधारणोध्यमुभयो! प्रणयः स्मरस्य तप्तेन तप्तमयसा घटनाययोग्यम्‌। 
२।१६ (विक्र०) 
३ राजा--(कर्थ॑चिद्वाचं व्यवस्थाप्य) नास्मि भवत्यो रीश्व रनियोगप्नत्यर्थी । 
स्मतेव्परत्वयं जन। | (विक्र० भंक २, पृ० ७७) । 
४ विक्र० २२० 
प्‌ स्त्लीणामीष्याकृतों मानश कोपोइ्थासडि गति प्रिये । 
यथोत्तरं गरुदः पड़भिरुपायेस्तमुपाचरेत्‌ ॥ 
साम्ना भेदेन दानेन नत्युपेक्षारसान्तरे:) 
तह प्रिययचः साम भेदस्तत्सख्युपाजनम्‌ ॥ 
दान व्याजेन शूपादेः पादयों: पतन नतिः। 
०००० +००० 9०००७ '“(दगारू०) 


३५२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


पड़ता है ।' रानी के रूठकर चले जाने पर वह विद्ृपक से अनुभूतिपृर्ण शब्दों में 
कहता है कि तरह-तरह की मधुर बातों से युक्त भी अनुनय स्नेहरहित होने पर 
स्त्रियों के हृदय में प्रवेश करता, है जंसे जौहरी लोगों के हृदय में वनावटी रगवाला 
भणि सही समात्ता है ।* स्पष्ट शब्दों मे विदूषक के कथन का खण्डन करते हुए 
वह कहता है कि उवंशी से प्रेम करने पर भी वह ओशीनरी को पृ्ववत्‌ प्यार 
करता है ।3 प्रियानुप्रसादनन्रत में लीन ओऔशीनरी को देखकर राजा पुरूरवा 
कहता है कि है कल्याणि [ अपने गृणोलकोमल इन अंगों को इस ब्रत से व्यर्थ 
कष्ट दे रही हो। जो दास तुम्हारी प्रसन्‍तता के लिए लालायित है उसे तुम क्या 
प्रसन्न करता चाहती हो ।४ प्रच्छन्रवेश में मणिह॒म्य॑ भवन के पुष्ठ पर स्थित उबंशी 
राजा की यह वात सुनकर कहती है -'महन्तो थु से इमस्सि बहुमाणं।/ । इस पर 
चित्॒लेखा उससे कहुती है -अरी मुर्धे ! जब नागरिक दूसरी स्त्री १र आसक्त होते 
हैं तब उनका व्यवहार पहली स्त्री के प्रति विशेष मधुर हो जाता है ।५ 


पुरूरवा को प्रणयी के रूप में वित्षित किया गया है। यद्यपि वह औौशीनरी 
के भतुरोध पर मणिहम्यंपृष्ठ पर आ गया है, किन्तु उवंशी से मिलने की चिन्ता 
उसे अत्यधिक व्याकुल बना रही है। निरन्तर देखते रहने पर भी उर्वशी को नह 
पाने से राजा की आन्तरिक पीड़ा बलवती होती जा रही है। इत्त पीड़ा में वह 
एक सच्चे प्रणयी के रूप में प्रकट होता है। उमप्रकी दृष्टि मे जिन अ्कार विषम 
चट्टान के बीच में आ जाने से वदी का प्रवाह अत्यधिक वेगवान्‌ हो जाता है उसी 
प्रकार प्रियमिलन सुख में वाधा पड़ने पर प्रेमज्वाला सौगुनी बढ़ जाती है।'* 
उसकी चिन्ता में वह क्षीणक्राय हो गया है। उप्तके मनसिजरुजा (प्रेमरोग) की' 
चिक्षित्सा का एकमात्न उपाय महीषधि उर्वशी ही है।* उसके शरीर के सभी: 


१ राजा-अपराधी नामाहं प्रतीद रम्भोरू विरम संरम्भात्‌ । 
सेब्यो जनश्च करुपित: कर्थ नु दासो निरपराघः ॥२।२१ --(इति पादयो: पतति) 


२ विक्र० २२२ 
३ राजा--मा मैवम्‌। उर्वशीगतमनसो&पि में स्व एवं देव्यां- बहुमाना । किन्तु 
प्रणिपातलड्डूनादहमस्पां घैयंमवलम्बिष्ये । (विक्र० अक २, [० ८९)। 
४ विक्न० रे १३ | 
५ चित्लेखा--भइ मुद्दे अण्णसंकन्तप्पेम्माणों णाअरिआ अहिंआ दवि्वणा होन्ति । 
(विक्र०, १० ११९) 


६ राजा" “। बलवान्पुतरमंम मतसो&भिताप: । 
मदया इब प्रवाही विषमशिलासंकटस्खलितवेग: । 
विध्वितसमागमसुखों मतसिशयः शतग्रुणों भवति ॥ ३5 (विक्र०) 


७ विक्र० ३१० 


तामक-करपना ॥ ३४३ 


क्ंग पृथ्वी के वोझ हैं सिफे अपने कम्घे को वह धन्य मानता है जो रथ के हिनने- 
इतने के साथ समीपरुय उवंशी के कन्धे से सठता चलता है।? वह चाहता है 
कि उर्वशी चुपचाप आकर उसे बपने नृपूरों की मधुर क्ञनकार सुना जाय त्रथवा 
पीछे से आकर अपती कमलकोमल हथेलियों से उसकी भाँखें बन्द कर ले अथवा 
इस प्रासाद पर उतरकर लज्जावश धीरे-धीरे चलती हुई सखी के द्वारा जबरदस्ती 
भेरे पास पहुँचा दी जाय ।* जब उर्वशी पीछे से जाकर राजा की माँखें बन्द कर 
देती है और पुदः प्रकट होकर 'जय' कहती हैं तव राजा उसे अपने आसन पर 
बैठाकर स्वांगत करता है। उबंशी की प्राप्ति को वह अपनी बहुत बड़ी सिद्धि 
मासता है। उसके भाज्ञापालन में वह अपने को जितवा धन्य मानता है उत्तता सम्पूर्ण 
शुमण्डल के अधिपति बनने या अपने पादपीठ की मुक्ुट्मणियों द्वारा रंगे जाने 
में नहों ।” उसके मिलने पर चन्द्रकिरण एवं मदनवाण भादि उसे अनुनीत से 
प्रतीत हो रहे हैँ ।* अब वह भनुभव करता है कि दु:खोपरात्त प्राप्त सुख भधिक 
सरस होता है, धृप में तपने पर मिली छाया अधिक शान्ति देती हैं ।+ वह कामना 
करता है कि मिलत के पूर्व की तरह ही रातें शतग्रुनी लम्बी हो जायें ।* पुरूरवा 
का यह प्रेमालाप भागे चलकर उवंशी के लुप्त हो जाने पर उन्म्राद का आाधारस्तम्त 
हो जाता है। गन्धमादन पर्वत्त पर उर्वशी की विवेकशुन्यता के कारण राजा को 
पुन: वियोग-दुःख-ज्वाला में दख्ख होचा पड़ता है। उसे उन्माद की स्थिति में 
तरह-तरह के मनोभावों में दोलायमाव होना पड़ता है। कभी क्रोधावेश में बह 
चिल्लाने लगता है -भाः दुरात्मन्‌ रक्षस्तिष्ठ तिष्ठ। क्व में प्रियतमामादाय 
गच्छसि । हस्त शंलशिखरादुगगनमुत्पत्य वार्णमामिश्िवर्षति । (लोष्टं ग्रहीत्वा हन्तु' 
धावन्‌ । अनन्तरे टद्विपदिकया दिशोध्वलोक्य)। बोलते-बोलते वह मूच्छित होफर 
गिर पढ़ता है। पुत्र: होश में आकर चारों जोर ताककर भौर दीघे श्वास लेकर 
कहता है कि जितका भाग्य खराब हो जाता है, उनके एक दुः्ख में दूसरा दुःख 





१ बही ३॥११॥ 
२ चही ३१५ । 
३ बविक्र० ३१९१ 
४ वह्दी ३।२० 
४ राजा 
यदेवोपनत दु.खात्सु्ख तद्रसवत्त रम्‌ | 
चिर्दाणाय तरुच्छाया त्तप्तस्थ हि विशेषतः ।३२१ (विक्र०) 
६ वही ३२२ 


३४४ ॥ कालिदाप्त का नाद्य-कल्प 


लक 


लगा रहता है ।" पुरुरवा के प्रणयोद्गार में तर्कगा की ऐसी विचारधारा है, 
जो उसे उन्मादियों की सामान्य कोटि से सर्वथा ऊपर उठा देती है। उनकी मन:- 
स्थिति में विवेक एवं भ्रान्ति का आन्दोलन होता रहता है। वह मोर, कोयल, 
हंस, चकवा, भ्रमर॒ तथा प्रमत्त हाथी से उर्वशी का संवाद पूछता है। पुनः पर्वत, 
नदी, हरिण एवं अशोक से अपनी प्राणप्रिया उर्वशी का पता पूछता है। चन्द्रबली 
पाण्डेय के अनुमार पुरूरवा की मानसिक स्थिति जा ग्रण्जाग र, जाग्रत्स्वप्म, जा ग्रत्सुष्ति, 
स्वप्नजागर और सुप्तिजागर की विविध दशाओं में संक्रमण करती रहती है।* 
पुरूरवा की यह स्थिति सीतावियोग में राम की भाँति है। इस त्नोटक मे पुरूरवा 
के व्यक्तित्व का चित्रण प्रणयीश के रूप में हुआ है। उप्तकी काव्य-कल्पना एवं भाषा 
में चारता है । कालिदास के अन्य वायकों में पुरूरवा की तरह माधुय नहीं 
है | अरविन्द के शब्दों में पुरूुरवा को वाणी का गौरवमय वरदान प्राप्त है।ऐं 


राजा पुढूरवा शीलसम्पन्न है | उवंशी की प्राप्ति से उसके भौतिक एवं 
आध्यात्मिक जीवन में एक अभिनव स्फूर्ति आ गयी है। यह उसके शील की 
मानवीयता की निर्व्याज विज्ञप्ति करता है।" 


पुरूरवा वात्सल्यभावना से पूर्ण है। अपने पुत्र के प्रथम दर्शन में उसकी 
वात्सल्य-भावना उमड़ पड़ती है | वह विदृषक से कहता है कि इस बच्चे पर पड़ने 
वाली हमारी आाँखें आँसू से भर आई हैं, हृदय वात्सल्य से पूर्ण हो रहा है, मन में 
प्रसन्नता है, मेरे सर्वाग काँप रहे हैं, मेरी इच्छा होती है कि धैये का परित्याग कर 
इसका आलिगन कर लें । 


पुरूरचा की वाणी एवं दृष्टि में लालित्य है। कवि के समान उसका आवे- 

क्षण सूक्ष्म तथा अन्त:प्रेरित है। प्रवाह के प्रवेग से ढहता हुआ नदी-तट का प्रान्त, 

चन्द्र-बिम्व से अचानक चमकती हुई तमसाच्छन्नरणनी, रात्रि में धूम्र-स्तम्भ को 

क्ेदकर निकलनेवाली अनलशिखा, प्रातःकालीन सूर्य किरणों में लालिसा ग्रहण करने 
१ राजा“““--अये परावृत्तभागधेवानां दुःखं दुःखानुबन्धि । 

(विक्र० छंक्र ३, पृ० १४७) । 





४२ कालिदास, पृ० ८८-८९ । 
३ उर्वशी--प्रियंवद, महान्‌ खलु कालस्तव प्रतिष्ठानाप्विगंतस्य । (विक्र० पृ० ९५) । 
४ राजा-कल्पाणि न तावदहं प्रसादयितव्य: । त्वहर्शनादेव प्रसन्नवाह्मान्त:क रणो5- 
स्तरात्मा। कथय कथमियमन्तं फालमवस्थिता मया बिना भवत्ती । 
(विक्र० अंक ४, पृ० १९३) । 
# विक्ष० ५४५९, ५॥११ ५१४ । 


तायक-कल्पना |! ३४६४ 


चाला कमल; चोंचों में कमलनाल लिये बाकाश-मार्गे में उड़ने वाला उन्मुक्त हंस भादि 
श्रकृति के विशाल साम्राज्य में दृष्ट चस्तुएँ उनके (पुरूरवा) के अन्तश्चक्षुओं के 
अन्दर विद्यमान रहती हैं तथा थोड़े स्पर्श मात्र से ही कविता के रूप में फूट निकलती 
हैं। हर स्थिति एवं भाव को ग्रहण करने एवं उसे कविता में परिवर्तित करने की 
उसकी प्रवृत्ति बद्धमुल है । ह 


यूरोपीय नाटककारों ने राजत्व के साथ कवित्व के संयोग को शोकान्त 
चित्नित किया है, किन्तु पुरूरवा के चित्रण में कविकुल ग्रुरु कालिदास ने 
यह आध्ास तक नहों होने दिया है। कवि ने त्रोटक के प्रत्येक अंक में उसके 
राजत्व रूप का संकेत किया है! उसे पुनः राजपि शब्द से सम्बोधित कराया 
गया है। वैत्तालिक उमके पराक्रप का गान करते हैं।' फलतः उसका कवि- 
स्वभाव क्रिसी बनावदटी परिवेश में पड़कर अपने ही सर्वनाश का दृश्य तैयार कर 
रहा है। यहाँ पुछरवा का चरित्र एक ऐसे पराक्रमी राजपि में विद्यमान कवि- 
सुलभ प्रकृति का निरपेक्ष, मिस्संग विश्लेषण है जिसके शील एवं शौर्य की याचना 
सुरपत्ति इन्द्र भी निःसंकोच करते है। केशीमामक देत्य से उ्वेशी की विमुक्ति 
'विमयक विस्मयपूर्ण घटना का स्मरण सहूदय सामाणिकों के मन में हमेशा बना 
रहता है। उनके इस प्रारम्भिक शूर एवं साहसी रूप की प्रतीति उनके अभिव्यक्त 
कवि एवं प्रेमी रूप में भी होती रहती है। त्ोटकान्त में नाटककार ने कलात्मक 
इंग से राजा के शौर्य की अभिव्यंजना की है। राजा के पृत्नमुखदर्शन के बाद जब 
उबेशी अवश्यम्भावी प्रिय-वियोग की चिन्ता में मग्न थी उसी समय नारद की 
उपस्थिति होती है। वे इन्द्र का सम्वाद सुनाते हैं--'त्विकालज्ञ मुनियों का कथन 
है कि देवासुरसंग्राम होनेवाला है, आप हमारे रण में साथ देते है, भतः आप 
शस्त्न-त्याग न करें। यह उर्वशी आयुभर आपकी धर्मंचारिणी रहेगी।* इस 
अकार शुरू और अच्त में भी शोयंव्यसनी नरेश के रूप में इसका चित्नण माठक- 


१ विक्र० ४२१९-२२, १० २३१-२३२॥। 

२ नारद--विलोकदर्शिभिमु निभिरादिष्टः सुरासुरसंग रो भावी । भवांश्व सांयुगीन: 
सहायो नः। तेन त्वया व शस्त्नं संन्यस्तव्यम्‌ ॥ इये चोवेशी यावदा- 
युस्तव सहधर्मचारिणी भवत्विति | (विक्र० अंक ५, पृ० २२९)। 


३५६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कार ने किया है। वह कुशल राज्य व्यवस्था-पत्र के समान अपने दैमिक कार्य 
को शास्त्वानुकूल' विभाजित कर सम्पन्न करता है।* 


पुछझरवा धामिक प्रकृति का राजा है।? विपत्तिमरनों की रक्षा करना वह 
अपना राजधर्म मानता है। धामिकवा के साथ-साथ उसमें उद्धारता भी भरपुर है । 
कालिदास के तीनों रूपकों के बायकों में दुष्यन्त सर्वोत्कृष्ट है। नायक सम्बन्धी 
उनकी धारणा का परिष्कृत रूप इसमें मिलता है। भग्विमित्न एवं पुरूरवा प्ते 
यह निःसंदेह उत्कृष्ट है। ऐसा प्रतीत होता है कि कवि की तायकभावना का 
उत्तरोत्तर विकास होता हुआ दुष्यन्त के चित्रण में उसका पूर्ण विकसित रूप प्रकट 
हुआ है। राजा दुष्यन्त रत्नावली ताटिका के उदयन से भी अधिक उत्कृष्ट उदात्त 
भूमिका पर प्रतिष्ठित है। दुष्यन्त के चायकत्व का विश्लेषण राजा एवं प्रेमी, 
विवेकवादी एवं हृदयवादी दो रूपों में किया गया है! प्रथम रूप में उसकी मनो- 
वृत्ति स्वस्थ एवं लोकसम्पत है तथा द्वितीय रूप में सम्मोहित एवं व्यक्तिनिष्ठ है । 
इनके दोनों रूपों के समन्वय में ताटककार को अद्भुत सफलता मिली है। 

दुष्पन्त धीरोदात्त नायक है। उसमें इप्त कोटि के नायक के पुर्वोक्ति सभी 
आवश्यक ग्रुण विद्यमान हैं। वह उच्चकृलसंभूत महावली एवं पराक्रप्ी पुरुवंशी 
राजपि है। इसका स्वरूप कान्तियुकत एवं विश्वसनीय है। इसके सभी धाचरण 


१ --उत्थाय चरमे यामे कृतशौचः समाहितः । 
हुतास्नि्न्नाह्मणांश्वाच्य प्रविशेत्त सभां शुभामू । 
दिवसस्याष्टम भागं भुक्‍त्वा भागत्नयं तु यत । 
स कालो व्यवद्दाराणां शास्त्दृष्ट: परः स्मृततः ॥ 
व्यवहा रास्तती दृष्ट्वा स्तात्वां भुड्जीत कामत:। 
भुक्तवान्‌ विहरेष्चैव स्त्रीभिरन्त-पुरे: सह ॥ 
विहृत्य तु यथाकालं पुनः कार्याणि चिन्तयेतू ।--(मनुस्मृति) । 
२ विक्र>७ २१॥ 
३ कंचुकी '**'““यावदिदानीमवसितसंध्याजाप्यं महाराज॑ पश्यामि । (परिक्रम्या- 
- बलोक्य थे) रमणीय: खलु दिवतावसानवृत्तान्तों राजवेश्मनि। इह हिं-- 
एइलोक २, अंक ३ (विक्र०) 


तायक-कल्पता ॥ ३५७ 


ऋषिवत हैं।* उसकी भआाक्ृति सुन्दर, स्वस्थ एवं प्रभावशाली है।* वह वन्यगज 
की भाँति विशालकाय है। उसकी भुजाएँ नगर के अर्गेत्र-दण्ड की तरह लम्बी 
हैं। वह शूर एवं महातेजस्वी है। वह मृग्याव्यसनी है। धलुविज्ञान' में वह 
सवंया प्रवीण है। अभिनज्ञानशाकुत्तलम्‌ के पष्ठ अंक में माधव्य (विदुषक) की 
भात्तें पुकार को सुनते ही शूरोचित रोप से पूर्ण होकर वह धनृप पर वाण चढ़ाते 
हुए कहता है कि ऐ त्तिरस्करिणीविद्या से गर्वयुक्त ! मेरा शक्तत्त तुझे देख लेगा । 
यह मैं उसी बाण को चढ़ाता हूँ, जो तुम्हें मारेगा, और रक्षणीय ब्राह्मण (विदृषक) 
की रक्षा करेगा।" यह राक्षसों से तपोवन की रक्षा करता है। विपत्तियों के 
उपस्थित होने पर देवाधिपति इस्स उसके पौरुष एवं पराक्रम की याचना करते 
हैं। पष्ठ अंक में हम देखते हैं कि इन्द्र ने राक्षसों के वध के लिए अपने सारथि 
मातलि के द्वारा अपता रथ भेज कर उन्हें स्वर्ग में चुलाया है।' उन्होंने शीघ्र 


१ प्रथम :--अहों दीप्तिमतो5पि विश्वतनीयतास्य वपुष: । अथवोपपन्नमेतदस्मिन्‌ 
ऋ्षिभयो नातिभिन्ने राजनि | कुतः--२॥१४ (अपि"० शा०) 
द्वितोय :--तैन हि--नेतच्चित्न यदय मुदधिश्यामसीमां धरित्तीम्‌ 
एकः क्ृत्स्तां नगरपरिधिप्रांशुवाहुभू नक्ति । 
आशंसन्ते समितिपु सुरा: सकतवैरा हि दैत्यै: 
अस्थाधिज्ये धनुषि विजय पोझहृते च व ॥२॥१६॥ (अभि० शा) 
२ अदिति।--सम्भावणी अप्यहावा से आकिदा | (अभ्ि० शा०, भंक ७, पृ० ५५६) 


३ सेना--अनव रतधनुर्श्या स्फालनक्र्रवर्ष्या रविकिरणसहिण्णु: स्वेदलेण रपिन्नः । 
अपचितमपि गात्त व्यायतत्वादलक्ष्यं गिरिवर इव नाग: प्राणसारं विभर्ति । 
(२४ अभि० शा०) 
४ ऊपर की संद्या १ की पादटिप्पणी द्वष्टव्य । 
५ राजा--भोस्तिरस्करिणीगवित्त ! मदीयं शस्त् त्वां द्रध्यति। एवं त्मिपु' सम्दधे-- 
यो हनिष्यति वध्य॑ं त्वां रक्ष्यं रक्षिप्पति द्विजम । 
हंतो हि क्षीरमादत्ते तन्मिश्ना वर्जयत्यप: ॥६॥२८॥ (क्षनि० शा०) 
(इत्यस्त्ं सच्धत्ते) 
मातलि--सख्युस्ते स कि शत्तऋत्तोरजयूय-- 
स्तस्य त्वं रणशिरसि स्मृतो निहन्ता ॥ 
उच्छेत प्रभवति यन्न सप्तसप्ति-- 
स्तन्‍्तेश तिमिरमपाकरोति चन्द्र: ।६३०॥॥ 
स भवानात्तशस्त्न एवेदानीं देवरथमारुह्न विजयाय प्रतिष्ठताम्‌ । 
(अभि० शा० धंक ६, पृ० ४२५) 


लगी 


३५८ ।॥ कालिदास का नाटूय-कल्प 


ही भद्भूत वल-पराक्रम्.से दैत्यों का विवाश कर विजय पायी । उतके पराक्रमशीक 
कार्यों के कारण प्राप्त विजय से प्रसच्र होकर इन्द्र ने उनका कल्पनातीत स्वागत 
किया। सभी देवों .के समक्ष अपने आधे आसन पर उसे वैठाया भौर अपने गले से 
मन्दारमाला उतार कर स्वयं उसके यले में पहना दी ।" देवताओं ने उसके शौय॑ 
एवं विक्रम के गीत रचकर देवस्त्रियों के प्रसाधन से-बचे हुए रंगों से कल्पवृक्ष के 
वस्तों पर लिखा।* अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के तृतीय अंक में दुष्यन्त के शोय॑पुर्ण 
प्रभाव को व्यक्त करते हुए शिष्य ने कहा है कि उनके धनष की प्रत्यंचा के हुँकार 
मात्र को सुनकर तपीवन में ऋषियों के यज्ञ में विष्त पैदा करने वाले राक्षसंगण 
भाग गये हैं । 


शौर्य के साथ राजा दुष्यन्त के अन्दर पर्याप्त विवयशीलता है जिससे 
उसकी शोभा में अभिवृद्धि होती है । देवासुर संग्राम 'में कालनेमि की सन्तान हुजेय 
तामक दानवों के विनाश के बाद प्राप्त विजय का श्रेय वह महेन्द्र को ही देता है, 
बपने को तो निमित्तमान्न मानता है ।* राजा के इस कथन में उसका अविकत्थव 
स्वभाव व्यक्त होता है। मृगया-प्रेमी (१६) राजा दुष्यन्त तपोवन में प्रवेश 
करते समय तपोवनोचित व्यवहार को ध्यान में रखकर विनीतवेश को धारण करता 
है।" इससे उसकी धामिक भावना व्यक्त हुई है। उसका यह भाचरण धर्मंशास्त्रानुमी दित 
है।* आश्रममृगो5्यम्‌ न हन्तव्यों व हन्तव्य:” की आवाज सुनते ही राजा हरिण 


कण 


१ अभि० शा० ७२, पृ० ४३१ | 
२ वही ७५ 
३ शिष्य:--अहो ! महानुभावः पा्थिवों दुष्यन्त:। अविष्टमात्न एवाश्र्स तत्नभर्वात्त 
राजनि निरुषद्रवाणि नमः कर्माणि प्रवृत्तानि भवन्ति । 
का कथा बाणसन्धाने ज्याशब्देनेव दूरतः । 
हुंकारेणेव घनुषः स हि विष्तानपोहति ॥२।१ (अभि० शा०, १० १३१) 
४ राजा--अत्त खलु शततकरतो रेव महिमां स्तुत्य+ । 
सिध्यन्ति 'कर्मंसु महत्त्वपि यप्नियोज्या: संभावनागुणमवेहि तमीश्वराणाम्‌ । 
वाइभविष्यवरुणस्तमसां विभेत्ता, त॑ चेत्‌ सहत्नकिरणों धुरि नाकरिष्यत्‌ ।७४ 
(ध्ि० शा०) 
५ राजा--(अवतीर्य) सूत ! विनीतवेषेण प्रवेष्ठब्यानि तपोवनामि नाम | इद 
तावद गह्मताम्‌ । इति सृतस्थाभरणानि धनुश्चोपनीयापंयति । (अभि० शा०, 
अंक १, १० ३६) १ 
६ विनीतवेषाभरण: पश्येत कार्याणि कायिणाम्‌ | (मनु० 5२) । 





नायक-कल्पत्ता 5३५९ 


का पीछा करना छोड़ देता है। वैखानस के अनुरोध (११९०-११) पर वह राजी हो 
जाता है कि वस्तुत: उसका शस्त्र पीड़ितों की रक्षा के लिए है, निरप्राध की 
हत्या के लिए तहीं। तदनुसार धतनुप :उतार लेने पर वैखानस उसके आचरण को 
पुरुषंश प्रदीप के योग्य कहते हैं तथा अपने सदश गरुणसम्पन्न चक्रवर्ती पुत्र पाते 
के लिए बाशीर्वाद भी देते हैं। तदनन्तर उनके अनुरोध (१॥९२) पर वहू भातिथ्य 
भी स्वीकारता है। अनसूया जब उसके आतिथ्य के लिए उद्यत होती है तब वह 
कहता है कि आपलोगों की पवित्न एवं सत्य (मधुर) वाणी ने ही अतिथि-सत्कार 
कर दिया। आश्रम-रक्षार्थ तपोचन में उपस्थित्त राजा ज्योंही हाथी के उपद्रव 
की वात सुनता है त्योंही आश्रम की रक्षा के लिए त्तत्पर हो जाता है।* जब 
अनसूया एवं प्रियम्वदा उद्वि्तता की स्थिति में अतिथि-सत्कार नहीं कर सकने 
के कारण लज्जाभाव से पुनः - दर्शन देने के लिए आमन्त्रित करती है तब. राजा उन्हें 
सान्त्वना देते हुए कहता है कि आप लोगों के दर्शन से ही मेरा सत्कार हो-गया है । * 
राजा की विनयसम्पन्त मधुर वार्त्ता एवं व्यवहार से समाक्ृष्ठ होकर प्रियम्वदा 
उसकी प्रशंसा करती है ।४ सप्तम घंक में वह मारीच ऋषि एवं इन्द्रमाता अदिति 
को अतिविनीत स्वर में प्रणाम करता है--“(उपगम्य) उन्नाभ्यामपि वासवनियोज्यो 
दुष्यन्त: प्रणमति ।” वस्तुवः दोनों को इस अभिवादन में हादिक आह्वाद हुआ होगा, 
जिसकी अभिव्यक्ति उनके अशीर्वाद में हुई है ।" महाकवि फालिदास ने दुष्पन्त को 
घाल्मीकि एवं भवभूति के राम कौ श्रेणी में विठाने का भरपूर प्रयास किया है। 


दुष्यन्त की निरीक्षण शक्ति सर्वथा सूक्ष्म है। रथ के भागे भयत्तस्त 
भागने वाले हरिण', घोड़ों के तेजी से दौड़ने के कारण दृश्यमान पदार्थों के 


१ राजा-भवतीनां सुनृत्तयेव गिरा कृतमातिथ्यम्‌ (वही शंफ १, पृ० ६०) । 
२ राजा--[ससंप्रमम्‌) गच्छतु भवत्य:। वयमप्याधमपीड़ा यथा न भवति तथा 
प्रयतिष्यामहे | (अभि० शा०, धंक १, पृ० 5२) । 
३ राजा--मा मैवम्‌ । दर्शनेनेवात्रभवतीनां पुरस्कृतोईस्मि । (अभि० शा०, 'छंक 
१, पृ० ८२ |। 
४ प्रियम्बदा--(जनान्तिकम्‌) अणसूये | को णु क्खु एसो चउरम्भीराकिदी महुर 
पिमं आलवन्तों पहाववन्तो विभ्र लवखीअदी । 
(अभि० शा०, अंक १, १० ६२) । 
४५ मारीच;--वत्स ! चिरंजीव | पृथिवों पालय । 
भदिति:--वच्छ ! अप्पडिरहो होहि। 
६ अभि० शा० १७ । 





३६० ॥ कालिदाप्त का नादय-कल्प 


स्वरूप में परिवत्तंनों ” तथा तपोवन की विविध छवियों के सुक्ष्म वर्णन" से पता 
चलता है कि परिवेश के प्रति उत्तकी सजग एवं सुक्ष्म दृष्टि हैं। वाह्म-निरीक्षण 
के साथ-साथ उसमें आत्मनिरीक्षण की सबिशेप प्रवृत्ति दृष्टिगत्त होती है।* 


अपने मधुर भाषण एवं शिष्टाचार के कारण दुष्यन्त लोकप्रिय है। उसमें 
सुकुमारता एवं कठो रता तथा शौर्य एवं विनयशीलता का अद्भुत सम्मिश्रण है । 
प्रथम झहंक' में अनसूया राजपि दुष्यन्त के मधुरालाप से विश्वस्त होकर परिचय 
पूछती हुई कहती है कि आपने किस राजवंश को सुशोभित किया है? किस देश 
की प्रजा को अपने विरह से व्याकुल करके यहाँ आये हैं? भर किस कारण अपने 
अत्यन्त कोमल शरीर को इस तपोवन में भाने के परिश्रम से युवत्त किया है ?४ इस 
कथन से स्पष्ट हो जाता है कि वीरता एव सुकुमारता दुष्यन्त के चरित्न की 
विशेषता हैं । कालिदास ने उसके रूप को सभी अवस्थाओ में रमणीयत्ता से 
समन्वित" बताया है। श्रिया वियोग के पश्चात्ताप की ज्वाला मे विदग्ध होने 
पर भी वह उ्ती प्रकार क्षीण एवं मलिन नहों मालूम पड़ता जिस श्रकार 
खराद कर काटा गया बहुमूल्य रत्न अपतती स्वाभाविक चमक के कारण कश 
नहीं प्रतीत होता--“संस्का रोल्लिखितो महामणिरिव क्षीणो5पि नालक्ष्यते 
६॥६। (अभि श'०) 
दुष्पन्त के इस रमणीय छप में विवेकशीलता का सन्निवेश कर ताठककार 
ने उसके व्यक्तित्व को अनुपम गौरव से विभूषित कर दिया है । उम्तकी दृष्टि 
सौन्दर्यपा रखी है। कण्वाश्रम में प्रवेश करते ही ऋषिकन्याओं को देखकर राजा कहता 
है कि इतका रूप तो बहुत मनोहर है। बह सोचता है कि सचमुच वन लताओं ने 


१ बही १॥९। 
२ वही १११४-१५ | 


0694५ ००००००००७० बी] 


हे राजा 
अहन्यहन्यात्मन एवं तावज्ज्ञातु' प्रमादसखलितं न शक्यम्‌ । 
प्रजासु कः के त पथा प्रयातीत्यशेषता वेदितुमस्ति शवित्त: ॥६२६॥ 
(अभि० शा०) 


> अभि० शा० अंक १, १० ६३। 


५ कंचुकी--अहो सर्वास्वस्थासु रमणीयत्वमाकृतिविशेषाणाम्‌ (अभि० शा, 
पृ० ३५९) 


तायक-कल्पत्ता ॥ ३६१ 


उच्चान लताओं को तिरस्कृत कर दिया है।? बाह्य सौन्दर्य के साथ दृष्पन्त अन्तः- 
सौन्दर्य का भी पारखी है। उस रूपवती शकुन्तला को आश्रम के वुक्षसेचच भादि' 
कार्य में लीन देखकर वह आदरणीय कण्व की असाधुदर्शिता पर भाश्चय प्रकट 
करता है।* उसकी सौन्दर्यभावना अतिसूक्ष्म है। तदनुरूप वह सौन्दर्य का सिद्धान्त 
निरूपित करता है--“किमिव हि मधुराणां मंडत नाकृतीनाम्‌” | 


रूपयोवतसम्पन्न राजा दृष्यन्त धर्मनिष्ठ एवं गुरुजनों के प्रत्ति श्रद्धायुक्त 
'शिष्टाचारी है। उसके व्यवहार में सवंच आत्मसंयम व्यक्त होता है। वह स्वभावत: 
स्निर्घ, ललिद एवं सुसल्कृत है। वेखानस के अनुरोध पर वह समृगया बन्द कर देता 
है तथा आश्रम की रक्षा का भार भी सहर्ष स्वीकार करता है । बाश्नमवातियों के 
भ्रति सम्मानभाव को ध्यान में रख वह भृगया वेश का परित्याग कर वितीत वेश 
में कण्वाश्रम में प्रवेश करता है। वहाँ आश्रम-द्वार पर पहुँचते ही अपनी दाहिनी 
भूजा को फड़कते देखकर विचार करता है और बन्त में इस निर्णय पर पहुँचता 
है कि होनहार घटनाओं के लिए सर्वत्र ही द्वार हो जाते हैं। (११६)। इस 
कथन में उसकी भाग्यवादिता की स्पष्ट झलक मिलती है। शकुन्तला को देखकर 
वह चिन्तनशील होकर कहता है कि कदाचित्‌ यह कुलपति की असमात वर्ण की 
पत्ती से उत्पन्न हो। अथवा संदेह व्यर्थ है। निस्सदेह यह क्षत्तिय द्वारा स्वीकार 
करने योग्य है (१३२) । फिर भी वह शक्ुन्तला को देखते पर अत्यधिक भाकृष्ट 
होकर भी उसे भ्रस्पृश्य अग्ति ही समझता है। जब उसे अनसुया आदि से उसके 
जन्मदूत्तान्त का पता चलता हैं तब क्षत्नियकन्या जानकर उसे (शकुन्तला को) 
वह स्पर्श करने योग्य रत्न मानकर उसके प्रति अभिलापा व्यक्त करता है। यद्यपि 
शक्रुन्तला को देखकर वह उन्मथित हो गया किन्तु कहीं भी विनय भाव का 
अतिक्रमण नही करता है। सखियों से रूबकर जाती हुई शकुन्तला को वहु पकड़ 
लैना बहता है, किन्तु अपने को रोककर सोचता है कि कामियों की मनोवुत्ति 





4 राजा--"””““(तिरूपणं निरूप्य) अहो ! मधुरमासां दर्शनम। 
शुद्धान्तदु लंभमिदं वपुराश्रमवासिनों यदि जनस्य । 
दूरीकृता: खलु गुणरुद्यानलता वनलताभि॥॥ १०१७॥ 
(अभि० शा०) 
| राजा--“”“”“”” | असाधुदर्शो खलू ततभवान्‌ काइयप:, यः इमामाश्रमधर्मो 
नियुड क्ते | १॥१८ (अभि० शा०) 
३ अभि० शा० १२० । 


३६२ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


उनकी चेष्टाओं के अनुकूल ही होती है।' उसके इस कथन में उसकी धामिक भावना 
व्यक्त होती है। कण्वाश्रम में सब्रियों सहित उपस्थित ,शकुब्तलता से एक धामिक 
कत्तेव्यनिष्ठ राजा की भाँति वह पूछता है--'अपि तपो चध॑ते ?” शक्ुन्ता भयवश 
मौन खड़ी रहती है। अनसूया के द्वारा परिचय एवं आगमने के प्रयोजन पूछने पर 
राजा दुष्यन्त अपना परिचय अच्छन्नहूप में प्रकारांतर से देते हुए कहता है कि 
जिसे पुरुवंशी राजाओं ने धर्माधिकारी के पद पर नियुक्त किया है, वह निर्विध्तता- 
पुेंक तपोवनत की धामिक क्रिय्राओं के बारे में जानकारी हासिल करने के 
उद्देश्य से यहाँ आया है। इस प्रकार से परिचय देने का उसका उह्ं श्य यह था 
कि यदि शकुन्तला राजा रूप में उसको जान लेगी तो वह स्वाभाविक रूप से खुल 
कर बातें एवं व्यवहार नहीं करेगी। धर्मनिष्ठता के कारण ही राजा प्रचण्ड- 
दाहात्मक तेज वाले तपस्विजनों के सम्मानार्थ वनग्राही अपने अनुचरों को रोक देता 
है।* आश्रम में एकने के उपायस्वरूप जब ग्द्विषक राजा को षष्ठांश भाग वसूल 
करने के व्याज से जाने कहता है तव वह उन तपस्वियों के प्रति अपने हादिक भाव 
को व्यक्त करते हुए कहता है कि इनकी रक्षा करने में दूसरा ही अंश प्राप्त होता 
है। वह रत्नों के ढेरों को भी त्याग कर स्वीकार करने योग्य है। चूंकि चारों 
धर्णो से प्राप्य धन नश्वर है? किन्तु ये तपस्वीजन तो हमें अपनी तपस्था का भक्षय 
पष्ठ भाग देते हैं।? गौतम एवं हारीत नामक दोनों ऋषिकुमारों ने जब राजा 
का दर्शन किया तब उसके व्यवहार एवं आकृति से वशितः (२१४) कहकर उसे 
धभिनन्दित किया । ऋषिकुमार से महियों की प्रार्थना क्षवग्रतकर वह शिष्टाचार 
के साथ कहता है--“कि भाज्ञापयन्ति ? तथा उनका आदेश पाकर वह अपने को' 





१ राजा--(पहीतुमिष्छत्‌ निगृह्यात्मानम्‌ बात्मगतमू) अहो चैष्डाप्रतिरूपिका 
कामिजनमनोवृत्ति: | धहूं हि-- 
अनुयास्थन्‌ मुनितनयां सहसा विनयेव वारितप्रसर: । 
स्थानादनुच्चलन्नपि गत्वेव पुनः प्रतिनिवृत्तः ॥१२९। (अभि० शा०) | 
२ राजा-तैन हि निवत्त॑य पूर्वंगतान्‌ वनग्राहिणः। यथा न में सैनिकास्तपोवन- 
मुपरन्धन्ति तथा निषेद्धव्या:। पश्य--२७ (अभि० शा०)। 
३ राजा-मूर्ख |! अच्यद्‌ भागधेयमैतयां रक्षणे निप्तति, यद्ररत्तराशीनषि 
विहायाभिनस्थम्‌ । पश्य--२॥१३। (अभि० शा०)। 
४ उभौ--तत्भवतः कप्वस्थ महर्षेरसान्तिध्याद्रक्षांसि न इष्टि विध्नमुत्पादयन्ति । 
तत्कतिपयरात्न सारधिद्वितीयेत भवता सवाथीकियतामाश्रम इति। 
(अभि० शा०, भंक २; १० ११३) ! 


नायक-कल्पना ॥ ३६३ 


अनुग्रहीत मानता है। (अनुगृहीतोइस्मि)। इस पर दोनों ऋषिकुमार सहप॑ 
-कहते हैं कि पुर्वेजों का अनुकरण करने घाले आपके लिए यह सर्वथा उचित ही है। 
पस्तुतः पुरुवंशी राजा विपद्ग्नस्तों को अभयदान' रूपी यज्ञों की दीक्षा-का ब्रत लिये' 
हुए हैं (१६) बथोक्‍्तवचनानुसार राजा भाश्रम की रक्षा के लिए जाने लगा-। 
' इसी समय उसकी माता के पास -से करभक यह संवाद लेकर आता है कि आगामी" 
चौथे दित उपवास की पारणा होगी, अतः उस अवसर पर ताप अवश्य उपस्थित हों । 
इस परिस्थिति में राजा चिन्ताशील हो जाता है। वह प्ोचता है कि एक-ओर 
तपस्वियों का काय्ये है ओर दूसरी ओर ग्रुरुजनों की आज्ञा ।" दोनों- अनुल्लंघनीय हैं । 
माता की आज्ञा का पालन भी धर्मंसम्मत है तथा आश्रम की रक्षा भी राजा का 
धर्म है। इस विषम परिस्थिति में राजा बहुत बुद्धिमानी से दोनों कार्यो को 
सम्पन्न करता है। माता फे पास चविदूषक को भेजकर वह स्वयं राक्षसों के उपद्रव 
से आश्रम की रक्षा में लग जाता है। उस स्थल पर कुछ समालोचक को मानव- 
सुलभ दुवंलता की झलक दृष्पन्त के चरित्र में मिलती है । वह सभी- सैनिकों को भी 
विदूपषक के साथ भेज देता है तथा शकुन्तला विषयक अपने अनुराग को अन्तःपुर 
की अन्य स्त्रियों से यह न कह दे, अत: वहु उप्से कहता है कि ऋषियों 
के प्रति आदरभाव के कारण मैं आश्रम जा रहा हूँ। वस्तुतः उस मुनिकस्या 
शकुन्तला के प्रति मेरी कोई इच्छा नहीं है। मजाक में उसके बारे में कही हुई 
वात को तुम सत्य नहीं समझना ।* सुक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर हम देखते 
हैं कि इस प्रकार विदृषक को शकुन्तला विषयक प्रेमासक्ति की बात ग़लत बताकर 
फालिदास ने आगे पंचम श्रंक में घटित होने वाली शकुन्तला-प्रत्याद्यान सम्बन्धी 
घटनाओं में नाटकीय संघर्ष को उत्तेजक बनाने में अदुभृत सफलता प्राप्त की है। पंचम 
अंक में कहीं भी विदृषक की उपस्थिति नहीं हुई है। यदि विदृषक वहाँ उपस्थित होता 
तो वह शकुन्तला के सम्बन्ध में राजा के प्रणय सम्बन्ध को प्रमाणित कर देता | 
फलत:ः दुर्वासा के शापवश संजात मतिप्नरम की स्थिति में भी दृष्यन्त द्वारा शकुन्तला 





4 राजा--इतस्तपस्विकायंम्‌, इतो गरुरुजनाज्ञा। हयमप्यत्नतिक्रमणीयम्‌ । किसल्ल 
प्रतिविधेयम्‌ । (अभि० शा०)। 


२ (स्वगतम्‌ ) चपलोछयं व्ुः कदा चिदस्मत्प्रार्थनामन्त:पुरेभ्य: कथयेत्‌ । भवतु । 
एनमेवं वक्ष्ये । (विदृषक हस्ते गृहीत्वा, प्रकाशम्‌ ) वयस्यथ ! ऋषिगौरवादाश्रमं 
गष्छामि । ने खलु संत्यमेव तापसकन्यायां ममाभिलाप:। पश्य-- 

वंव वर्य क्य परोक्षमन्मथो मृगशावे: सममेधितो जनः। 
परिहासविजल्पितं सखे परमार्थेत न गृह्मतां वचः ॥२१८॥ 
(अभि० शा०) 7 


३६४ ॥ कालिदाप्त का नाट्य-कल्प 


को स्वीकार किया जाता। लेकिन वैसा करते से कालिदास की योजना सफल नहीं 
होती । भत॥ बहुत कलात्मक ढंग से राजा के मुख से माता के पास भेजते समय 
'विदृषक को शकुन्तला के साथ उसकी प्रणयासक्ति गलत बता दी गयी है। इससे 
ताठकीयसंघर्ष चरम विन्दु पर पहुँच गया है। दुष्यत्त के राजधर्मानुरूप चारित्तिक 
दृढ़ता का स्पष्टहपेण चित्रण हो सका है। गुप्त विवाह के परिणाम का सम्यक्‌ 
प्रदशेन कर वेदविहित नियमानुसार सामाजिक मान्यता को स्वीकृत विवाह पर 
'महत्वपुर्ण प्रकाश डाला जा सका है। इतना ही नहीं, नायक एवं नायिका को विरह 
की ज्वाला में दग्ध होने की परिस्थिति तैयार की जा सकी है। 


सन्तानसदृश अपनी प्रजा के पालन कार्य से थके हुए विश्राम करते समय 
मध्याह्न काल में राजा के पास शाज्भ रव शारद्वत्‌ एवं गौतमी के साथ्र कण्व ऋषि का 
संदेश लेकर भाते हैं। कंचुकी से उनके आगमन की सूचना पाते ही राजा भादरपुर्वक 
कण्ब का संदेश पूछता हैँ तथा तत्क्षण ही उसे अपने उपाध्याय सोमरात से नि+दन 
करने कहता है कि वे वेदिक-विधि द्वारा सत्कार करके स्वयं ही उन्हें अन्दर लावें। 
वह उनके दर्शन योग्य स्थात यज्ञशाला में वैठकर आगमन की प्रतीक्षा करता है।'* 
तदनन्तर यथोकत निर्देशानुसार शकुन्तला को आगे करके गौतमी के साथ दोनों 
मुनिशिष्य प्रवेश करते हैं । उत लोगों के भाग्रे-आगे कंचुकी तथा पुरोहित 
(सोमरात) हैं। शकुन्तला को देखकर राजा कहता है--अनिरवंण॑ंनीयम्‌ परकलत्नम्‌ ।” 
राजा दुष्पन्त पुछता है -““अपि निविष्चतपसो मुनयः ?” इस पर उनके ध्मकृत्य 
की प्रशंशा करते हुए ऋऋषिशिष्यगण कहते हैं कि सज्जनों की रक्षा करने वाले 
क्षापके विद्यमान रहते हुए घर्मसम्बन्धी यज्ञादि में विध्य फ्रसे पड़ सकता है ? 
उष्णकिरणों वाले सूर्य के तपते रहने पर अन्धकार कैसे प्रकट हो सकता है ?* 
राजा सभी के साथ शिष्ठाचार के साथ व्यवहार करता है। शक्रुन्तला-प्रत्याथ्यान 
के अवसर पर शाज़ रव एवं शारद्वत्‌ राजा के साथ कटूकितपूर्ण व्यवहार करते 
हैं। फिर भी राजा अपने शिष्टाचार की सीमा का उल्लंघन नहीं करता है। वह 
विनीत भाव मे ही कहता है कि है सत्यवादी ! माना कि मैं धोख्ेबाज ही हूँ । 
किन्तु इसे (शकुन्तला को) ठग कर मुझे क्‍या मिलेगा ?? इस नियंत्रित उत्तर से 





१ राजा-तेन हि मद्वचनाद विज्ञाप्यतामुपराध्यायः सोमरात।। अमूनामाश्रम- 
वासिनः श्रौतेत विधिता सत्कृत्य स्वयमेव प्रवेशयितुमहसीति। अहमप्पत्न 
तपर्विदशनोचिते प्रदेशे 7स्‍न्‍क्‍तिपालयामि । (अभि० शा०, अंक ४, प्ृ० २६९) । 

२ ऋषय :--कुतों धर्मक्तियाविष्न: सता रक्षितरि त्वयि। 

तपस्तपति धर्माशों कथमाविर्भविष्यति ॥५॥१४। (अभि० शा०)। 

३ राजा--भो: संत्यवादिन्‌ ! अभ्युपगतं तावदस्माभिरेवम । कि पुनरिमाम« 

तिसन्धाय लक््यते । (अभि० शा०) 


नायक-कल्पचा ॥ ३६४५ 


ऋध में आकर शाज्भ रव कहते हैं--/विनिपात:।” इनके इस कठोर कथन पर 
भी अपने को नियन्त्रित रखते हुए मार्मिक शब्दों में राजा उससे कहता है कि 
पुरुवंशी राजा अपना पतन चाहते हैं, यह वात विश्वसनीय नहीं है।? इस तरह 
हम टठेखते हैं कि राजा ने कहों भी शीलस्खलन नहीं होने दिया है। बन्ततोगत्वा 
वह शकुन्तला के ग्रहण के सम्बन्ध में अपने पुरोहित के परामर्श को स्वीकार करता 
है। राजा दुष्यन्त के आत्मसंयम एवं धर्मपरायणत्ता का परिचय तब भिलता है 
जब पंचम अंक में अनुपम सुन्दरी शकुच्तला उसे अपना पति कहकर धंगीकार करने 
के लिए अनुरोध करती है। लेकिन वह उप्तके उस सौन्दर्य भर कण्व के शिष्यों के: 
क्रोध की परवाह किये बिना ही सि्फे अपनी धर्मपरायणता के कारण उसे स्वीकार 
नहीं करता है। राजा की धर्मनिष्ठता एवं विचारदृढ़ता पर प्रतिहारी (वेन्नवती) 
आश्चर्य प्रकट करती हुई कहती है कि स्वामी की कीसी धर्मनिष्ठा है। ऐसे अनायास 
प्राप्त हुए रूप को देखकर दूसरा कौन विचार करता हैं।* 
दुष्यन्त उच्च कोटि का आदर्श शासक है। वह धर्म एवं न्याय के साथ 
शासन करता है। उसमें त्याग की भावना पर्याप्त है। धनमित्र नामक व्यापारी 
की मृत्यु पर वह उसके धन उसकी गर्भस्य सनन्‍्तान को दिलाता हैं ।? बह प्रजा- 
वत्सल हैं। प्रजा की रक्षा करना वह अपना धर्म समझता है।* वह दुःख्ियों के 
दुःख दूर करने में संलग्त रहता है। अपने शासनकाल में वह दुष्टों की छद्ृण्डता 
चर्दाश्त नही कर सकता है।+१ इस दृष्टि से वह पुरुवंश के गौरव का प्रतिनिधि 
है। उसकी दृष्टि में प्रजा का अनुरंजन ही राजा का परम कर्तव्य है-- 


नातिश्रमापनयनाय यथा श्रमाय राज्यं स्वहस्तधृतदण्डमिवात्पत्नम्‌ ४॥६। 





१ राजा--विनिपात: पौरव॑: प्रार्थ्यते इति त श्रद्ध यमेतत्‌ । (वही) 


२ प्रतिहारी-(स्वगंतम्‌) भहों धम्मावेविखज्ञा भदिटिणो । ईदिसं णाम सुहोवणर्द 
एवं देविखभ को क्षण्णो बिआरे दि। (अभि० शा० मंक ५, पृ० २९९)। 
३ राजा--ननु गर्भ: पित्त्यं रिक्थमहँति। गच्छ, एवममात्यं न्नू हि। (अभि० 
शा० झुक ६, पृ० ४०७)॥ 
४ लभि० शा० ४६ । 
राजा--किमनेन सन्तत्तिर॒स्ति नास्तीति। 
येन येन वियुज्यस्ते प्रजा स्निम्धेत बन्धुना । 
सस पापादृत तासां दुष्पन्त इति धुब्यताम्‌ ॥६२३ (कभि० शा०) 
४५ राजा--(सत्वरमुपसुत्य/--कः पीरवे वसुमती शासति शासितरि दुविनी तानाम्‌ । 
अयमाचरत्यविनयं मुख्थासु तपस्विकन्यासु ॥१॥२५॥ 
(अभि० शा०)। 


:3६६ ॥ कालिदास का नादुय-कल्ए 


'राजोचित समग्र गुणों में वह आदर्श है। राजा के रूप में वर्ण एवं भाश्रम 
की रक्षा करना वह भपना पुनीत कत्तंव्प समझता है।" कण्वाश्रम के दर्शन से 
चह अपने को पुनीत बताता है --ुण्याश्रमदर्शनेन तावदात्मानं पुनीमहे ॥॥” महपि 
कण्व के आश्रमनिवासी मुनिगण उसके तेजोमय रूप से चकित एवं प्रभावित होकर 
कहते हैं कि ये इतने तेजस्वी हैं कि इन्हें देघकर ही मन भाश्वस्त हो जाता है। 
सचमुच ये भी ऋषियों के प्मान हैं--“भहों दीप्तिमतो&पि विश्वसनीयता भस्य 
वपुषः अथवोपपन्नमेतदृपिभ्योनातिनिस्ने राजनि ॥” लोक-रक्षण में लगे रहने के 
कारण वह भी एक प्रकार से तपस्साधना ही किया करता है--“रक्षायो गादयमपि 
तपः प्रत्यहं पंचिनोति ।” अपनी प्रिया शकुन्तला के वियोग के सन्ताप से परितप्त 
(स्थिति में भी वह वेत्नवती के माध्यम से अपने मंत्री के पास आदेश भेजता है कि 
'आज देर से उठने के कारण धर्मासन पर बैठता हमारे लिए संभव नहीं है, बतः 
आपने जो वागरिक़ों का कार्य देखा हो, उसे पत्र द्वारा मेरे पास लिखकर भेज 
दें ।* इससे उप्तकी प्रजावत्सलता एवं सहानुभूति में अत्यधिक भअभिवृद्धि सूचित 
'हीती है। पंचम अंक में वेतालिक की स्तुति में दुष्पन्त की राजोचित करत्तैव्यनिष्ठा 
का विवरण मिलता है। अपने सुख का परित्याग कर श्राप प्रजा के कल्पाणाथें 
'प्रतिदित कष्ट उठते हैं। वस्तुत: आप अपना धर्मपालन कर रहे हैं, क्योंकि वृक्ष अपने 
फिर पर तो कठोर घूप सहता रहता है, किन्तु अपनी शीतल छाया से अपने आश्षय 
(तले) में बैठे हुए प्राणियों का सन्ताप दूर करता है (५७)। भाप अपने राज 
दण्ड से कुमार्गंगामी प्रजाओं को नियन्त्रित रखते हैं तथा पारस्परिक विवादों 
(झगड़ों) को शान्त कर प्रजाओं की रक्षा करते हैं। धनी सम्पन्नों के तो अनेफ 
सम्बन्धी होते हैं, किन्तु सामान्य प्रजा के बन्धचु तो भाप ही हैं (५॥८०)। मारीच 
से जब दुष्पन्त को मालूम होता है कि शक्ुन्तला के प्रत्याख्यात में दुर्वासा का शाप 
मूल कारण है तब उसे अत्यधिक परितोष होता है कि परिणीता पत्नी शक्षुन्तला 
को उसने जो तिरस्कृत एवं अपमानित किया है, उसके लिए वह स्वयं धपराधी 
नहीं है। इस फथन में जनमत के प्रात उसकी संवेदनशीलता व्यक्त 
होती है। फलत: वह आदशे शासक सिद्ध होता है। यहाँ रामस्वामी का विचार 
उल्लेखनीय है। उनका कथन है कि कवि ने राजनीति के सम्बन्ध में एक 
महनीय तत्त्व की ओर निर्देश किया है--राजसत्ता को जीवन में सवावरण, 


१ शाजहु रव)--४/१७ | 
२ राजा--चेत्नवति ! मद्रचनादमात्यमार्य पिशुन ब्र[हि। चिरप्रवोधान्न संभावितम- 
स्माभिरद धर्मासनमध्यासितुम्‌ । यत्पत्यवेक्षितं पौरकार्यमार्येण तत्पत्नमा रोप्य 
दीयतामिति | (अभि० शा०, भंक ६, पृ० ३६४) । 


नायक-कल्पना ॥| ३६७ 


थविद्वता एवं कठोर संयम के तत्त्वों से संयुक्त होता चाहिए, क्योंकि तभी वह 
प्रतिष्ठा एवं सम्मान पाने की अधिकारिणी होगी तथा संपूर्ण संसार पर अपना 
आधिएत्य स्थापित कर सकेगी ।* दुष्यन्त राज्य के नियमों से ऊपर मानवीय गुणों 
की प्रतिष्ठा स्वीकार करता है। गरभिणी शकुन्तला के परित्याग से दुःख्ी राजा 
को निशसस्तान धनमित्न नामक वणिक्‌ के बारे में विचार कर अत्यधिक दुःख होता 
है और कहता है--“कष्टं खलु अनपत्यता ।” 


स्वंगुण सम्पन्न आादए् राजा होते हुए भी दुष्यन्त व्यवह्ारपटु आदर्श 
प्रेमी है। उसकी अपनी प्राणप्रिया शकुन्तला के प्रति प्रदशित आसवित, भायास 
एवं आयोग तीनों में आदर्श रूप की झलक सर्वेत्न मिलती हैं। सर्वप्रथम शाकुन्तला 
को विज्ञासभरी दृष्टि से देखकर दुष्यन्त कहता हैं कि इसके भधरोष्ठ नये पत्च के 
समान लाल हैं, दोनों हाथ दो कोमल शाखाओं का अनुकरण करने वाले हैं तथा 
फूलों के समान सुन्दर मालूम पड़ते वाला योवन सभी अंगों में व्याप्त है।* यौवन- 
सुलभ रागात्मिका वृत्ति में भी वह वर्णाश्रम की मर्यादाओं से दूर नहीं है। इस 
समय भी उसे संदेह होता है कि यह ऋषिकन्या किसी दूसरे वर्ण की स्त्री से 
उत्पन्न तो नहीं है। वहू संशय की स्थिति में अन्तःकरण को प्रमाण मानता है । 
उसे विश्वास है कि उसकी अन्त:प्रेरणा उसे परथश्रष्ठ नहीं कर सकती | यही उसके 
अन्ताप्रेरित प्रेम की विशेषता है। पंचम अक में शक्ुन्तला फ्रे प्रत्या्यात के 
अवसर पर भी उसे भीतर से घोड़ा-थोड़ा आभास मिलता है और उत्ती के आधार 
पर सोचता है कि शकुन्तला के प्रति उसका यह व्यवहार उचित नहीं है । भतिव्यथित 


होने पर भी अन्तरात्मा से उसे ऐसा क्ाभास मिलता है कि शकुन्तला उसकी 
विवाहिता पत्ती है ।* 


भौरे द्वारा शकुत्तला के रतिसबेस्व अधर का पान किये जाते देखकर 


१ कालिदास--प० २१७ (के ' एस० रामस्वामी शास्त्री) 
महाकविकालिदास (डा० रमाशंकर तिवारी) में उल्लिखित । 


२ अभि० शा० १॥२१। 
३ राजा-अपि नाम कुलपतेरियमसव्णक्षेत्रसंभवा स्थात््‌) १२२ 
--(अभि० शा०, अंक १, पृ० ५१) | 


डे राजा--कामं प्रत्यादिप्टां स्मरामि न परिग्रहं मुनेस्तनयाम्‌ । 
वलवत्तु दूयमान प्रत्यायवतीव मां हृदयम्‌ ।५४३१॥ (अभि० जश्ञा०)। 


३६८ ॥ कालिदास का वाद्य-कह्प 


उसमें प्रतिस्पर्धा की भावना जगती है” किन्तु वह कुलशील का पता लगाने के 
प्रधत्वशील है। उसे अनसूया से मालूम हो जाता है कि पालन-पोषण के कारण 
कण्व इसके पित्ता हैं, वस्तुत: यह विश्वामित्न से उत्तन्न मेनका नामक अप्सरा की 
कन्या है; फिर भी राजा के मन में धन्देह है कि उसका विवाह हो गया या नही ? 
इस संशय का निराकरण वह बहुत कलात्मक ढंग से करता है। उसमे प्रियम्वदा 
से मालूस होता है कि यह (शकुल्तला) धर्माचरण करने में भी पराधीन है.। किर 
भी पिता जी का विचार उसे किसी योग्य वर को देने का है। सम्यक जानकारी 
के वाद जब उसकी सारी शंकाएँ निरस्त हो जाती है और वह पूर्ण विश्वस्त हो 
जाता है कि शक़ुन्तला के साथ प्रणय-निवेदन में कोई भी नेतिक विरोध नही है 
तब वह उत्तकी प्राप्ति के निमित्त अभिलापा व्यक्त करता है।? शकुन्तला की वृक्ष« 
प्रेचन से परिश्रात्त स्थिति पर दया का भाव व्यक्त करते हुए ऋणमुक्त करता 
है तथा अपनी नामाद्धित अंगूठी देकर अपने हादिक अनु राग को प्रकट करता है ।+ 
अब वहू कहता है कि यह राजपुरुष का उपहार है, भतः मुझे राजपुरुद 
ही समझो ।* 


शकुन्तला के प्रति राजा की भासवित प्रगाढ़ हो जाती है। भतः बह उसकी 
प्रेम-चेष्ठाओं की मीमांसा करते हुए कहता है कि जब वह बातें करता है तो 
शकुन्तला उसकी भोर बिना देखे सावधानी के साथ सुनता है। यद्यपि वह उसकी ओर 
ताकती नही है फिर भी उसकी दृष्टि किसी अन्य विषय में आसकत नही है (१॥३१) । 
१ राजा ““7+*(सा|सूयमिव) 
चलापाज्ु' दृष्टि स्पृश्ति बहुशों वेषथुमती - 
रहस्याख्यायीव स्वतसि भृदु कर्णान्तिकचरः । 
करी व्याधृस्वत्या: पिबसि रतिसर्वेस्वमधरं 
ब्रय॑ तत्त्वान्वेषान्मधुकर हतास्त्वं खलुकृती ॥१॥२४॥ (अभि० शा०) 
२ अभि० शा० रो 
३३ 33 तक 2 है कलम [[बापेय॑ खलु प्रार्थवा । 
अल के सउम्प्रति सन्देहनिर्णयो जात: | 
आशंक उनेंतदिः ६5७. . 
शंकस दर तादर ५ ५ मे रत्वमू ॥१।२८ (अभि० णा०)। 
४ अभि० शा० १॥३० । 
““इति अंगलीयं दातुमिच्छुति (अभि' । 
५ ““इति अंगुलीयं दातुमिच्छति ( शा० प्रथम अंक) 


पलक नन्‍्यथा संभाव्या र 
६ राजा--भतमस्म ज्ञ: परिग्रहोष्यम्‌ । (वही) 


नायक-कल्पना ॥ २६४ 


मेरे द्वारा सामने देखे जाने पर वह अपनी दृष्टि हठा लेती और कुछ अन्य कारण से 
हँस पड़ती थी। भतः उसने शीलनियन्त्रित व्यापार वाले कामभाव को न तो प्रकढ 
ही किया और न छिपाया ही (२११) । सखियों के साथ जाते समय उसने मेरे प्रति 
अपने प्रेममाव को लज्जाशीलता के साथ उचित रूप में अभिव्यकतत किया। क्‍योंकि 
तन्‍वी शकुन्तला ने कुछ कदम आगे बढ़कर अचानक “कुश के अंकुर से मेरा पैर 
घायल हो गया है”, यह कहकर खड़ी हो गयी और व॒क्षों की शाखाओं में न उलझे 
हुए वल्कल वस्त्न को छड़ाती हुईं मेरी ओर मुह करके ताकती रही (२१२)। इस 
प्रकार उसकी अनुराग चेष्टाओं को याद कर वह - उन्‍्मथित है। उसके बिना कब 
उसका मन किसी अन्य काये में नहीं लगता है । वह अच्छी तरह जानता है कि मिलय 
की व्यग्रता दोनों ओर है--“बक्षतार्थेंषपि मनसिजे रतिमुभयप्रार्थना कुरुते” | 
राजा हमेशा शकुन्तला के ध्यात में मग्त है, अतः मृगया से उसका मत ऊब गया 
है, क्योंकि अब वह उन हरिणों पर बाण चलाना नहीं चाहता जिन्होंने उसकी प्रिया 
के साथ रहकर उप्ते भोली चितवन सिखाई है। प्रणय के कारण उसकी सारी प्रवृत्ति 
परिवत्तित हो गयी है। उसकी दृष्टि में शकुन्तला सौन्दयंसमृह को एक॒त्नित कर 
ब्रह्मा द्वारा निर्मित स्वी-रत्त है (२९)। उस अखंडित, अध्पृश्य एवं पवित्न अलौकिक 
झपवती शकुन्तला के यौवन के उपभोग के लिए वह अन्यधिक लालायित हैं 
(२।९०)। मालिनी नदी के तठ 'पर वह कामवेदना से सल्तप्त शक्रुन्तला एक 
सबियों का विश्वव्ध-वार्त्ताताप सुनता हे। शकुन्तला अपती सखियों से अपर्तीः 
कामपीड़ा का कारण वताती हुई कहती हैं कि जव॒ते तपोवन-रक्षक राजपि दुष्पन्तः 
मेरे दृष्टिपथ में आये हैं तव से उनके प्रति अभिलाषा के कारण मैं इस अवस्था 
को प्राप्त कर गयी हूँ।१ इसे सुतकर राजा को अपने प्रति शक्रुत्तला के प्रेम पर 
विश्वास हो जाता है। इसके बाद उसके प्रेमपत्र* के भाव को हृदयंगम कर 
वहु हठात्‌ उसके समीप उपस्थित होकर कहता है कि हे क़ृशांगि ! कामदेव तुझे 
निरन्तर तपा रहा है किन्तु मुझकों तो वह्‌ जला ही रहा है। दित जितना चन्धरमा 





१ शकुन्तला--सहि ! जदों पहुदि मम दंसणपहं आाभदों एते तपोव्ण रक्खिदा 
राएसी । (इत्य्घोक्ति लज्जां नाट्यति) 
--उश्भे--कहेदु पिअस॒हि । 
शकुन्तता--ततो भारहित तग्गदेण अहिलासेण एतदवत्यम्हि संवृत्ता । 
(अभि० शा०, अंक २, पृ० १४९) ॥ 
२ शकुन्तता--[वाचयत्ति) तुज्झ ण जाणे हिमम मम उण कामो दिवाविरत्तिब्पिए 
णिग्षिण तंवइ बलीजं तुइ वृत्तमणोरहाए अंगाईं । (३॥१३ अभि० शा०)) 


३७० ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 


को कान्तिविहीन करता उत्तना कुमुंदिनी को नहीं ।" जब प्रियम्बदा राजा से 
कहती है कि अपने राज्य में विपत्त लोगों के कष्ट को दूर करना आपका प्र्म॑ 
है।' तब वह' भी स्वीकारते हुए कहता है,कि सचमुच इससे बड़ा कोई कर्त॑व्य 
नहीं है।? पुनः प्रियस्वदा स्पष्ट शब्दों में उससे निवेदत करती .है कि मेरी प्रिय 
सखी शकुम्तला आपको ही लक्ष्य करके भगवान्‌ कामदेव के द्वार इस दयनीय 
अवस्था को पहुँचा दी गई है, भतः उचित है कि आप अपने अतुग्रह द्वारा इसके 
जीवन की रक्षा करें ।* इसके निवेदन पर राजा उसे भंगीकार करते हुए कहता 
है कि यह प्रार्थना दोनों भोर से एक-सी है। मैं सर्वथा आपका अनुगृहीत हूँ ।० 
वस्तुतः प्रणय-व्यापार में दोनों समान रूप से क्रियाशील हैं। दुष्यन्त पुरूरवा की 
अपेक्षा अधिक संयत एवं अग्निमित्न की अपेक्षा अधिक भावुक मालूम पड़ता है। 
अनेक पत्नियों वाला होने के कारण मनसुया अपनी सखी के प्रति अनुकूल व्यवहार 
के लिए जव राजा से प्रार्थना करती है तब वह स्पष्ट शब्दों में अपनी हादिक 
प्रेम-भावना को अभिव्यक्त करते हुए कहता है कि अनेक स्त्रियों के होने पर भी 
मेरे वंश की दो ही प्रतिष्ठाएँ है--समुद्ररूपी मेखला से युक्त पृथ्वी तथा तुम्हारी 
यह सखी शकुन्तला ।* मृगशावक को उसकी माता के पास पहुँचाने के बहाने -दोनों 
सखियों के चले जाने पर जब शकुन्तला उद्विन हो जाती, है तब राजा' दुष्यन्त 
धैय॑ बंधाते हुए उससे कहता है कि यह तुम्हारा उपासक व्यक्ति तुम्हारे समक्ष ही 
है। क्‍या मैं शीतल एवं थकावट को दूर करने वाली कमलपत्न के पंखे से ढठंढी 


१ राजा--[सहसोपसुत्य)- तपतिः तनुगात्रि मदतसर्त्वमनिशं मां पुनर्दहत्येव । 

ग्लपयति यथा शशांक न तथा हि कुमुद्तों दिवस! ॥३।१८ (अप्ि० शा०)। 

२ प्रियम्वदा--आवण्णस्स विसअणिवासिणों जणस्स कत्तिहरेण रण्णा होदब्वं त्ति 
एसो वो धम्मों | (अभि० शा० अंक ३, पृ० १६४) | 


३ राजा--वगास्मात्‌ परम ! (वही) 
४ प्रियम्वदा--तैण हि इर्भ णो पिअसही तुम उद्दिसिआ इसमे अवत्यन्तरं भगवता 
मअणेण भारोविदा। ता अरिहसि अव्भुववत्तीए जीविंद से अवलस्विदु | 
(वही, भंक ३) 
५ राजा--भद्रों सांधारणो&्यं प्रणयः | सर्वेधा अनुगृहीतो$स्मि । (अभि० शा० 
अंक ३) 


६ राजा--भत्रों | कि वहुना ? परिग्रहवहुत्वेःपि हे प्रतिष्ठे कुलस्य मे । 
समुद्ररसना चोर्घी सखी च युवयोरियम्‌ ॥३१७॥ 
'. (भभि० शा०)। 


, भौयक-कल्पना ॥ ३७१ 


हुवा दूं अथवा अपनी गोद में रखकर तुम्हारे पद्मताम्र चरणों'को दबाऊें ? 
राजा का यह कथन आत्मनिवेदन, की भावना से. पसिक्त है। उसके रूपयौवन के 
समक्ष झुककर वह उसका एकान्त प्रेमी बन गया है.। इस परिस्थिति में शकुन्तला 
कहती है कि हे पुरुवंशी राजन ! शील की रक्षा कीजिए । कामपीड़ित भी सुझे अपने 
पर अधिकार नहीं है।* इसके वाद राजा उससे गान्धर्व विवाह का प्रस्ताव 
करता है।* गान्धर्व विवाह के वाद राजा राग-प्रदर्शत करता है (३३२१)।॥ 
फलत: वह सगर्भा बन जाती है। उद्दामयौवन से लथपथ प्रेम कालिदास की दुष्दि 
में शाश्वत नहों । विरह की ज्वाला में दग्ध होने पर ही प्रेम निष्पाप होता है। 
दुर्वाता के शापवश उसका सम्पूर्ण प्यार एवं आत्मनिवेदन प्रमत्त गीत बन जांता 
है। निर्धारित तिथि तक प्रतीक्षा के वाद दरबार में आयी शकुन्तला का वह 
प्रत्या्यान कर देता है। “परमार्थेत न गृह्मतां बचः” से वह्‌॒उस प्रेमव्यापार 
को अवास्तविक समझ लेता है। फिर भी वह उसके अन्दर शकुन्तला के प्रति 
एक क्षीण संस्कार वना है। शाप के वशोभुत राजा दुष्यन्त से शकुन्तलाग्रत्याख्यान 
विंपयक व्यापार दिखाकर उसके राजत्व को अभिव्यक्त कराया गया है। वस्तुतः 
राजा का शकुन्तला के प्रति अगराध प्रेम है। इसका ज्वलन्त प्रमाण जँगृठी देखने 
के बाद उसके हृदय में शकुन्तला के लिए उत्पन्न, विरह-व्यथा है। अँगूठी देखते 
ही उसकी भाँखें भर आाती हैं। उसे सारा प्रणथ-वृत्तान्त प्रत्यक्ष दिखाई पड़ने 
लगता है। वह पश्चात्ताप की ज्वाला में दग्ध होने लगता है। उसकी सारी क्रियाएँ 
चदल जाती हैं। भव उसे कोई भी सुन्दर वस्तु अच्छी नहीं लगती है। वह सारी रातें , 
जाग कर बिता देता है। वसन्‍्तोत्सव मनाना बन्द कर देता है। उदारता के 
कारण अन्तःपुर की स्त्रियों को उचित उत्तर देते समय शकुन्तला का नामोच्चारण 
के परिणामस्वरूप वह बहुत देर तक लज्जा के कारण व्याकुल रहता है ।* इस 
व्यवहार से उप्तका अन्य स्त्रियों के प्रति दाक्षिण्यभाव व्यक्त हो जाता है। उसे 
अपने कृंत्यों पर पश्चात्ताप होता है।* इस विरह-व्यथा में भव उसे शक्रुन्तला के 


१ बभि० शा० ३॥१८ . 


२ शकुन्ततला--पौरव ! रकब विणअं । मञ्रणसंतत्तावि ण हु बत्तणीं पहवामि। 

(अभि० शा० अंक १, पृ० १७३) 

३ राजा--अलं गुरुजनभयेन ! दृष्ट्वा त॑ विदितधर्मा ततभवान्‌ नात्न दोपं 
ग्रह्दीष्यत्ति कुलपतति;। अपिच--३॥२० (अभि०-शा०, अंक हे, पु० १७३) । 

४ अभि० शा० द्वाड | 

५ अभि० शा० ५। 5 

६वही ९ ,. .. -:  -- 


३७२ ॥ कालिदास का वाद्य-कल्प 


प्वेमिलन की वास्तविकता में ही संदेह होने लगता है।” चित्र को देखकर उसे 
वह वास्तविक शकुन्तला समझने लगता है तथा चित्राद्धित भौरे को डॉट-फटकार 
सुनाता है।'* रात्रिजागरण के कारण वह न स्वप्न में ही शकरुब्तला से मिल पाता 
है न अभ्रुप्रवाह के कारण चित्नाड्ित शक्रुन्तला को देखकर ही तृप्त हो पाता है।* 
अज्ञान के कारण उसने स्त्नी एवं चक्रवर्ती पुत्त दोनों का परित्याग कर दिया, अतः 
वह दुख उसे क्षण-क्षण गला रहा है।* हम देखते हैं कि दुष्यन्त की विरहावस्था 
अत्यन्त मर्मद्रावक है। संयम एवं श्रकृति ग्रम्भीरता के कारण वह पुरूरवा की 
तरह उन्मत्त नहीं हुआा है। उसका दु:ख सीता के विछोह एवं परित्याग से विपक्ष 
राम के दुःख के समान है । 


मारीच के ज्राश्नम में शकुन्तला के पुनमिलन पर दुष्यन्त के प्रणय का अत्यधिक 
स्वस्थ रूप मिलता है। शक्ुन्तला के पैरों पर गिरकर वह कहता है कि है सुन्दरि ! 
तेरे हृदय से मेरे द्वारा किये गये परित्याग का दु ख दूर हो जाय। उस समय मेरे 
मन में प्रवल अज्ञान पैदा हो गया था।५ शकुन्तला उसे उठाती है और कहती है 
कि उत दिनों शुभ फल में विष्वकारी मेरा पूर्वजन्म में किया हुआ कोई पाप जदय 
हो गया था, जिसके कारण दयालु होते हुए भी भाय॑पुत्न मेरे प्रति उस समय निर्देय 
हो गये थे। इसके वाद राजा शकुन्तला के आँसू पोंछने के बहाने मानों अपने ही 
पाप का प्रक्षालन करता है।* इस प्रणय-चित्रण के अध्ययन से विदित होता हैं 
कि शकुन्तला के प्रति दुष्यन्त का प्रेम सिर्फ वासनाप्रेरित नहीं है। उसमें 
शिवात्मक प्रेम की प्रवाहित प्रच्छन्न धारा उत्तरोत्तर व्यक्त होती गयी है। संवेगों 





१ वही ६॥१०॥ 
२ वही ६।१९-२० । 
३ राजा-वयस्य ! कंथमेवमविश्वान्तदुःखमनुभवामि ? 

प्रजाग रातू खिलीभूतस्तस्याः स्वप्ते समागमः । 

वाष्पस्तु न ददात्येनां द्रष्टु' चित्रगतामपि ॥६॥२२॥ (अभि० शा०)। 
४ अभि० शा० ६२५। 
५ अभि० शा० छ।र४ । 
& राजा--उद्धृतविषादशल्य: 'कथयिष्यामि । 

मोहान्मया सुतनु पूर्वमवेक्षितस्ते 

यो वाष्पविन्दुरधर॑ परिवाधमाना । 

6 तावदाकुटिलपक्ष्मविलग्नमदय की 

का प्रमुज्य विगतानुशयों भवेयम्‌ ।॥9२५॥ (भभि० शा०) 


५ 
| 


: नायक-कल्पना ॥ ३७३ 


के परिमाज॑न, एवं संस्कार से उसका वासनात्मक भोगजन्य प्रेम योगजस्य प्रेम में 
'परिपुष्ठ होकर ब्राध्यात्मिक प्रेम में परिणत हो गया है। प्रथम धंक का दुष्यन्त 
सप्तम अंक के दुष्यन्त में परिणत होकर भादर्श गृहस्थ के पवित्न भासन पर 
प्रतिष्ठित हो जाता है । 


शकुत्तला के प्रति अगराध प्रेम रहने पर भी वह अपसी रानी के प्रति आदर 
भाव रखता है। महारानी को आते देखकर वह शकुन्तला का चित्र छिपाने के 
लिए विदृषक से “अनुरोध करता है।' इससे स्पष्ट होता है कि वह दक्षिण 
भायक है। 


दुष्यन्त ललितकला का मर्मज्ञ है। हंसपदिका के गीत का मर्म समझकर 
बहू कहता है--“अहो रागपरिवाहिणी गीति: |” राजा चित्नाद्धुत में भी निपुण 
है। सानुमती शकुन्तला का चित्र देखकर राजा की चित्नकलाकुशलता की प्रशंसा 
करती है ।* राजा चित्र में कुछ त्वटियों को देखकर उन्हें डीक करता है।? .स्पष्ट 
हैं कि दुष्प्रग्त अग्निमित्र की अपेक्षा विशेष कला-प्रेमी है। 


दुष्पन्त पुत्तवत्सल है। मारीच के आश्रम में अपने पुत्न प्वेदममन को देखकर 
उसके हृदय में चात्सल्य-भावना उमड़ पड़ती है। वह कहता है कि वह भाग्यवात्‌ 
युहष धन्य है जिसकी गोद में बेठकर यह स्वभाव से हँसमुख, कली के समान कुछ- 
कुछ झलकते हुए दाँतों वाला मौर तोतली मनोहर बोली वाला वालक अपने अंगों 
की घूल उसके अंग में लगाता हो ।४ 


१ राजा--वयस्य ! उपस्थिता देवी बहुमानगविता च। भवात्तिर्मा प्रत्तिकृति 
रक्षतु । '... [(अभि० शा० अंक ६, पूृ० ४०४) । 

२ सानुमती--अम्मी, एपा राएसिणो णिउणदा। जाणे सही बग्गदों मे वह्दित्ति । 
(अभि० शा० अंक ६, पृ० ३८५) | 


३ राजा--यत्तयत्‌ साधु न चित्रे स्थात्‌ क्रियते तत्तदन्‍्यथा। 
तथापि तस्या लावण्यं रेखया किचिदन्वितम ॥॥६।१४॥ 
--६॥१७-१८ (वही) (अभि० शा०) । 
४ राजा+- 
स्पृहयामि खलु दुर्ललितायास्म । 
अलध्ष्यदन्तमुकलाननिमित्तहास --- 
रच्यक्तवणरमणीयवच: प्रवत्तीन । 
अडुगाश्रय प्रणयिनस्तनयान वहस्तों 
घन्यास्तदज्भूरजसा मलिती भचन्ति ॥७१९७॥ 
-“ (अभि० शा०) | 


३७४ .॥॥ कालिदास का नाट्य-फल्प 


” इस प्रकार, कालिदास ने दुष्यन्त का चित्रण पराक्रमी, विवयशील, सुस्तस्कृत, 
करत्तंव्यपरायण, सच्चे प्रेमी, उत्तम पति, पुत्रवत्सल पिता, प्रजारक्षक धर्मनिष्ठ 
आदर्श राजा के रूप में किया है। 


द्वितीय प्रकाश : कालिदास के रूपकों की नायिकाएँ 


रूपक में तायक के बाद नायिका का महत्त्वपूर्ण स्थान है। ऋगारप्रधान 
रूपक में नायिका की भूमिका का विशेष महत्त्व होता है। कालिदास की तीनों 
नाट्यकृतियाँ श्गार-प्रधाव हैं। अतः नायक सम्बन्धी उनकी फल्पना और 
स्थापना के अनन्तर नायिका का विवेचन अपेक्षित है। एत्तदर्थे यहाँ सर्वप्रथम शास्द्वीय 
दृष्टि से विभिन्न आचार्यों के अनुप्तार पायिका के विभिन्न प्रकारों, उनके गुणों 
तथा भलंकारों का संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत्य है। इसके बाद कालिदास के नाढकों 
एवं ज्ञोटक की नाथिकाओं के चारित्तिक' वेशिष्दूय का विश्लेपणात्मक अध्ययन 
यथा-प्रसंग' अभीष्ट हैं। 


भारतीय नाट्यशास्त्न में नायक की प्रिया ही नायिका कहलाती है, किन्तु 
पाश्चात्य नाट्यशास्त्र में यह आवश्यक नहीं है। वहाँ स्त्रियों में से जिसका 
ताटकीय कथा:वस्तु-प्रवाह में प्रधान भाग हो ग्ही नायिका होती है, चाहे वह 
तायक की प्रिया हो या अन्य कोई। शास्त्रीय एवं परम्परागत आधार पर 
मालविका, उवबेंशी एवं शकुन्तला कालिदास के रूपकों की नायिकाएँ है। थों 
नाटककार ने धारिणी, इरावती एवं औशोनरी का चित्रण कम कलात्मक ढेंग 
से नहीं किया है। ये सभी तायक की विवाहिता पत्नियाँ हैं। कालिदास मे अपने 
रूपकों के नामकरण के माध्यम से नायिकाओं का स्पष्ट उल्लेख कर दिया है। 
विक्रमोबंशीयम्‌ तथा मालविकाग्निमिन्नम्‌ में नायक एवं नायिका दोनों का 
उल्लेख एक साथ है । अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ में सिफे नायिका शक्रुन्तला का चामो- 
ल्लेख है । इससे स्पष्ट पिदित होता है कि कालिदास को नायिका के सम्बन्ध 
में शास्त्रीय एवं परंपरागत धारणा ही मान्य थी । जहाँ तक घरित्न वैशिटय- 
घित्नण की वात है, उन्होंने धारिणी, इरावती एवं भौशीभमरी का भी उसप्ती तरह 
महत्त्वपूर्ण ढंग से विश्लेषण किया है। आलोचनात्मक दृष्टि से देखने पर पत्ता चलता 
है कि कालिदास ने माविकाम्निमित्रम्‌ में धारिणी-के चित्नण मे आदर्श भार्या, 
विक्रमोवंशीयम्‌ में औौशीनरी के चित्नण में पतित्रता तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में 
शकुन्तला के चित्रण में भादर्श गृहिणी का चित्त अंकित किया है। उन्होने 
धारिणी एवं भौशीनरी का चित्रण मालविका तथा उवंशी से कम प्रभावकारी 
चहीं किया है। इनकी चारित्रिक, विशेषता का अध्ययन चरित्न-वेशिष्ट्य नामक 


ननायक-कलपता || दे७५ 


लगले अध्याय में किया जा रहा हैं- । यहाँ शास्त्रीय दृष्टि से चायिका.के प्रमुख 
भेदों का सर्वप्रथम विवेचन प्रप्नंगोपात्त है। - 


वाट्वशास्त्न एवं काव्यशास्त्र के अन्दर नाविकाभेद का विकास श्यू गारं रस 
के आलम्बन के हूप में हुआ है। अपने नाट्यशास्त्त में भरत ने नायिका के चार 
भेद बताये हैं -दिव्या, नृप-पत्नी, कुल-स्द्ी एवं गणिका | बग्निपुराण में उपयुक्त 
विभाजन में “पुत्रभू ” को भी जोड़ा गया है | नादयदर्पणघकार ने भरत के ही 
कथन के आधार पर कुलजा, दिव्या, क्षत्रिया एवं पण्यकामिनी चार भेद माने 
हैं!। परन्तु आगे चलकर उपयुक्त वायिका-भेद अमान्य हो गया। दशछरककार 
तथा, साहित्यदर्पणकार ने पूर्वोक्त सामान्य गुणों से युक्त नायक के सम्बन्ध के 
आधार पर भायिका के तीन प्रकार बताये हैं--स्वीया, अन्या तथा सामान्या । 
यही परवर्ती नाव्यशास्त्रों में वायिका का सर्वमान्य भेद है । इसमें स्वीया 
(स्वकीया) नायिका नायक की विवाहिता पत्नी होतो है। यह शील, लज्जा आदि 
युक्त होती है? | भाचाय विश्वनाथ के विचार से यह नम्नता, सरलता बादि गुणों 
से युक्त गरृहकम में तत्पर तथा पतिब्रता होती है। कामसूत्र के अनुसार 
स्वकीया (स्वीया) का महत्त्व नहीं है, क्योंकि उसके दृष्टिकोण से नायिका को 
प्राप्त करता होता है, जबकि काव्यशास्त् तथा ताट्यशास्त्न में प्रेम की स्थिति 
स्वीकार किये घिता कोई स्त्नी नायिका नहीं कही जा सकती। कालिदास की 
तीनों नायिकाओं ने अन्ततः प्रेम की स्थिति स्वीकार की है । उवंशी एवं 
शकुन्तला से पुत्रोत्पत्ति भी हुई है। संस्क्ृत हपकों में स्वीया के चित्रण में रतिभाव- 
की मर्मश्पर्शी एवं मधुर अभिव्यक्ति हुई है। अवस्था एवं कामवासना के आधार 
पर स्वीया (स्वकीया) को पुनः तीन भागों में विभकत किया गया है :--मुस्था, 
मध्या एवं प्रगल्प्ा ।५ 





१ नायिका कुलजा दिव्या क्षत्रिया पण्यकामिनी । । (नाट्यदर्पण, पृ० १७९) । 


२ स्वान्य। साधारणस्त्रीति तदगुणा नायिका त्िधा | (दशरू०, प्र० २, पृ० ९५) ! 
“-“अथ नायिका त्िभेदा स्वान्या साधारणस्त्ीति। 
तायकसामान्यगुणैभंवति' यथासंभवेय का ॥३।५६ (सा० ६०, पृ० १५५) । 

इेहडट स्वीया शीलार्जवादियुक्‌ 40॥१५ (दशरू० पृ० ९६) । 

४ विनयाजंवादियुक्ता पृहकर्मपरा पतिन्नता स्वीया | (सा० द०, पृ० १५६) । 

४ बा कौशलभ्यां मुख्या मध्या .प्रौढेति सा क्रेधा-वयः शरीरावस्याविशेष: 
कौशल कामोपचा रनैपृण्पम्‌ ताभ्याम्‌ मुखा (काव्यानुशासव अ० ७, सू० २३) 
“प्ताशप कथिता-व्िभेदा मुग्धा मध्या प्रसत्भेति । ।३५७ उत्तराद्ध 


(सा० द०, १० १५६) । 


३७६ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


मुखा नायिका वह जिसके शरीर में यौवन भवतरित हो चुका हो, जिपके 
मन में काम का उच्मेष प्रारम्भ हो, जो रतिलीला में झिझकती हो, जो क्रोध॑ में 
भी कोमल हो तथा अपनी लज्जाशीलता के कारण प्रेम प्रकट करने में विवश रहा 
करे ।' कालिदास की मालविका और शकुन्तला मुग्धा नायिका है। 


मध्यम आयु, मध्यम काम तथा मध्यम मानवाली नायिका मध्या होती है। 
अध्या स्वकीया वहू नायिका है जो चित्र-विचित्र रतिलीलाओं में निपुण हो, जिसमें 
कामपिपासा बढ़ती दिखाई दिया करती है, जिसका यौवन उभाड़ पर हो, जिसे 
अणयालाप में कोई विशेष हिंचकिचाहुट नहीं हुआ करती तथा जिसकी रतिलज्जा 
बहुत अधिक नहीं होती ।* धर्नंजय के विचार से यह नायिका मुर्च्छा पर्यन्त 
सुरतक्रीड़ा को सहन कर सकती है।? ेु 
प्रगल्भा स्वीया नायिका वह है जिसमें मदनोन्माद बढ़ रहा हों, जिसका यौवन 
पूरे उभार पर पहुँच गया है, जो रतिलीला के सभी कौशल से पवंधा परिचित हो. 
जिसके हाव-भाव पूर्णहप से विकसित हों, जिसमें रतिलज्जा की थोड़ी ही मात्रा 
अवशिष्ट हो तथा वास्तव में जो रतिलीजा में नायक को भी परास्त करने फी 
सामध्ये रखती हो ।* कालिदास की “उर्वशी” प्रगल्भा नायिका है।" 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि मुग्धा में लज्जा, की अधिकता तथा काम 
की अल्पता होती है। मध्या में लज्जा एवं काम समान होते हैं। प्रगल्भा में काम 
की अधिकता तथा लज्जा की कमी होती है । 


नायक के विपरीत व्यवहार करने पर भी मध्या एवं प्रगल्भा मान प्रकट 
फरती है। मानावस्था में मध्या भौर प्रगल्भा के तीन-तीन भेद और होते हैं :-- 
थीरा, धीराधीरा और अधीरा | 
4 प्रथमावत्तीर्ण यौवनमदतविका रा रतौवामा । 
कऋथिता मृदुश्व माने समधिकलज्जावती मुख्धा ॥है|ध८)॥ (सा० द०, 
पृ० १५७) । 
-मुस्धा नववयःकामा रतौवामा भरदु क्रुधि ।२।१६ पूर्वाद्ध (दशरू०) 
२ मध्याविचित्रसुरता प्ररूढस्म रयोवना । 
ईपत्पगल्भवचना मध्यमत्री डिता मता ॥३॥५९॥ (सा० द०)। 
8 मध्योथथीवनानज्धा मोहान्तसुरतक्षमा ।९१६ उत्तराड (दशरू०) 
४ स्मरान्धा गाढतारुण्या समस्त रसकोविदा । 
भावोन्नता दरब्रीडा प्रगल्भाक्रान्तनायका ॥३॥६०॥ (सा० द०) | 
४ शीमेन इन संस्कृत ड्रामाज (लेखिका--रत्वमयी देवी, पृ० ७०)। 


नायक-कल्पतना ॥। ३७७ 


घीरा मध्या नायिका नायक के अपराध करने पर वक्रोक्ति दह्वरा उसका 
दल दुखाती है। धीराधीरा मध्या तायिका रोने के साथ व्यंग्य वचनों का प्रयोग भी 
करती है। अधीरा मध्या खूब रोती है और नायक को कटुवचन सुनाती है।' 


धघीरा प्रगल्मा नायिका कृत्रिम हँसी में अपना ऋुद्धस्वरूप छिपाया करती 
है, अपने प्रेमी के साथ रतिप्रसंग में उदासीन रहती है। धीराधीरा प्रगल्भा मध्या 
की तरह अपने व्यंग्य-बचनों से नायक को दु.खी वनाती रहती है। धधीरा प्रगल्धा 
अपने प्रेमी को डॉदती-फटकारती है तथा कभी-कभी क्रोध में आकर पीठती 
भी है।* 


नायक से प्रेम की अल्पता तथा अधिकता के कारण मध्या एवं प्रगत्मा 
के दो-दों भेद और होते हैं--कनिष्ठा गौर ज्येष्ठा।? इस तरह कुल भेदोपभेद 
मिलाकर स्वीया नायिका के तेरह भेद हुए ।* 


परकोया (नया) के दो भेद होते हैं-परोढ़ा (पर-परिणीता) और 
कन्यका (अपरिणीता) । इनमें परोढ्या परकीया नायिका यात्ता आदि में विशेष 
रुचि रखती है, दूसरों से प्रेम-प्रसंग रखती है तथा निलेज्ज होती है। इसके 
विपरीत कन्यका परकीया नायिका नवयुवती, लज्जाशीला तथा अविवाहिता होती 
है ।» कनन्‍्यका को परकीया कहने का तात्पर्य यह है कि वह अपने माता-पिता के 
वश में रहती है । परस्त्नी का नायिका के रूप में प्रयोग नीति एवं धर्म के विरुद्ध 





१ घधीरा सोत्प्रासवक्रोक्त्या, सध्या साभु कृतागतम्‌ । 
खेदयेहयितं कोपादधी रा पर्पाक्ष रमू ॥२।१७ (दशरू०, पृ० १०१) । 


२ सावहित्यादरोदास्ते रतौ, धीरेतरा कुधा। 
सन्तज्य ताडयेत्‌, मध्या मध्याधीरेव त॑ वदेत्‌ ॥ २।१९॥ (दशरू०)। 


३ --प्रत्येकं ता अपि द्विधा। 
कनिष्ठज्येष्ठर्पत्वान्नायकप्रणयं प्रति ॥३॥६४ (सा० द०, पृ० १६५)। 
४ धीराधीरादिभेदेन मध्याप्रौढे व्रिधा ल्िधा। 
ज्येष्ठाकनिष्ठा भेदेन ताः प्रत्येक॑ द्विधा द्विधा ॥ 
मुग्धा त्वेकविघा चैव॑ं सा त्रयोदशधघोदिता। (शिज्भूभूपालप्रणीत रसाणेव सुधाकर) 
प्रथम विलास-१०५॥ 
५ परकीया द्विधा प्रोक्‍्ता परोढा कन्यका तथा | 
यात्रादिनिरता:न्योढा कुलटा गलितत्नपा ॥३॥३६। 02 ५ 
कया त्वजातोपयमा सलज्जा चवयौवना ३६७। पूर्वाद्धों (सां० द०)। 


३७८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


है, अतः नाटक आदि में इसका प्रयोग प्रधाव (अंगी) रसः के धालम्वन के रुप में 
नहों करना चाहिए। लैकिन कन्या के प्रति अनुराग वर्णन में कोई दोष नहीं है। 
इसके प्रति व्यक्त अनुराग अंगौरस का भी अंग हो सकता है तथा भंगरस 
का भी ।* 


'पामास्या' नायिका साधारण स्त्री होती है। वह प्रायः गणिका होती है। 
वह कलाओं में निपुण, प्रगल्भा तथा धू्त: होती है।* इस प्रकार की तायिका 
न तो नियु णों से द्ेष करती है और न तो ग्रुणी जनों के प्रेम में आसक्त ही होती 
है। यह केवल धनसमृद्धि देखकर बाहर प्रेम का प्रदर्शन करती है। चोर, गपु सक, 
भूर्ख, बिना परिश्रम के धन पाने वाले, संन्‍्यासी तथा प्रच्छन्न कामुक ऐसी वायिका 
के प्रेमी होते हैं। कभी-कभी मदनातुर होकर ऐसी नायिका किसी के प्रति सच्चा 
प्रेम भी रखने लगती है। ऐसी नायिका के साथ चाहे वह अनुरक्ता हो या विरक्ता, 
रतिप्रसंग की बात बहुत ही कठिन होती है।? मृच्छकटिक नामक प्रकरण मे 
वसन्तसेना का चारुदत्त पर सच्चा प्रेम हो जाता है । 


इसके अतिरिक्त उपयु'क्त सोलह प्रकार की नायिकाएँ (स्वकीया-१३ + 
परकीया २ +सामान्या १) भी अवस्था भेद से आठ-आठ प्रकार की होती है। 
स्वाधीनभतृ का, खण्डिता, अभित्तारिका, कलाहान्तरिता, विप्रलव्धा, प्रोषितभतृ का, 
वासकसज्जा तथा विरहोत्कण्ठिता | 

'स्वाधीनभतृ'का' नायिका की यह विशेषता है कि उसका प्रेमी उसके प्रेम 
में तिरत्तर भासकत रहता है तथा उसके समस्त प्रेमप्रसंग से उसके प्रणयी के लिए 
आनन्द का स्रोत उमड़ता रहता है ४ 

खण्डिता वायिका वह है जिसका प्रेमी अपनी किसी दूसरी प्रेमिका के साथ 
प्रेमप्रसंग में पड़े रहने के कारण, निश्चित समय पर भी उसके पास नही था पाता 

१. अन्यस्त्ी कन्यकोढा च नान्‍्योढाज़ रसे क्वचित्‌ ९॥२०:। उत्तराद्ध 
कन्यानु रागभिच्छात: कुर्यादज़ ज्िसंश्रयम्‌ ॥२२९॥ पूर्वाद्ध (दशरू०) 

२ साधारणस्ती गणिका कलाप्रागल्भूयधौत्यंयुक्‌ २२१ उत्तराद् (दशरू०) 

३ सा० द० २॥६७-७१, प्‌ १६७ । 

४ आसामष्टाववस्था: स्थुः स्वाधीनपतिकादिका: ।१३ ३ दशरू० । 
++नाट्यदर्पषण-- पू० १८०-१८१; स्ता० द०-२७२-७३। पृ० १६८। 

५ सुरतादिरतसबंड्धों यस्या३ पाश्वंगतः प्रिय: । लता - 
सामोदे गुणमसंयुक्‍ता भंवेत्‌ स्वाघीनभत का,॥ (ना० 'शा० २४२७७)। ८ 


५. ,- नायक-करल्पैता ॥ २७९ 


तथा जिसे इस प्रकार की विरह-वेदता समय-समय पर दुखित किया करती हैं।' 
धर्ंगेय के त्रिचार से जब तायिका को क़िसी दूसरी स्त्ती से संभोग करने के कारण 
तायक का, अपराध पता लग जाय और उस अपराष् के कारण वह ईर्ष्या से कबुषित 
हो उठे, तो वह खण्डिता कहलाती है । * 
जो नायिका कामपीड़ित होकर या तो स्वयं नायक के पस अभिसरण करे, 
या मायक को अपने पास बुलाबे. वह अभिसारिका कहलाती , हैं ।* विक्रमोब॑शीयम्‌ 
में उर्वशी को अभिसारिका नायिका के रूप में चित्रित किया गया ह । 
जो तायक के अपराध करने पर क्रोध पे उसका तिरस्कार करती भौर वाद 
में अपने छृत व्यवहार के बारे में पश्चात्ताप करती है, वह “कलहास्तरिता” नायिका 
कहलाती है ।* ' 
प्रिय के दत्तसकेत समय पर उपस्थित न होने पर जो नायिका अपने आपको 
भ्पमानित समझती है, वह विप्रल्नब्धा के नाम से अभिहित होती है।" 
प्रोपितभतु का वह वायिका कहलाती है जिसका प्रिय किप्ती काये से दूर 
देश में स्थित होता है ।* 
वासकसज्जा वह सायिका है, जो प्रिय के आगमन के समय हर्ष से अपके 
आपको सजाती हैं।? . 
प्रिय के अपराधी होने पर भी विलम्व करने पर जो नाम्रिका उत्कष्ठित 
मन से उसके आगमन की प्रतीक्षा करती है, वह विरहोत्कण्ठिता कहलाती है ।* 
उपयु क्त नायिकाओं की परिगणना करने पर कुल मिलाकर १२८ (१६१ ५) 
नायिका-नभेद सिद्ध हुए। इनके भी उत्तम, मध्यम एवं अधम तो प्रकार हैं बत: 
समस्त तायिका-भेद ३८४ (१२८०९ ३) हुए। 


१ ध्यासद्भादुचिते यस्था वासके नागत: प्रिय: । 

तदनागमदु खारत्ता खण्डिता सा प्रकीतिता ॥ (ना० शा० ; अभिनव भारती: 
२२२१७) 

जाते अन्यासज्भ विक्ते खण्डितेष्पयकिपायिता ॥२२५ उत्तराद् (दशरू०), 

कामार्ता$भिसरेत्कान्तं सारयेदाउभितारिका ।२२७ उत्तराद (वही) 

कलहास्तरिता अमर्पादिधृतेइनुशयातियुक्‌ ।३१२६। पूर्वाद्ध (वही) 

विप्रलब्धोक्तसमयमेग्राप्तेईतिविमा निता ।२२६ पूर्वाद्ध (वही)- 

टूरदेशान्तरस्थे तु कार्यतः प्रोपितप्रिया ।२२७। पूर्वाद्ध (वही) डर 

७ मुदावासकेसज्जा एवं मष्डयत्येष्यति प्रिये ।३२४। उत्तराद्ध (बही) 

८ चिरयत्यव्यलीके तु विरहोत्कष्ठितोन्मना ।३२१॥ पूर्वाद्धं (वही) 


पं 


मद न «4 नए 


३८० ॥ कालिदास कासतादुय-कल्प 


सायिका के गण 

इत सभी नायिकाओं के ७ सहज गुण माने गये हैं--शोभा, कान्ति, दीप्ति 
माधुये, धेये, प्रागल्भ्य तथा भौदाये |) साहित्यदपपणकार आदि आचार्यों ने इन 
सात भ्रुणों के साथ अन्य २९ को मिलाकर वायिका के २८ अलंकार बताये हैं।* 
इनमें से हाव, भाव तथा हेला--अंगज; शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुय, औदार्य, घैय॑ 
शव प्रागल्म्य-- भन्त्यज; तथा लीला, विलास, विच्छित्ति, विव्योक, किलकिचित, 
मोद्टायित, कुट्टमित, विध्रम, ललित, मद, विहृत, तपन, मौगध्य, विक्षेप, कुतृहल, 
ऋहसित, चकित एवं केलि--स्वभावज अलंकार हैं। इन २८ मे से प्रथम १० 
(हाव, भाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुय, भौदाय, घेय॑ तथा प्रागल्क्य) 
नायक के भी सात्तविक (यौवन सम्बन्धी) अलंकार माने गये हैं। फिर भी नायिका 
में इत अलंकारों के रहने पर जैसी सुन्दरता एवं विचित्रता मालूम पड़ती है वैसी 
नायक में नहीं। स्पष्ट है कि ये युवती स्त्रियों के प्रमुख अलंकार होते 
हुं। ये बाल्यावस्था में भी कुछ उदित होते हैं तथा वृद्धावस्था में अधिकांश प्राय: 
नष्ट हो जाते हैं। भरतमुन्ति ने “सामान्याभिनय” के प्रसंग में नायक और नायिका 
के इत अलंकारों का स्वरूप निर्देश किया है। कालिदास की नायिकाओं के 
विश्लेषणात्मक अध्ययन के प्रसंग में इन गुणों एवं अलंकारों का विवेचन 
प्रस्तुत्य है । 

अब यथाप्रसंग नाटककार की नाप्रिकाधिपयक धारणा के स्पष्टीकरण 
के लिए उनके रूपकों की नायिकाओं का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया 
जाता है। इनमें 'मालविक्रा पहली नायिका है। मालविका के साथ अग्निमित् 
का प्रेमी-प्रेमिका के रूप में मिलन ही नाटक का प्रमुख उद्देश्य है। प्रायः सभी 
पात्रों एवं घटनाओं को इसी उद्देश्य की पृत्ति में सम्बद्ध देखा जाता है। नाट्य- 
शास्त्तीय दृष्टि से यह मुग्धा स्वीया नायिका है।* नाठक के प्रारम्भ में नाटककार 


१ शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च माधुय॑ घेर्यमेव च । 
प्रागल्भ्यमथ चौदाय॑ ग्रुणा स्युः सप्त योषिताम्‌ ।३१४॥ (ना० शा० २३२४ 
(ना० ल० र० पृ० २२० में उल्लिखित) 
२ यौवने सत्वजास्तासामष्टविशतिसंख्यका:। 
बलद्धारस्तत्न भावद्यवहेलास्त्रयो5ज्रजा: ॥ २८९ से २९२ तक 
स्वभावजाश्च भावाद्या दश पुसां भवन्त्यपि ।३९३ | पूर्वाद्ध (स्ता० द०) 
हे ना० शा० २२।४-२६ । 
४ बकुलावलिका-मुद्धे ममरसम्वधोत्ति वसन्‍्द वदार सब्वस्स भूदो किण चूदपसवों 
ओदंसणिजो । (मालविकाग्निमित्रम्‌, अंक ३, पृ० २०९)। 


चोयक-कल्पना ॥ रे८फपृ 


ने नाट्याचाये गणदास के इस कथन से--/“भद्रे , तद्रिधानामसुलभत्वात्पृष्छामि कुततो 
देव्या तत्पात्नमानीतम्‌/--मालविका के नायिकात्व की भुमिका तैयार कर दी है। 

यह लज्जाशील कोमल स्वभाव की विदर्भेराज की राजकुमारी है । इस कुलजा 
की भाकृति अत्यधिक आकर्षक एवं मनमोहक है।' चित्र में ही उसकी सुन्दरता 
देखकर अग्निमित्न मोहित हो गया । पुनः उसे प्रत्यक्ष देखने पर वह उसके सौन्दर्य 
से इतना, प्रभावित हुआ कि उसके सौन्दर्य का वर्णव किये बिना ही अपने कार्यान्‍्तर- 
सचिव गौतम (विदृषक) से कह उठा कि चित्र में इसकी सुन्दरता के वारे में मेरा 
मन शंक्रा कर रहा था कि क्‍या यह इतनी सुन्दरी होगी ? किन्तु इसे साक्षात्‌ 
देखकर मैं सोचता हूँ कि जिसने इसका चित्र बनाया है, उसने उचित ध्यान से 
काम नहीं किया। वस्तुतः इसके सभी अंगों में अनिन्‍्य सुन्दरता है।' कालिवास 
ने पाती, उवंशी, शकुन्तला एवं यक्षपत्नी के ऐसे ही अनूठे शब्द-चित्र खींचे हैं । 

इन चायिकाओं का चित्रण सचमुच विश्वसाहित्य में अद्वितीय है। विदृषक ने उसे 
त्यनमधरु' कहा है। मालविका के प्रति अपनी बआसक्ति का वर्णन करते हुए 
अग्निमित्न का कथन है कि गोल-गोल नितम्बों में बड़ी, कमर में पतली, स्तनों 
में ऊंची तथा भाँखों में विशाल यह मेरी जान भा रही है।? अभिनयप्रदर्शन के 
लिए उपस्थित मालविका को देखकर राजा मत ही मन कहता है कि नृत्य की 
स्थिति में यह और भी अधिक सुन्दर मालूम पड़ती है ।* मालविका के सौन्दर्य का. 
अस्निमित्न पर इन्द्रजालिक प्रभाव पड़ता है। फलतः वह उसे देखकर सोचता हैः 
कि मेरी आँखों ने देखने की वस्तुओं में से सर्वश्रेष्ठ वस्तु प्राप्त कर ली है ।५ उत्तके- 
पर्दा के पीछे जाने पर अम्निमित्न कहता है कि मालूम पड़ता है कि मानों मेरी 

आँखों का भाग्य अस्त हो गया हो, मेरे हृदय का महान्‌ उत्सव समाप्त हो गया हो 

अथवा मेरे धैर्य का द्वार बन्द हो गया हो (२॥११)। 


१ गणदासः--(स्वगतम्‌) घ्ाकृतिविशेषज्रत्ययादेवामनूनवस्तुकां सम्भावयामि | 
। (मालवि०). 

२३ राजा (आत्मगतम्‌)-शभहो सर्वस्थानानवच्चता झूपस्थ। तथाहि-- 

दीर्षाक्ष . शरदित्दुकान्तिवद्त बाहु चतावंत्तयों: 

संक्षिप्त निचिडोन्नतस्तनमुरः पाशवें प्रमृष्टे इब। 

मध्यः पाणिमितोइमितं च जघन॑ पादावरालाइ गुली 

छन्दो नतंयितुर्य थेव मनसि श्लिष्टं तथास्या वपु: ॥२॥३॥ (मालवि०) 
३ मालवि० शे७ । 


४ राजा--(आात्मगतम्‌ )--अहो सर्वास्ववस्थासु चासता शोभान्तरं पृष्यति। 
तथाहि--श्लोक-२।६ (मालवि० पृ० १०९), 

५ राजा--(आत्मगत म्‌)--७पात्तसा रश्च॒क्षुपा मे स्वविषय; ।- यदनेन-श्लोक २॥१० 
का 5 मी (मालवि० पृ० १२१) $ 


इ८२ ।॥। कालिदास का ताट्य-कल्प 


: - मालविका विचक्षप-बुद्धि बालिका है। रानी धारिणी 'के आदेशानुसार 
उसे आचार्य गणदास नृत्यकला .की शिक्षा देते हैं। उसकी ग्रहण-कुशलता से 
विस्मित होकर उसकी हादिक प्रशंसा करते हुए वे कहते हैं कि अभिनय के सम्बन्ध 
में जो-जो भावपूर्ण नृत्य मैं उसे सिखाता हूँ, उन्हें और भी अच्छी तरह से दिखाकर 
शेसा प्रतीत होता है कि मानो वह लड़की उलठा मुझे ही सिखा रही हो।' उसके 
निर्दोष अभिनय की प्रशंसा करते हुए परिव्राजिका कहती है कि. अपने अंगों को 
ब्राणी देकर उनके द्वारा आर्थ अच्छी तरह वता दिया गया है; पैर लग के अनुपार 
ही घले; भावों के प्रदर्शन में तत्मयता रही; हस्त-संचालन द्वारा किये जाने 
वाला अभिवय भृदु था; उसमे (अभिनय में) परिवत्तनों का ऐसा ताँता बंधा कि 
रप्त का' एक भाव तुरत दूसरे भाव का स्थान लेता जाता था। फिर भी राग्र का 
समा वही रहा ।* विदृषक ने यथोचित रूप से कहा कि मालविका सिर्फ रूप में 
ही नही वल्कि शिल्प में भी अहितीय है। इस पर राजा अग्निमित्र का 
कथन है कि स्वाभाविक सुन्दरी उत्त मालविका को ललित-कला का भी ज्ञान 
देकर ऐसा प्रतीत होता है--जैसे विधाता ने उसे कामदेव का विष में बुझाया बाण 


बनाया हो। * 

कुलीन कन्या मालविका स्वभावत:ः लज्जाशील है। भर; वह राजा आदि 
के समक्ष नृत्य करने में बहुत घवरा गयी । उसकी घबराहट दूर करने के लिए 
गणदास ने कहा--वत्से ! मुक्तसाध्वसा सत्वस्था भव” | उसकी लज्जा के सम्बन्ध में 
राजा अम्निमित्न ने विवृषक से कहा कि प्रियतम को निहारने की बड़ी भारी चाह 
होने पर भी स्त्रियाँ सस्‍्वभावतः लजीली होती हैं। (४०) 


अग्निमित्त के प्रति मालविका का हादिक प्रेम है। अतः उसने अपने चलित 
नृत्य की गीति में अन्योक्ति शैली में राजा के प्रति अपना अतुराग व्यक्त करते हुए 


१ गणदास:--विश्ञप्यतां देवीं ''परम-निपुणा मेघाविनी च” इति। कि वहुना । 
यद्त्प्योगविषये भाविकमुपदिश्यत्ते मया तस्ये । 
तत्तद्रिशिषकरणात्प्रत्युपदिशतीव में वाला ॥१।५॥ 

(मालवि०) 

२ मालवि० श।८ 

३ विदेषक--भों 'ण केवल झूवे सिप्पे वि अददुदीआ मालविका (मालवि०, 

पृ० १३३) | 


४ राजा--वयस्य-- ग 
अव्याजसुन्दरीं तां विज्ञानेन ललितेन योजयता। 
परिकल्पितो विधात्ना वाण: कामस्य विपदिग्घ: ॥२।१३। (मालवि*०) 


नायक-कतंपनों ॥ ३४८३ 


आत्मंसपंण किया 'है।' इसमें मालविका का दैन्य- एवं विर्वेशता की भावना 
मुखरित हुई है। विप्रल॒म्भ शुगार की कोमल अभिव्यक्ति होने के कारण यह गीति 
हृदंय के मर्मस्थल को छूत्ती है। राजा अग्निमित्र के लिए मालविका के मन में 
इतना प्रेम हैं कि वकुलावलिका 'के “एप उपारृढराग उपभोगक्षम: पुरस्ते वर्तते” 
कहने पर उसके मुँह से अतायास निकल पड़ता है--कि भर्ता ? 


प्रमदवन में दोहद के लिए मालविका के मन में अत्यधिक कातरता है। 
वह अपने मन में सोचती है कि जिस प्रियत्तम के हृदय का पता ही वहीं, उसे चाहती 
हुई मुझे अपने आपसे लज्जा भा रही है। मैं अपनी प्यारी सखी से भी यह बात नहीं 
कह पा रही हूँ। वह प्रेम-पीड़ा न जाने कामदेव मुझे कबतक देता रहेगा, जिसकी 
कोई भौषधि तहीं है। एकान्त में वह आँसू बहाना चाहती है।' वहु अपनी कामव्यथा 
अ्रक्ृति तत्व में प्रतिविम्वित पा रही है।* वह अपनी सद्थी वकुलावलिका से कहती 
है कि मुझ पर भन्दभागिनी के लिए स्वप्त में भी स्वामी का मिलन दुर्लभ रहा । 


अपने प्रति मालविका का प्रेम जानकर. अग्निमित्न को असीम संत्तोष होता 
है। उसे विश्वास हो जाता है कि उसका प्रेम एकपक्षीय नहीं है। भतएव बह 
ता है-- परस्परप्राध्तिनिराशयोवर शरीरनाशो5पि समानुराययों: ।” वाम- 
लोचना मालविका अख्तिमिन्न के हृदय में इस प्रकार आा बसी है कि अन्त पुर 
. की पी रमणियों से उत्तका मत एकदम उचट गया है। वह उससे धनरोध 
करता है कि मैं चिरकालपूर्व से तुम पर आसकत हूँ, अतः मुझ पर कृपा करो । 
यह कहकर बह उसे गले लगाने का अभिनय करता है। मालविका बचकर 
निकलने का अभिनय करती है। 
600४ रतआ 
१ मालविका--(उपगान॑ छत्वा चतुष्पदं गायति-- 
दुल्लहों पियो में ततस्सिंभव हिअम् पणिरा्त॑ 
अम्हो अपज्ुभो में प८फुरइ कि वि वामबो। 
एसो सो चिरदिदठो कह उवणदइदव्वो 
णाह मं पराहीणं तुइ गणंभ संत्तिण्ह ॥१४॥ (मालवि०) | 
३२ मालविका-बर् सो सुउमारदोहदावेक्खी अगहीदकुसुमणेवच्छो उवकण्ठिदाएं 
भए अणकरेदिं असोओ | (मालवि० अंक ३, पृ० १७७) । * 
3 राजा--दाक्षिण्यं नाम विस्वोष्छि | वैस्विकानां कुलब्रतम्‌ । 
तन्मे दीर्घाक्षि ! ये प्राणास्ते त्वदाशानिवन्धना: ॥४१४ 
तदयमनृगूह्यतां चिरानुरक्‍्तो जनः। (इति संश्लेषमभिनयेति) 
- (मालविका नाट्येन परिहरत्ति) 


इंघ४ड ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


राजा भग्निमित्र से यद्यपि मालविका अत्यधिक प्रेम करती है, किन्तु रानी 
धारिणी से बहुत डरती है।! उसने राजा से कहा--देव्या भयेतात्मनः प्रिय॑ 
कतु ' न पारयामि ।” जब राजा ने इसके उत्तर में कहा “अयि व भेतव्यम्‌ ' तब 
उसने (मालविका ने) उपालम्भ देते हुए कहा कि जो अब नहीं डर रहे हैं, उनका 
साहस तो मैं तब देख चुकी हूँ जबक्ति उस दिन रानी इरावती दिखलाई पड़ी थी।* 
इस प्रकार उपालम्भ देने की सामंथ्यं कालिदाप्त की अन्य नायिका उबंशी या 
शकन्‍्तला में नहीं । इससे इसकी दृढ़ता का पता चलता है। मालविका के अन्दर 
सत्रीसुलभ सौतिया डाह भी है। चित्र में उसकी भोर मुंह करके राजा को 
ताकते देखकर बह कहती है कि यह स्वामी की अशिष्टता है कि वे अन्य सभी 
रानियों फो छोड़ कर एक का ही मुख ताक रहे हैं। पुनः जब बकुलावलिका 
उससे कहती है कि यह राजा की वल्लभा है तब वह ईर्ष्या के साथ मुंह फेर 
लेती है ।४ राज! उसके समीप भाकर जब कहता है कि हैं कमलनयनी ! चित्र 
में दिये हुए मुझ से तुम क्यों रूठ रही हो ? शरीर रूप में तुम्हारा अनन्यदास तो 
यह घड़ा है (४॥१०) तब वह तुरत मुख पर लज्जा का भाव प्रकट करती हुई हाथ 
जोड़ देती है ।" 

मालविका स्वश्नावत्त: संतोषवाली एवं कष्ट सहनेवाली है। उसने अपने 
बुरे दिनों को बहुत घैयें के साथ विताया। राजकुमारी होती हुई भी वह रानी 
धारिणी के पास विधि नियोग से दासी के झप में काम करती रही । वह रो-धोकर 
किसी को अपनी वास्तविकता से परिचित नहीं कराती। बक्‌लावलिकों के साथ 
वह कारागृह में वन्दी बन कर कठोर यातवाओं को चुपचाप सहती रहती है। 


१ मालविका--हला देवि चिन्तिभं वेवदि मे हिअर्भ । ण जाणे भदो हिंवरं कि 
अणुहोदब्यं हविस्सदित्ति | (मालवि०, अंक, ४ पृ० २१८)। 
२ मालविका--(सोपहासम्‌) जो ण भाएदि सो भए भट्टिणीदंसणे दिट्व्ममत्थों भट्टा 
णं। (मालवि०, अंक ४, पृ० २९३) । 
३ मालविक्ा--हला भट्टा अदविखिणों विभ पडिमाइ। जा सब्बं देवीज्ण उज्म्चिअ 
एवकाए मुहे वद्धलवखोीं (मालवि०, अंक ४, पु० २८०) । ह 

४ मालविका--तदों कि दाणि भत्ताणां आजासेमि। (इतिसासूर्य परावत॑ते) 
, है । (वही, पु० २८५१) । 

५ मालविका--(आत्मगतम्‌)--कहं चित्तमदों भट्टा भए असुष्ददो । 
(सक्नीडवदना शभ्रण्जाल करोति। राजा मदनकातर्य रूपयति) (मालवि०,) 
ऐ; पृ० श्प 4 |॥ 


है 


नायक-केहप्रना ॥ ३८१ 


मालविका का उच्च आदर्श तव व्यक्त होता है जब वकुलावलिको दोहद 
के लिए मालविका का चरणरंजत करती है। वह कतिविनीत स्वर में आदर के 
साथ पैर बढ़ाती हुई कहती हैं कि है सखी ! इस समय मुझे क्षमा करता ।* 
इस व्यवहार के कारण मालविका के प्रति सामाजिकों की ऊँची भावना पैदा 
होती है । ः 


आदर्श भारतीय कन्या के रूप में कालिदास ने इसका चित्रण किया है । 
यह आदर भार्या धारिणी के निरीक्षण में हमेशा रहती है | भन्तत्तोगत्वा वह स्वयं 
उपहारस्वरूप राजा अग्निमित्र को समपित करती है। वैवाहिक वेषा में सुप्तज्जित 
पांतविका को देखकर राजा कहता है कि मानों यह चेत की वह रात हो 


जिसमें घुघ के हट जाने से तारे चमकते रहते हैं और चाँदनी निकलने को ही 
रहती है।* 


कालिदास के रूपक की दूसरी नायिका उवंशी है। यह वस्तुतः ध्षप्सरा 
है, जो तपस्या की प्रचुरता से निरन्तर सशंक इन्द्र का सुकुमार भस्त् रही है, 
जिसने सौन्दर्यगविता लक्ष्मी को परास्त किया है, जिससे स्वर्ग को शोभा है।३ 
लेकिन कालिदास ने नेसगिक शक्तियों के साथ मानवीय गुणों से सम्पन्न नायिका 


के रूप में इसका चित्रण किया है। नाट्यशास्त्वीय दृष्टि से यह प्रगत्मा वायिका 
है* । इसका आचरण कुलवधू के सम्ान्र है। 


कालिदास के त्ञोढक की उर्वशी एक प्रसन्नददता अलौकिक रूपवती 
सुन्दरी है। उसमें देवी एवं मानवी गुणों का मिश्रण पाया जाता है। यह नारायण 
भुनि को जाँघ से उत्पन्न हुई थी। इसके असाधारण रूप को देखकर पुरूरवा को 
संदेह होने लगा कि ऐसा सुन्दर छप कोई तपस्वी उत्पन्न नहीं कर सकता । 
इसकी सृष्टि के लिए कान्ति प्रदान करने वाला चर्धमा स्वयं ब्रह्मा बना होगा 


१ मालविका--(पादशुपहरन्ती) हलारिसिहिदाणि । (मालवि०, अंक ४, 


३० १८७) । 
२ राजा--पश्याम्याभरणालंकृतामेनाम्‌ | यैघा-- 


अनतिलम्विदुकूलनिवासिती लघुभिराधरणः प्रतिभाति में । 
उद्गणेरुदयोन्मुखचन्द्रिका गतहिमेरिव चैन्नविभावरी ॥५७॥ (मालवि०) 
३ रम्मा या तपोविशेषपरिशंकितस्थ सुकुमारं प्रहरर्ण महेन्ृस्य, 
प्रत्यादेशो रपगवितायाः श्वियः अलंकार: स्वर्गेस्थ""। (विक्र०, अंक १, पु०९)। 
हे 23 क7हह३+९ अणच्छुरा विभ पडिहासिमे । 
9 वोभेन इन संस्कृत ड्रामाज--पृ० ७० । 


३८६ । कालिदास का नादुय-कल्ए 


अथवा ख्गाररस के देवता कामदेव ने इसे बनाया हो या कुसुमाकर वसच्त ने 
इसकी रचना की होगी,।* उवंशी विलक्षण सुन्दरी है। उसका शरीर आभरणों 
का आभरण, श्र गार-प्रसाधनों का प्रसाधन तथा उपमानों का भी प्रत्युपमात है।' 
यह्‌ पूर्णयीवना है। यह सुन्दर सुविकसित नितम्ववाली, कदली वृक्ष के समान 
सुष्ठु जंधे वाली (रम्भोरड) स्थूल एवं उन्नत स्तनवाली (पीनतुज्भघनस्तनी), स्थिर 
यौवनवाली (स्थिरयौवना) है।? अतः यह शक्ुन्तला की तरह 'मुग्धा' नही है, 
अपितु प्रारस्भ से ही 'प्रगल्भा' है। 
केशी नामक देत्य से मुक्त कराकर लाने पर कुछ देर के. बाद जब उवशी 
को होश हुआ तव सखियों से मालूम हुआ कि महेन्द्र सदृश पराक्रमी राजा पुरूरवा 
ने उप्ते मुक्त कराया है। वहां उपस्थित पुरूरवा को पहली बार ही पेखकर 
उसके लिए अभिलाषा करते हुए मन ही मन वह कहती है कि दानवों ने उपकार ही 
,किया ।* पुत्र: इन्द्र के पास अपनी सखियों के साथ जाते समय उवंशी पुछरवा 
के प्रति हादिक अनुराग से पूर्ण होकर श्षाड़ियों में एकावली फेसने के वहाने मुड़कर 
सस्पृह भाव से देखती है ।५ 
पहली मुलाकात्त में ही राजा पुरुरवा के अन्दर भी उवंशी के लिए 
अभिलाषा हो जाती है। केशी दैत्य से मुक्त कराकर जाते समय विपम भूमि में 
रथ के हिलने-डुलने के कारण उसके कन्धे से राजा के कन्धे का स्पर्श होने पर 
रोमांच उत्पन्न हो गया। इस स्पर्श-सुख का अनुभव कर-“राजा कहता है--“दत्तफलो 
मे विपमावतार:” | इसके बाद सखियों के साथ इन्द्र के पास जाते समय उवंशी 
के मार्ग की ओर देखकर वह, कह उठता है कि कामदेव दुलंभ वस्तु के प्रति भी 
अभिलाषा पैदा करता है। आकाश में जाती हुई यह मेरे शरीर से मेरे मन को 
खींच रही है ।* 


१ विक्रमोवेशीयमू--१८ । 
२ राजा--आभ रणस्पाभरणं प्रसाधनविधे: प्रसाधनविशेषः | 
उपमानस्यापि सस्ते प्रत्युपमानं वपुस्तस्था: ॥२।३॥ (घिक्र०) 
हे विक्र० ४५८, पु० पषरे। 
४ उ्वशी--(राजानमवलोक्य । आत्मगतम्‌) उबकिदे क्खु दाणवेहि। (विक्र० 
अंक १, १० १७) । 
क््‌ उर्वशी --(उत्पतनभंगं रूपयित्वा) अम्भों लदाविडवे एआवली वैअभन्तिअ में 
लग्गा । चित्नलेहे मोबावेहि दावणं । (सव्याजं परिवृत्य राजान पश्यन्ती)। 
६ राजा--(उवंशीमार्गोन्मुख:) अहो न खलु दुलभाभिनिवेशीमदन: । 
एपा मो मे प्रसभ शरीरात्पितु: पद मध्यममुत्पतन्ती । 
सुराज्धना कर्पति खण्डिताग्रात्सूत्नं मृगालादिव राजहंसी ॥१।१८। 
(विक्र०, अंक हे) 





तायकन्कल्पता ।। २८७ 


दोनों एक दूसरे के प्रणयपाश में भावद्ध हो जाते हैं। इधर पुरूरवा उवंशी 
के लिए विकल है तो उधर उदवंशी भी राजा से मिलने के लिए वेचैन है। वह स्वयं 
विरह-व्यथित होकर अपनी सखी चित्रलेखां के साथ पुरूरव्य से मिलने चली आती 
है। वह अपने इस व्यवहार को “निलेंज्ज उद्योग” समझती है ।' जब चित्नलिखा 
उपसे इस उद्योग पर भलीभाँति विचार करने के लिए कहुती है तव बह कहती है 
कि कन्दर्प मुझे प्रेरित कर रहा है, अतः इसमें क्या सोच-विचार किया जाय ।* 
अन्ततोगत्वा वह उसके पास जाती है तथा “अपराजिता” नामक शिखावन्धती विद्या 
के प्रभाव से अपने को अदृश्य रखकर राजा की मनोव्यथाजन्य वार्त्ता सुनती है । 
राजा के उपालम्भ? को सुनकर उर्वशी अपनी सखी के कथनानुसार प्रभाव से भू्जपत्त 
वैदा कर उस पर अपना प्रेमलेख लिखती है तथा राजा के सामने हवा भें फेंक 
देती है। राजा उस प्रेमपन्न को पढ़ता है--स्वामिनत्‌ ! अनुराग से पूर्ण हृदयवाले 
आपके प्रति हमारा -जैप्ता अज्ञान अथवा भौदासीन्‍्य भापने स्थिर कर रखा है, 
यदि बेसी ही बात रहती तो मेरी यह देह पारिजातपललव से बने शयनत पर भी 
क्यों छुटपटातती तथा उसे नन्दनवनवायु से भी संताप क्‍यों होता है ?४ इसे पढ़कर 
राजा विदूषक से कहता है कि मुझे ऐसा प्रतीत होता है मानों मेरा मुह उसके 
बड़ी-बड़ी वरूतियों वाले मुंह से मिल गया हो (२१४) । राजा की इस हादिक 
अभिव्यक्ति पर अलक्ष्य उ्वेशी कहती है कि यहाँ तक हम दोनों का स्तेह समान 
है ।+ यह भी पुरुरवा की चिन्ता में कृशकाय हो गयी है।* बह चित्तलेखा के 
माध्यम से अपने को पुरूरवा के हाथों में समपित करती हुई अपनी कामवेदना की> 
शान्ति के लिए भी पूर्ववत्‌ सहायता की याचता करती है ।? इस पर राजा ने उससे 


+ ५ 
+ 


१ उर्वशी--अर्थ में अवहृश्यिदलज्जा ववसाओं (विक्र० अंक २, पृ० ५५) | 
२ उर्वशी--मअणों खू मं णित्रोएदि | कि एत्थ संपधारीअदि (विक्र० अंक २; 
| पृ० ५६)। 
३ विक्र० २११, पृ० ६४। ' 
४ विक्र० २१४२-१३, पृ० ६७ । 
५ उर्वशी--एत्थ णो समविमाआ पीदी । (विक्र० अंक २, पृ० ६९)। 
६ चितलेखा--णं भणिदं एव्व कमलणालाअमाणेहि अर्जे हिं। (विक्र० पृ० ६८) 
७ चित्लेखा--मह सुरारिसंभवे दुज्जादे महाराओ एव्व सरणं आसि। 
सा बहं तुह दंसणसमुत्येण मअणेण बलिशं वाहीअमाणा भूबोवि 
महाराएण अणुकम्पणी ज्षत्ति (विक० भंक्र २, पृ० ७२) | 


रइे८षघ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कहा कि यह प्रेम उभयनिष्ठ है, काम ने दोनों को समभाव से सताया है।" इसी 
झवसर पर वह बष्टरपताशित अभिनय के लिए अविलम्ध इन्द्र के पास जाते के निमित्त 
देवदूत से संवाद पाकर दु.खी हो जाती है। (उवंशी विषादं चाव्यति )। अन्त में 
राजा से अनुमति लेकर वह वियोग-दुःख व्यक्त करती हुई सखी के साथ इन्द्र 
पास जाती है।* उसकी इस भावमुद्रा को देखकर राजा पुरूरवा अनुभव करता 
हैकि शरीर पर तो उसका अधिकार नहीं था, परत्तु त्वाधिका रवर्ती हृदय मुझे 
देती गयी है | पुरूरवा के प्रति उसकी इतनी प्रगाढ़ आसक्ति हो गयी कि वह 
अपिनय के समय पूर्वासक्तिवश “पुरुषोत्तम” के बदले “पुरुरवा' नामोच्चारण फर 
देती है।* फलतः वह भरतमुनि से स्वगंच्युत होने का अभिशाप पाती है। तदवन्तर 
अभिनय के अन्त में इन्द्र ने शाप में सुधार कर पुत्रमुख-दर्शन-पर्यन्त यथेच्छ पुरूरवा 
के साथ उसे रहने का आदेश दिया । 

विरद्यकुल उर्वशी अभिसारिका बेश में सुसज्जित" होकर अपनी सखी 
चितलेखा को पुरूरवा के पास ले चलने का अनुरोध करती है।* पुरूरवा के राजभवन 
में पहुँचने पर वह चित्॒लेखा से कहती है कि क्षपने प्रभाव से पता लगाओ कि वह 
भेरा हृदय चोर (पुरूरवा) कहाँ है ।” जब चि्लेखा उस्ते बताती है कि राजा उपभोग 


१ विक्र० २१६, पृ० ७३। 
२ उर्वशी--(वियोगदु:खं रूपयन्ती सह संख्या निष्करान्ता (विक्र० भंक २, 
पु० ७७) । 
विक्र---३।१९ । 
४ द्वितीय :--तदों ताए पुरिसोत्तमेत्ति इति भणिदव्वे पुरूरवेत्ति णिग्गदा वाणी। 
(विक्र० अंक ३, पृ० ९४)। 
घू --(तितः प्रविशत्याकाशयानेनाभिसारिकावेषोव॑ शी चित्तलेखा च) 
उर्वशी--(आत्मानं विलोक्य) हला चित्तलेहे अधि रोबदि दे अं मे अप्पाभ रण- 
भूसिदों णीलंसुअपरिस्गहों अहिसारिआवेसो) (विक० अंक हे, पृ० १०७)। 
उर्दशी--सहि मदणों खु तुर्मं भाणवेदि विध्धं णेहि में तस्स सुहअभस्स वसदि । 
(विक्र० अद्त ३ पू० १०४५) || 
७ उर्वशी--हला पिश्रकलत्तो राएसि।ण उण हिअअं णिवत्तेदु! सक्‍करुणोमि । 
(विक्र० मंक ३, प्ृ० १२४) । 


न्प0 


सकी 


चायक-कल्पूचा || ३८९ 


के योग्य स्थान में ही हैं तव उर्वशी खेद प्रकट करती है। पुनः तिर॒स्करिणी हटठाये 
बिना उवंशी राजा की विरहोत्कंठा की बातें सुनकर उसके समीप जाती है। इसी 
समय प्रियानुप्रसादनन्रत के अनुष्ठान के लिए महारानी ओौशीनरी पहुँचती है । 
उसे देखकर उर्वशी र्वीकार करती है कि इन्द्राणी से इसमें कोई कमी नहीं है, 
अत: इसके लिए देवी शब्द का प्रयोग ठोक ही है। बोशीनरी के प्रति राजा का 
व्यवहार देखकर उर्वशी कहती है कि रानी के लिए इसके हृदय में बड़ा स्नेह है 
(महन्तो खु से इमस्सिं बहुमाणा)। अपनी रानी के प्रति राजा पुरूरवा के प्रगाढ़ 
अम को जानकर भी उर्वशी उसके प्रति अपने-प्रेम प्रकाशन के लिए सर्वथा सुदृढ़ है।* 
रानी गौशीनरी के जाने के चाद राजा के मन्तोरध" के बनुत्तार पीछे से आकर 
राजा की आँखें वच्द कर देती है। राजा उसे अपने आसन पर बेठाता है। वह 
अपनी सखी से कहती है कि देवी ने महाराज को दानकर मुझे दिया है, अतः इनकी 
अमिका की तरह इसके शरीर से सट गयी हें। मुझे दोष मत देना । इस समाग्म 
सुख के बाद राजा बेहद खुश होता है। उसकी सारी मनोद॒त्ति बदल जाती है 
(३॥१९-२०) । | 


उर्वशी का पुरूरवा पर इतना गहुरा प्रेम है कि वह अपने सद्योजात शिक्षु 
को भी वियोग-भय से दूर रखती है। वह उसे पालन के लिए सत्यवती के हाथ 
में सुपुर्दे कर देती है। वस्तुत। उसका यह बहुत बड़ा त्याग है। मात्ता होकर 
पत्तिप्रेम के निर्वाह के लिए सत्तान को अलग रखना कठित कमे है, किल्तु उसने 
इसका यथासंभव निर्वाह किया। बायु के बड़ा होने पर जब सत्यवत्ती उसे लौदाती 
है तब इच्द्र द्वारा दी गई शर्त को याद कर उर्वशो रोने लगती है। उसे चिन्ता 
ड्ोती है कि अब उसे पुरूरवा से वियुकत होकर स्वर्ग चला जाना पड़ेगा; क्योंकि 
उसने अपने पुत्त का मुँह देख लिया है । 

उर्वशी में स्त्ती-सुलभ ईर्ष्या की भी कमी नहीं है। गन्धमादव पर्वेत पर 
विहार करते समय विद्याधर कुमारी उदयवती के सौन्दर्य से ब्राकृष्ट होकर बहुत 
देर तक देखते रहने के कारण राजा पुरूरवा पर वह छऋुद्ध हो उठी तथा स्वामी 
का अनुतय न मान कर कुमारवच में प्रवेश कर गई | वहाँ जाते ही वह वन्यलता 
के रूप में परिणत हो गई । 





१ उवेज्ञी--हला पिअकलत्तो राएसि।ण उण हिरण णिवत्तेदु सक्‍क्ुुणोमि । 
(विक्र० झंक ३, एृ० १२४) । 

२ बिक्र० ३१५॥ है 
ज उर्वशी--हला देवीए दिण्णो महाराजों। कदों से पणतवदी विन सरीरसंपक्क 
गदस्हि । म रू म॑ पुरोभाईणि समत्येहि। (विक्र० बंक ३, पृ० १२७) । 


३९० ॥ कालिदास का:नाट्य-कल्प 


वह भत्यधिक विनीत स्वभाव की है। संगमनीय मणि को लेकर राजः 
ने ज्योंही उस लता का स्पर्श किया त्योंही वह लता उ्ंशी के रूप में परिणतत 
हो गई । इसके बाद वहू अपने क्रोध के कारण राजा की हुई विपन्न अवस्था के 
लिए क्षमा माँगती है।' 


यद्यपि पुरूरवा के प्रत्ति प्रधाढ़ प्रेम के कारण तथा उससे वियुक्त न होने 
की कामना से उ्वंशी ने अपने पुत्र को अलग कर दिया था, फिर भी उसके 
अन्दर मातृ-सुलभ वात्सल्य का अभाव नहीं है। राजा की गोदे में अपने पुत्र 
भायु को देखकर और पहचान कर वात्सल्य भाव के कारण उसके स्तन में 
इध उत्तर आाता है। इस तरह कालिदास ने शकुन्तला की तरह इसे भी 
मातृत्व की महिमा से मंडित किया है। वह कदापि पुरूरवा से विलग होना 
नहीं चाहती है। नारद से इन्द्र द्वारा भेजे गये इस संदेश--'इयं चोवंशी यवदायुस्तव 
सहधर्मचारिणी भवत्विति” को सुनकर वहुत खुश होती है और कहती है कि. 
मेरे हृदय का फरॉटा निकल गया।? उवंशी लोक-मर्यादा से प्रस्त है। भतः 
सोचती है कि प्रजा राजा के इस. दीघेकालीन वियोग के कारण कोसती होगी-- 
“पप्रियंधदा महानूजलु कालस्तव प्रतिष्ठान्निगंतस्य । कदाचिद्‌ सूयिष्यन्ति मक्षं 
प्रकृत्यः तदेहि निवर्तावहे ।”” 


शकुस्तला कालिदास के रूपकों की सर्वोत्कृष्ट नायिका है। कादर्शभार्या 
कि छप में धारिणी तथा भादर्श पतिब्रता के रूप मैं भौशीनरी का चित्रण किया गया 
है। आदेश गृहिणीत्व भारतीय नारी का सर्वोत्तम रूप है। उसके भन्दर आदर्ण 
भार्या एवं पतिन्नता दोनों का सन्निविश हो जाता है। कालिदास ने शकुन्तला का 
चित्नण भादर्श गृहिणी के रूप में किया है। मालविकाग्निमित्रम्‌ एवं विक्रमोवेशीयम्‌ 
की तरह ही भभिन्नानशाकुन्तलम्‌ का भी प्रमुख विषय आदर एवं सम्मान के झूप 
में प्रणः का चरम विकास है। शक्बुन्तला के प्रति फत्तव्य आभाचरण के सम्बन्ध में 
दुष्यन्त द्वारा अनसूबा को दिये गये वचन से इस तथ्य की संपुष्ठि होती है। दुष्यन्त 
१ उ्वेशी--कहइस्पं । इमं- दाव' पसीदहु मद्दाराओों जं॑ भए कोववर्स गदाए एढे 
अपथ्यन्तरं पाविदों महाराओ । (विक्र० अंक ४, पृ० १९३)। 
२ राजा--(उवंश्वीं दृष्ट्वा)। 
इयं ते जननी प्राप्ता त्वदालोफनतत्परा । 
: स्नेंहप्रखववनिभिन्नमुद्वहन्‍्ती सनांशुकम्‌ ॥५॥१२॥ (विक्र० पूृ० २१६) 8 
३ उर्वेशी--(अपवायं) अम्महे सल्‍ल॑ मे हिजर॒भादों अवणीदं वि्र। 
ह (विक्र० अंक ५, पृ० -३२९)। - 


सायक-करपना ॥ ३९१ 


कहुता हैं कि अनेक स्त्रियों के होने पर भी मेरे वंश की दो ही प्रतिष्ठाएँ 
हैं :--समुद्ररूपी मेखला से युक्त पृथ्वी तथा तुम्हारी यह सखी शकुन्तला |" क्या 
को आदर्श पत्ती के छप में विकसित करना ही ऋभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ का मुख्य 
: उद्देषय है। कन्या के रूप में मालविका और उवंशी से अधिक मोहक एवं ब्राकर्षक 
स्वाभाविक सौन्दर्य शकुन्तला का है। वक्षसेचतक्रम में सखियों के साथ भाती हुई 
शकुन्तला को ध्यान से देखकर राजा दुष्पन्त ने कहा कि यदि तपोवत में रहनेवाले 
लोगों का अन्तापुर में भी दुष्प्राप्प ऐसा मनोहर शरीर है, तो मानो बच की लताओओं 
ने अपने गुणों से उच्चात की लताओं को तिरस्कृत कर दिया है।* शकुन्तला का 
सौन्दर्य स्वाभाविक है--इद किलाब्याजमनोहरं बपु:।” प्रियंबदा की इस 
--“अत्च तावत्‌ परयोधरविस्तारयितू भात्मनों पौवनभुपालस्भस्व-उवित से थह्‌ 
प्रतीत होता है कि उसके अवयव घ्यक्त हो गये हैं। मनमोहक नवश्ौवना शकुन्तला 
के कोमल शरीर पर वल्कत्न वस्त्न भी शोभा बढ़ाने वाला है। उसका अधरोष्ठ 
नवीन पतन्च के समान लाल है, उसके दोनों हाथ कोमल शाखाबों का नुकरण 
करने वाले हैं तथा फूल के समान सुन्दर दृष्टिगोचर होने वाला यौवन उसके सप्नी 
क्षंगों में ध्याप्त है ।४ 


जब राजा दुष्पन्त को मालूम होता कि शक़ुस्तला विश्वामित्न के सम्पर्क 
से उत्पस्त मेनका नामक अप्सरा की पुत्री है तब वह कहता है कि इस सौन्दर्य की 
उत्पत्ति मनुष्यलोक की स्त्रियों में कैसे हो सकती है? कान्ति से चंचल ज्योति 


१ राजा--भद्दे ! कि बहुना ? 

परिग्रहवहुत्वेषपि द्वे प्रतिष्ठे कुलस्थ से। 

समुद्ररसवा चोर्वी सखी च युवयोरियम्‌ ॥३।१७॥। (अभि० शा०) । 
२ राजा"“"“(निपुर्ण निदुप्प) बहो ! मधुरमासां दर्शनम । 

शुद्धान्तदुलंभमिद॑ वपुराश्रमवासिनों यदि जनस्म। 

दूरीकृृताः खलु गुर्णरद्यानलता वनलताभि: ॥१।१७॥ (मभि० शा०) | 


इयमघिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्‍वी धर 
किमिव हि मघुराणां मण्दनं नाछत्तीनामू ॥१॥३०। (अभि० शा०)॥ 
रह 227 धधर: किसलय राग: कोमलविटपानुकारिणो वाहू । : 
कुसुममिव लोभनीय॑ योवनमंनेदु धंन्नद्धम ॥१॥२१॥ (अभि० शा०) | 


३९२ ॥ कालिदास का वाट्य-कल्प 


(विद्युत्‌) पृथ्वी से उत्पन्न पहीं होती है।* स्पष्ट है कि शक्न्तला मानवी-स्वर्गीय है। 
दुष्यन्त जेसा कुशल चित्कार भी उसके रूपलावप्य को रेखाओं में बाँध नहीं सका ।* 


शतुन्तला के माधुर्व गुण ने राजा दुष्यच्त को अपनी बोर आक्ृष्ठ कर लिया। वह 
उसके रूप पर मुग्ध होकर वृक्षों की भोढ से देखता है और कहता है कि उत्त 
तन्वंगी शकुन्तला के शरीर सौन्दयं का स्मरण करके मुझे ऐसा प्रत्तीत होता है 
कि विधाता ने अपने रचे हुए जगत के सब जीवों के रूप-समूह को एकल करके 
मानों सम्पूर्ण झपराशि एक जगह दिखाने के लिए उस स्थ्वी-रत्तन की सृष्टि की 
है।* उसके अछूते यौवन की शोभा का वर्णन करते हुए दुष्यत्त कहता है 
कि उसका निर्दोष सौन्दर्य न सु थे गये पुष्प के समान, नाखनों से न छेदे गये पल्‍लव 
के समान, न बीघे गये रत्न के सदुश, अनास्वादित नवीन मधु के समान तथा 
पुण्यकर्मो के भखण्डित फल के समान है। न जाने, विधाता किस व्यक्ति को उसका 
उपभोक्ता बनाएगा [४ 

शकुन्तला के कान्तिगुण का संकेत राजा दुष्यन्त के इस कथन - "प्रियायाः 
सावाधं॑ तदपि केमनीयं वपुरिय“/--से स्पष्ट है। इसकी कान्ति के सम्बन्ध में 
प्रियंवदा का इस प्रकार कथन है--'केवल लावणमई छाबातुमं ण मु चदि” । 


शास्त्रीय दृष्टि से यह मुखा नायिका है। राजा दुष्यन्त का इसके प्रति 
कथन है--“मुग्धासु तपस्विकन्यासु”॥ तपोवन में पालत होने के कारण वह 
सुशीला, लज्जाशीला एवं सरलहृदया कन्या है। उसकी अप्रगल्भता का स्पष्टीकरण 
दुष्यन्त के इस कथन्न से होता है ।--निसगदिवाप्रगल्भस्तपस्विकन्याजन/ । बह 


१ अभि० शा० १२६, पृ० ६७ । 
२ --तथापि तस्‍्या लावण्यं रेखया किचिदन्वितम्‌ । 
३ राजा-धयस्य ! कि बहुना-- 


चित्रे मिवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा 
रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृता नु । 


स्त्री रट्नसृष्टिरपरा प्रतिभाति सा में 
धातुविभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्व॒ तस्पा: ॥२॥९॥ (अ्रभि० शा०) । 


४ राजा-इदं च मे मतसि पतंते । 
अनात्ात॑ पुष्प॑ किसलयमलून करणहै-- 
रनाविद्' रत्नं मधु नंवभनास्वादित रसम्‌ । 
अखण्ड पुण्यानां फलमिव च तद्रूपमनघं 
न जाने भोकतारं कमिह प्मुपस्थास्थति विधि: ।३१० (अभि० शा०) 


नही 


 ज्ञाथकं-कल्पना ॥ ३९३ 


लोक-व्यवहार से सर्वंधा अनभिज्ञ तथा शीत्र विश्वास कर लेते वाली नायिका 
है। राजा दुष्यन्त को देखते ही उसके मन में अननुभुत प्रेमविकार पैदा हो जाता 
है। उसकी धीर-गम्भीर धाकृति, मधुर भाषण तथा असाधारण बलपराक्रम से 
शकुन्तता का हुदय भाक्ृष्ट हो जाता है। यद्वपि वह काम के वशीभुत भी हो 
गई, फिर भी स्वाभाविक लज्जा के कारण अपना मदनविकार सदियों से प्रकट 
नहीं किया। दृष्यन्त के सामने वह खड़ी भी नहीं रह सकी । शक्न्तला के व्यवहार 
के सम्बन्ध में दुष्यच्त ने विदूषक से कहा कि मेरे द्वारा सामने देखे जाने पर 
वह अपनी दृष्टि हटा लेती थी तथा अन्य कारण से हँस देती थी। अतः 
शीलनियन्द्रित व्यापार वाले कामभाव को उसने न तो प्रकट किया भर न छिपाया 
ही।' पुत्र: वह कहता है कि जाते समय शकुस्तलां ने शिष्टता की रक्षा करते 
हुए मेरे प्रति अपने प्रेम को व्यक्त कर दिया, क्योंकि वह कुछ पग चलकर सहसा 
पैर में छुश के अंकर गड जाने के बहाने उक गई तथा शाखाओं में न उसे हुए 
भी वल्फल वस्ते को छुड़ाती हुई मेरी ओर खड़ी होकर त्ाकती रही । इससे 
उसके क्षाल्तरिक सौन्दर्य का मनोहर दृश्य उपस्थित हो गया। उसका भावरूप 
शरीरज गुण (अलंकार) भी उ्यक्त हो गधा, क्योंकि इसके निविकार मन्त में 
काम का श्रथम उन्मेष हुआ। उसके 'हाव' गुण (अलंकार) की अभिव्यक्ति तृतीय 
अंक में अनसूया द्वारा इस प्रकार हुई--जादिसी इदिहासणिवन्धेसु कामअमाणाणं 
अवत्था सुणीबदि तादिसीं दे पेक्घामि। कहेहिकि णिमित्तं दे संदावो विश्वारं च््ु 
परमत्थदों बजाणिम बणारंत्रों पडिभारस्स।” अपनी इस कामदणा के बारे में 
अपनी सखियों को बताती हुईं शकुस्तला--“सहि ! जदो पहुदि मम दंसणपहं 
आबदो सो तबोबरणरविखदा राएसी”-- इत्तना ही कहकर वह लज्जा का अभिनय 
करती है। पुत्र: वह कहती है -“तत्तो बारहिभ तगादेण अहिलासेण एतदवत्थाम्हि 


१ राजा कलर 
अभिमुखे मयि संहृतमीक्षर्ण हसित्तमन्यनिमित्तकृतोदयम्‌ । 
विनपवारितवृत्तिरतस्तया न विवृतों मदनो नच संवृत्तः ॥२११॥ 

(कअभि० शा०) 
२ राजा--मिथः प्रस्थाते पुत: शालीनतयापि काममाविष्कृतों भावस्तत्भवत्या । 
तथाहि--. दर्भाइक्रेण चरण: क्षत इत्यकाण्डे ह 
: तन्‍वी स्थिता कतिचिदेव पदानि गत्वा। 
आसीद्विवृत्तदना च -विमोचयन्ती 
आखासु वलकलमसक्तमपि द्रमाणाम्‌ ।२११॥ 
॥ .(अभि० शा०) । : 





३९४ ॥ कालिदास का वाद्य-कल्प 


संवृत्ता ।” तृतीय थक में शकुन्तला के लज्जापुर्ण व्यवहार तथा संकोचशीलता 
से उसका मुखात्व मुखरित है। वह स्वयं अपने लज्ञालु स्वभाव के लिए दुर्खी 
है यहाँ उसके प्रेम की हेला' स्थिति का संकेत मिलता है--“(भात्मगतम्‌) हिजन ! 
पडम एव्व सुहोवणदे मणो रहे कादरभाव॑ ण मुचसि। साणुएअविहृडिअस्स कहं दे 
संपर्द संदावों ? (पदान्तरे स्थित्वा, प्रकाशम) लदावलअ संदावहारव ! आमंततेमि 
तुम भूओो विपरिभोअस्स ।” 


शक्ुन्तला में विनय एवं बात्मसंयम की विशेषता पायी जाती है। राजा 
दुष्यन्‍्त जव उसका आँचल पकड़ लेता है तब वह कहती है--पौरव ! रक्‍छ: 
विणभं/ | वह सरल स्वभाव की है। जब उसकी सबियाँ उससे मजाक करती: 
हैं तव वह सिर्फ इतना ही कहती है--"एप ते आत्मनश्चित्तततों मनोरथः” | 
उसके अन्दर अभिमान का भाव नहीं है। वह गपनी सखियों के साथ समान 
घ्यवहार करती है। दुष्यन्त के आश्रम में प्रवेश करने पर अनसुया उससे कहती 
है--/हला सउऊंदले ! गच्छ उड़गं। फलमिस्स अर्धं उवहर”। अनसुया एवं 
प्रियंबदा उससे कहती है कि जब राजा तुम्हें वहीं पहचाने तब तुम उप्ते उसकी 
छेंगूठी दिखाना। यह सुनकर उसका हृदय कांप जाता है । पुनः सखियों के यह-- 
“सहि मा भाजाहि। सिणेहों पावमासद्धूंदि/--कहने पर वह निश्चिन्त हों 
जाती है। 

शकुन्तला अपने पूज्य भ्ुरुजनों के प्रति बहुत आदरभाव रखती है। वृक्ष- 
सेचत के ऋण से मुक्त कराने पर वह राजा दुष्यन्त को देखकर मन ही मन 
सोचती है--“ण एवं परिहरिस्सं, जइ अत्तणों पहविस्स”। तृतीय अंक में काम- 
पीड़ित शकुन्तला को देखकर राजा उससे कहवा है कि तुम्हें नलिनीदल से पंखएः 
झल अथवा तुम्हारे पैर दवाऊं? इस कथन पर शजऊुन्तला कहती है -““ण 
माणणीएपु जणेसु' भत्तां अवराहुइस्स”। पंचम अंक में जब शाजु रव अपने 
पीछे-पीछे शकुन्तला को लौठकर भात्ती देखकर कहता है--भाः पुरोभागिति 
किमिदं स्वातन्त्रयमवलम्बसे” तब चह भयभीत होकर काँपने लगती है। पुनः 
झागे नहीं बढ़ती है। तपोवन से बिदा होते समय वह अपने पिता कण्व के चरणों 
पर गिर पड़ती है। सप्तम थ्ंक में दुष्यन्त के साथ मारीच ऋषि एवं भदिति के. 
समक्ष जाने में वह लजाती है। 

शकुन्तला चिसगे-कन्या है। उप्तका जन्म एवं लालन-यालन अकृति की 
गोद में हुआ है। अतः उसका लता; वृक्ष आदि के प्रति सोदर की भाँति प्रेम 
उत्पन्न हो पया है। अनसूया शकुन्तता से कहती है कि मालूम होता है कि पिता 
कष्व को ये आश्रम के वृक्ष तुमसे भी अधिक प्रिय हैं, इसीलिए नवीब फूलों से 


नायक-कल्पना ।। ३९४ 


कोमल तुझे इन्हें सींचते के लिए नियुक्त किया है। शकुत्तला उससे कहती है कि 
क्रिवल पिता की ज्षाज्ञा ही नहीं, बल्कि मेरा भी इन पर सगे भाई जैसा स्‍्तेह है।* 
पतियृह जाते समय वनचदेवता उसे प्रशाधनयोग्य सामग्री देकर अपना अलुग्रह प्रकट 
करते हैं।” उसकी कोमलता एवं स्निम्घता का वर्णन करते हुए स्वयं कण्व 
ऋषि कहते हैं कि समीपस्थ तपोवन के वक्षो ! जो तुमको बिना जल पिलाये स्वयं 
जल भी नहीं पीती थी, तुम्हारे प्रति प्रेम की मधिकता, के कारण अलंकरण-प्रिय 
होने पर भी प्रसाधन के लिए तुम्हारे तब-पल्लवों को नहीं तोड़ती थी, प्रथम 
पुष्प निकलने पर वह उत्सव मनाती थी; वही शक्रुब्तला आज पति के घरजा 
रही है। आप उन्हें जाने की अनुमति दें ।* कोयल की कूक के साध्यम से वत- 
वाप्त सहचर वक्ष उसे अनुमति देते हैं ।४ उसे जाते देखकर भूगों ने कुशों के ग्रास 
को उगल दिया, मयूरों ने नाचना छोड़ दिया तथा लताएँ पीले-पीले पत्ते गिराकर 
मानों आँसू बहाने लगीं ।५ कृष्व के आह्वान पर वनदेवियों ते उसे मंगलयूचक 
आशीर्वाद दिया।* जाते-जाते वह अपनी लता-वहन वतज्योत्स्ता का आलिगत 
कर विदा लेती है ।५ कुछ कदम भागे बढ़ने पर वह पिता कष्व से कहती है कि. 
यह गर्भमन्‍्यर मृगवधू जब कुशलपूर्वक प्रसव कर ले तव उसकी सुचवा मुझे 
दीजिएगा। इतने में ही पाला हुआ हरिण उसका वस्त्र खींचने लगा।* शक्ुत्तला 
उसे समझाती है --“वच्छ कि सहवासपरिच्चाईणि म॑ अणुसरसि ? अविरप्पसुदाह 
जणणीए विणा वड्छिवो एव्व । दाथि पि भए विरहिंदं तुम॑ तादो चिन्तइस्सदि। 
१ शकुन्तता--हला बणसूए। ण॑ केवल तादस्स णिश्रोभ्रों, मम वि एदेपु 
सहोभरसिणहो । (अभि० शा० प्र० अ०) 
२ अभि० शा० ४५। 
३ काश्यप:--भो भो: संभिहितास्तपोवनतरवः ! 
पातु' न प्रथम व्यवस्यति जल॑ युष्मास्वपीतैषु या 
तादततें प्रियमण्डनापि भवत्ां स्नेहेन या पल्‍लवम्‌ | 
भादयें व: कुसुमप्रवत्तिसमये यस्‍्या भवत्युत्सव: 
पैयें याति शकुन्तला पतिगृहं सर्वेरनुशायताम्‌ ॥४॥९ (अभि० शा०) 
४ अभि० शा० ४१० 
४ वही ४१२ 
६ वही ४॥११ हे 
७ शकुन्तला--(लतामुपेत्य) वणजोधिणि ! चुदसंगता विस पर्चलिग इंदोगदा- 
हिंसाहाबाहा हि । अज्जंप्पहुदि दूरपरिवत्तिणी देवसु भविस्सं । 


(अभि० शा० थंक ४, पृ० २३१) ॥ 
८. अभि० शा० ४।१४- 


३९६ ॥ कालिदास का वाट्य-कल्प 


'णिवत्तेहि दाव” । शकुन्तला के इस वाक्य में मर्मव्यथा भरी है। इससे स्पष्ठ है 
पकि वह आश्रम के लता-विटप, पशु-पक्षी आदि से परम धात्मीयता के सूत्र में बंध गई 
है। वह वस्तुतः प्रकृतिगत जीवन से समरस हो गई है । 


शकुस्तला निश्छल एवं सरल स्वभाव की स्त्नी है। पंचम अंक में गौतमी 
राजा दुष्पन्त से कहती है कि तपोवन में पाली गई यह छलकपट से सवेधा रहित 
है।! कालिदास मे उसकी सरलता एवं भोलेपन की रक्षा अन्त तक की है। 
त्पोवन से विदाई के समय यथ्यपि अत्यधिक उत्कट वेदना हो रही है, फिर भी 
चह अपनी सखी से स्वीकार करती हे कि मैं आयेपुत्द के दर्शन के लिए उद्विग्न हो 
रही हूँ । दुष्यत्त के राजभवन में उसके साथ अपने पूर्ण प्रणण का विश्वास दिलाती 
हुई शकुन्तला कहती है कि मेरे पुत्तवत्‌ पालित दीर्धापांग नामक समृगशावक ने जब 
आपके हाथ से पानी महीं पिया और फिर वही जल मेरे दिखलाने पर वह पीने 
लगा, तब आप हँसकर बोले थे--“प्रत्येक जन्तु का अपने सजातीय पर विश्वास 
होता है, तुम दोनों ही यहाँ वनवासी हो । * 


शकुन्तला सखी के रूप में आदर्श है। अपनी सदियों के परिहास करने 
पर वह बुरा नहीं मानती है। वह अनसुया एवं प्रियम्बदा से कोई बात छिपाती 
नही है । परिणय सम्बन्ध के लिए बहुत आग्रह करने पर उसने दुष्यन्त से कहा 
कि सथ्षियों से मुझे पूछ लेने दीजिए।? उत्तके परामर्श के अनुसार वह प्रत्येक - 
कार्य करती हैं। लता-भवन में दुष्पल्त के साथ भकेली छोड़कर मृग के वच्चे 
को उसकी माता से मिलाने के बहाने दोनों सखियाँ जब जामे लगीं तब उसने 
कहा--हला असरण म्हि । अण्णदरा वो आशभ्रच्छदु” । तपोवन से विदा होते 
समय जब सबियाँ उसके मंगल-श गार का प्रस्ताव करती हैं तब वह यह कहकर 
रोने लगती है--“इदं पि बहुमन्तव्बं । दुल्लह दाणि मे सही मण्ड्ण भविस्सदि”। 
सबसे विदा लेकर चली जाने पर सखियाँ बेहाल हो गई। उसके अभाव में भाश्रम 
उन्हें शुन्य-सा मालूम पड़ता है। वे फण्व से कहती हैं कि पिताजी ! शकुन्तला से 


१ गौतमी--महामांग ! ण भरूहसि एब्व भन्तिदु । तवोबण संवड्ढिदों ध्रणभिण्णां 
अभं जणों कइदवस्स  (अभि० शा० ३०७)। 


७००० 0७११००० 


२ शक्ुन्तला--तक्खर्ण सो मे पुत्तकिदमों । 
*०5३५४३१९४६ एत्य भारण्णवात्ति | (अभि० शा०, पंचम अंक, हरुं० ३० ६) 


३ शब्ुत्तला-मुञ्च दो में । भूमों वि सहीजर्ण अणुमाणइस्स । 
ह म (भभ्ि० शा० बंक ३, ० १७१) 


चायक-कल्पता ॥॥ ३९७ 


रहित इस तपोवन में कंसे प्रवेश करें ?” इस मारिक्त अभिव्यक्ति से स्पष्ट है , 
कि अपने सरल एवं सात्त्विक स्वन्ाव के कारण वह सबियों की अत्यधिक प्रिय 
हो गई है । 


शकुन्तला आदशं पुत्री है। पिता कण्व ने उसे आश्रम में अतिथिसत्कार के 
लिए नियुक्त किया है। दुष्यन्त को देखने पर अपने अन्दर उत्पन्न ध्ाश्रमविरोधी 
विकार पर वह विचार करती हैं। असह्य कामवेदता के बावजूद वह पिता की 
भ्ाज्ञा विना दुष्पन्त से परिणय के लिए तैयार नहों होती है। तपोवन से विदा 
होते समय वह पिता कणष्व को जब प्रणाम करती है तब वे वरस्वरूप आशीर्वाद 
देते हुए कहते हैं कि हे पुत्री | शर्मिष्ठा जिस प्रकार राजा ययाति की अषतिप्रिय , 
रानी थी उसी प्रकार तुम भी अपने पति राजा दुष्यन्त की अतिप्रिय रानी होओ | 
शभिष्ठा ने जैसे (भावी सम्राद्‌ पुत्र) पुरू को प्राप्त किया, वैसे ही तुम भी भावी 
सम्राट्‌ (चक्रवर्ती) पुत्र प्राप्त करो। पुनः वे उसे पति के घर में योग्य व्यवहार 
का उपदेश देते हैं ।* पिता के आदेशानुसार वह उनका आश्लेष करती है और 
अतिदीन भाव से कहती है कि क्रव पिता की गोद से छूटी हुई मैं मलयपर्वत के 
किनारे से उखाड़ी गई चन्दनलता के समाव, दूसरे देश में कैसे प्राण धारण करूँगी ।3 
पुनः वह जते-जाते पिता के गले लगकर निवेदतव करती है -“ तवच्च रणपी डिदं 
तादसरीरं। ता मा अदिमेत्तं मम्र किदे उककंठिदु” | मर्ह, कण्व ने उसकी विदाई 
से चिन्तित एवं स्तम्भित होकर अपनी हादिक ग्रम्भीर वेदना प्रकट की ।४ उनका 
दुःख बह प्तोचकर दूना हो जाता है कि तुम्हारे द्वारा पहले पूजा के लिए रखे 
भौर अब उगे हुए नीवार को देखकर मेरे हृदय में धीरज कंसे वेधेगा ५ 


१ उप्ने--ताद ! सउन्दलाविरहिदं सुण्णं वित्न तवोवर्ण कह पविसामों ? 
(अभि० शा० अंक ४, पृ० २५४) 
२ काश्यप:--सा त्वमितः पतिकुल प्राप्प-- 
शुश्रूपस्पव गुख्त्‌ कुछ प्रिमसब्रीवृत्ति सपत्वीजने 
भतु विप्रकृतापि रोषणतया मा सम प्रतीपं गम: । 
भूयिष्ठ भव दक्षिणा परिजने भाग्येष्वनुत्सेकिनी 
यान्त्येवं गृहिणीपदं युवतयों वाभा३ कुलस्थाधय: ।४॥१८॥ -_ 
। लिशधि० शा०): 
' ३ शकुन्तता--(पितरमाश्लिष्य) कहं तादस्स अंकादो परिव्भट्टा मलउतडुम्मूलिता 
चमन्वणलदा विभ देसन्तरे जीवियं धारइस्स । 
(अभि० शा०, अंक ४, पृ० २४६) । 
४ बभि० शा० ४६, पु० २१ृ८। 
५ ४ वही--४२१, पृ० २५२ । 


३९८ ॥ कालिदास का नभाट्य-कल्प 


मुनि-कन्या होने पर भी शकुन्तला आदर्श प्रेमिका तथा गृहिणी है। तपोवन 
के प्रशान्व वातावरण में लालित-पालित होने पर भी उसके हृदय में नारीसुलभ 
प्रेम, उन्माद एवं उमंगें हैं ।' प्रणय का स्वाभाविक विकांस दिखाना ही वाटककार 
का अभीष्ट है। प्रथम अंक के अन्त में जाते ससब शकुन्तला के पैर में कुश के 
गड़ने के बहाने राजा को चोरी-चोरी ताकती है। राजा दुष्यन्त भी उसके लोभनीय 
यौवन से आक्षष्ट होकर उस्तका परिचय पाता है तथा अन्त में उसे स्पर्शयोग्य रत्न 
समझकर उसके प्रति अनुरागभरी दृष्टि से देखता है। वह सोचता है कि यद्यपि 
यह मेरे साथ बातें नही करती है, किन्तु मेरी बातें सावधानी. से सुनती है। मेरें 
सामने नहीं बैठने पर भी उसकी दृष्टि अन्य विपयों की भोर नही है।* जब 
अनसूया राजा दुष्यन्त का कृुशलप्रश्न एवं बंश, तथा आगमन का प्रयोजन पूछने 
लगती हैं तब शकुन्तला अनुकूल वात जानकर्‌ मानसिक शान्ति का अनुभव करती 
है।? प्रणय-व्यापार के विकास में शकुन्तला राजा की अपेक्षा विशेष सक्रिय मालूम 
'पड़ती हैं। उसकी यह सक्रियता बहुत्त कुशलता के साथ व्यक्त हुई है । दुष्यन्त 
कै प्रति आसक्ति के कारण शकुन्तला जब कामज्वरग्रस्त हूं। जाती है तब उसकी 
दोनों सखियों को उसकी मनोदशा का ज्ञान होता है। कामज्यथाविकल होने पर 
भी वह अपनी मनोव्यथा प्रकट नहीं करता चाहती. है।* पुनः आग्रह करने पर 
बह उनसे बताती है कि जबसे राजधि दुष्पत्त को मैंने देखा है तब से ही मेरी 
यह दशा हो गई है। वह अपनी आसकित व्यक्त करती हुई कहती है--तं जइ वो 
अणुमदं, ता तह वट्टह जह तस्स राएसिणों अणु कम्पणिआ होमि। भण्णहा 
अवस्सं सिचह, में तिलोदअं ।” इसके इस कथन में नारी-सुलभ गुणों की स्वीका रोक्ति 
मिलती है। इसकी यह मनोदशा जानकर अनसुया एवं ग्रियम्बदा उसे तदतुसार 
लक्ष्य की सिद्धि में सहायता करती है। प्रियम्वदा अनसूया से कहती है कि इससे 
राजपि के लिए मदनलेख (प्रेम-पत्) लिखवाओ। उसे फूलों में छिपाकर देवता 
के प्रसाद के बहाने उनके पास पहुँचा दू गी। एतदर्थ सबियों के कहने पर शकुन्तला 





१ शकुन्तला--(आत्मगतम्‌) कि णु क्खू इमं पेविखम तवोवणविरोहिणों विआरस्स 
गमणीअद्ि संवुत्ता । (अभि० शा० अंक १, प्ृ० ६१)। 

२ अभि० शां० १३१। 

शकुत्तता-- (आत्मगतम्‌) हिअ्रअ्ष ! मा उत्तम्भ | एसा तुए चिन्तिदाहं अणसुभा 

भन्‍्तेदिं । (अभि० शा०, अंक १, 9० ६३) | 

४ शकुन्तला--(आत्मगतम्‌) वलवं वखू में अहिणिवेसो। दाणि वि सहसा एवार्णं 
सक्‍कणोमि णिवेदिदु । (अभि० शा०, अंक हे, पृ० १४४) | 


न्प्ण 


चायकनकत्पता ॥ ३९९ 


कहती है कि तिरस्कार के भव से डरनेवाला मेरा हृदय काँप रहा है। उनके 
अनुरोध पर वह अपने नाखून से कमलपत्न पर मदनलेख लिखकर सुनाती है।' 
उसका यह प्रणय-पत्न क्षत्यन्त मांसल एवं उत्तप्त प्रेम का सूचक है। वस्तुत: उसने 
अपना हादिक अनुराग उस पत्र में. व्यक्त फर दिया है। उसी त्रवसर पर राजा दुष्यन्त 
उनके समक्ष प्रकट हो जाता है भोर निकट भाकर कहता है कि है कशांगि ! कामदेव 
तुझे निरन्तर तपा रहा है, किन्तु मुझको तो वहु जला ही रहा है।* राजा को 
देखकर शकुन्तला उसके स्वागतार्थ उठता चाहत्ती है। राजा उसे उठने से रोकता 
है भौर कहता है कि पुष्पीं की शय्या को पीड़ित करने वाले, शीघ्र ही मुरक्षाए 
हुए मृणालखंडों के टूटने से सुगन्धित, महान्‌ संताप से युक्त तुम्हारे अंग शिष्टाचार 
के योग्य नहीं हैं ।? प्रियम्बदा कहती है कि राजा को अपने राज्य के क्षन्दर रहते- 
वाले विपत्ति में पड़े हुए व्यक्ति के कष्ठ को दूर करनेवाला होना चाहिए। यह 
आपका धर्म है। राजा दुष्यन्‍्त उसके विचार का अनुमोदत्त करते हुए कहता है 
फि इससे बड़ा कोई कत्तंव्य नहीं है। जब प्रियम्वदा कहती है कि यह हमारी 
प्रिय सखी शकुत्तला आपको ही लक्ष्य करके कामदेव के हारा इस शोचनीय अवस्था 
में पहुँचा दी गई है, तब राजा उससे कहता है कि यह प्रार्थना दोनों ओर से एक- 
सी हैं। मैं सवंथा आपका भनुगृहीत हूँ ।* शकुन्तला प्रियम्बदा से कहती है कि 
अपने अन्त!पुर की स्त्रियों के विरह से खिन्न राजषि को क्‍यों रोकती हो ? इस पर 
राजा दुष्यत्त कहता है कि है हृदय में स्थित शकुन्तले ! यदि तुम अन्य में अना- 
'सक्‍त मेरे इस हृदय को अन्य प्रकार से किसी दूसरे में स्थित मानती हो तो 


१ शकुन्तला--(वाचयति) 
तुज्ञ ण जाणे हिजर्भ मम उण कामों दिवाविरत्तिम्पि। 
णिग्घिण ! तबइ बलीअं तुइ वृत्तमणो रहाए अंगाई ।३॥१३ 
(अभि० शा०) 
२ राजा-(सहसोपसुत्य) 
तपति तनुगातरि मदनस्त्वामनिण मां पुनर्दहत्येव । 
ग्लपयति यथा शणांक॑ व तथा हि कुमुदती दिवस: ।३॥१४ 
(अभि० शा०) 
३ अभि० शा० ३१४ | 


४ राजा--भद्रे । साधारणो«्यं प्रणय:-। सर्वथाध्तुगृहीतो5स्मि । 
(अभि० शा०, मंक ३, पृ० १६५)। 
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४०२ ॥ कालिंदास का नाट्य-कल्प 


पु 
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“*  शकेस्तला संती-साध्वी पत्तिन्नता गंहिणी है। अपने पति के लिंए उसे भंपोरें 
प्रेम है ।' विचांह के वाद 'पत्ति के हस्तिनापुर चले जॉने'पर वह संदे। उसी की चित््ती 
में मग्त रहती है।' उसे दुवेसि मुंति के बागभर्त तंथा शोप॑ देकर जाने को भी 
ज्ञान नहों होता है। पतिगृह जाने के लिए उसके हृदय में पर्याप्त उत्साह है। 
दुष्यन्त की राजधानी .में जाने पर्‌ जब वह दुर्वासा के शापवश उसे नहों पहचानता 
है और असंगत वातें करता है तब शक्न्तला कुछ क्षण के लिए उस पर ऋंदध होकर 
फठोर शब्दों का व्यवहार करती है, किन्तु अन्तत ' वह अपने दुर्भाग्य को ही दोष 
देती है । वह राजा दुष्यन्त को भुलती नहीं है। उसके. हृदय में राजा के लिए 
. निरन्तर प्रेममावना बनी .रहती हैं। प्रत्याख्यान के बाद उसे तेजोमयी ज्योति 
उठाकर महर्षि मारीच के आश्रम में ले जांती है। वहीं वह सर्वदमन को जन्मे 
देती है तथा स्वयं विरहिणी के वेश में अपने शील एवं चरित्न की रक्षा करते हुए 
तपोमय जीवन व्यत्तीत करती है।' मारीच के' आश्रम में शकुन्तला का जीवन 
बिल्केल भ्राध्यात्मिक हो गंया है। उसे यहाँ उन्न सखियों का साहचर्य नहीं है जो 
दुष्यन्त से संपृवत्त कर दें। वहाँ तो उन तपंस्वियों का योग है जो दुष्य॒स्त को अवर्नेत 
कर दें। तपोमय स्वर्गीय वातावरण में रहकर स्त्ीरत्नसृष्टिरपरा शकुन्तला सचमुच 
रमणी रत्तं बते गयी। ' राजा दुष्य॑न्ते शकुन्तला के चरणों पर गिर कर अपने 
अपराध के लिए क्षमा माँगते हुए कहता है कि प्रिये !'' परित्याग का दुःख अपने 
हृदय से दूर करो ।.; उस समय मेरे-- मत में प्रवल अज्ञान उत्पन्न हो गया था; 
क्योंकि कल्याणकारी, विषयों के प्रति प्रबल-तमोगुणवालों की प्रवृत्तियाँ प्रायः ऐसी 
हीं होती हैं। अन्धा-व्यक्तित अपने सिर पर डाली गई माला को साँप समझकर 
फेंक देता है ।* शकुन्तला- उदारतापूर्बंक उसे क्षमा कर देती है और उन्हें उठाती 
हुई कहती है कि उन दिनों शुभ-फल में विष्तकारी मेरा पूर्वजन्म में किया हुआ 
कोई,पाप उदय हो गया था, जिसके कारण दयालु होते हुए भी कषार्यपुत्न मेर प्रत्ति 


१ राजा--(शकुस्तलां विलोक्य) अये ! सेयमत्तभवती शकुच्तला । बेपा-- 
वसनते परिधृप्तरे बसाना नियमक्षाममु्खी धृ्तेकवेणि: । 
अतिनिष्करुणस्य शुद्धशीला मम दीर्घ विरहव्नतं विभति ॥७२१॥ 
(अभि० शा०) । 
२ राजा--(शकुस्तलांया: पादयो: प्रणिपत्य) 
सुतनु हृदयात्‌ प्रत्यादेशब्यलीकमुपैतु' से 
किमक्षि मनेसः सेंमोहो मे तदा 'बलंबानभुत्‌ | 
प्रबलतमसामेव॑ प्राया: शुभेपु हि वृत्तया 


स्लजमपि शिरस्पन्धः क्षिप्तां धुपोत्यहिशडूमा ७४२४ ॥ 
हब 2 क्रर्च' ७ है है 
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. मोॉयक-करपना ।॥| ४०३ 
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जय ७ 


उर्दासीन हो गंये थे! 7 उसकी विनती एवं खेद' के प्रकांशेन में शेंकुन्तेला अपता 
सारा दुःख 'भूंल जोती है। यही तो उसकी निम्चलेता एवं अनेन्येपरायणंता का 
निकेप है। वह पुत्रेवेत्सेली है महपि: मार्च: आशीर्वाद देते हुए-कहते हैं कि 
आज सौभाग्य - से यह पतिव्रता शक्‌न्‍्तला, यह श्रेष्ठ बालक तथा तुम तीनों ऐसे' 
मिल गये जैसे श्रद्धा, धन' तथा क्रिया तीनों एक साथ मिल जायें।* 


नायिका के रूप में शक्ुन्तला के चरित्र का यह क्रमिक विकास परम 
स्वाभाविक है। नाठक के अन्त में सपत्नी, संदपत्य तथा सत्पुमान्‌ तीनों के 
सम्मिलन से जीवन-यज्ञ पुर्ण हो गया। यही मानवजीवन का चरम आदर्श है। 
इस चरम आदशे की प्राप्ति के केन्द्र में आदर्श नायिका शक्रुन्तला का ही घरित्ध 
' सर्वेत्न विद्यान है। इसी के इर्दे-गिर्दें सारी घटनाएँ घटी हैं। दुःखारिन में दरध' 
तपोवल से पूर्ण होकर उसका लोकादशे चरित्वरत्व की तरह विश्व के मंच पर उपस्थित 
होता है। उसका पूर्व रागात्मक पाथिव प्रेम अपाथिव आध्यात्मिक प्रेम में परिणत 
हो जाता है। इसमें सत्य, शिव एवं सुन्दर तीनों एक साथ प्रकट हो ग्रये हैं। 
उसे यह सर्वोत्तम गौरव मातृत्व के रूप में ही प्राप्त होता है । यही गृहस्थाश्रम का 
चरम उत्कर्ष है जिसकी, स्थापना कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में की है। 
मनु ने भी इसी गृहस्थाश्रम को सभी आश्रमों में श्रेष्ठ माना है। महाभारत में 
तो इसे सभी आश्रमों का मूल कहा गया है ।४ 


शकुन्तला कालिदास के रूपकों की सभी नायिकाओं में श्रेष्ठ है। उ्वेशी 
को प्रणय में स्वयं कष्ट नहीं सहना पड़ा । लतारूप में वहू पुरूरवा को ही तरसाती 
रही है। अन्त में उसकी धर्मसंगिनी वन जाने पर भी, उसे लोकमत का भय सर्देव 





१ शकुन्तला--उठ्ठेदु अज्जउत्तों। णूर्ण में सुअरिअप्पडिवन्धं पुरा किई तैसु 

दिश्रहेसु परिणामाहिमुहं आसि जेण साणुककरोसो वि अज्जउत्तो मइ विरसों 

संबुत्तो (अभि० शा०, अंक ७, पु० ४७७) । 

२ मारीच--(एकक निर्देशन) 

दिष्टूया शकुन्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌ । 

श्रद्धा वित्त विधिश्चेति द्वितवं तत्‌ समागतम्‌ ॥छा २९॥। (अभि० शा०)। 
३ यथा वायु' समाश्रित्य वर्तन्ते सर्वजन्तव: । 

तथा गहस्यमाश्रित्य चर्तन्ते सर्व आाश्मा: ॥ 

यस्मात्तयोध्प्याश्रमिणों झानेनान्न त चान्वहम्‌ । 

गृहस्थेनेव घायंन्ते तस्माज्ज्येष्ठाश्रमी गृही ॥३॥७७-७८। (मनु०) 


४ तद्धि सर्वाश्रमाणां मुलभुदाहरन्ति ।--महाभा० शान्तिपव १७९१७ | 


४०४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 

बना रहा है । मालविका विशुद्ध एवं निर्दोष है। वह राजमहल क्रे-बातावरण में 
पत्ती है। भतः उसके चरित्न में तागरी गुणों का-विकास- है । उर्वशी-तथा मालविका- 
में वस्तुतः लोकजीवन की पोषक सामग्री-का अभाव - है। शकृस्तला- इन -दोनों से 
भिन्न हैं। वह पवित्र; निर्दोष एवं-शुद्धशीला है । अनवद्य सुधमा - एवं पवित्तता कि 
कारण वह लोकानुकरणीय एवं वन्दमीय है+ श्े ॥.. 6 25 ः 
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षष्ठ भध्याय 
ह चरित्र-वैशिष्ट्य 

(अ) पात्न-प्ंघटन । है 

(भा) कालिदास के रूपकों के प्रमुख पुरुष-पात्त तथा उनका चरित्र-चित्नंण 


(३) कालिदास के रुपकों के प्रमुख नारी-पात्त तथा उनका चरित्न-चित्रण । _ 
_ (६) कालिदास के झुपकों के विवृषक की नाटकीय उपयोगिता । 


षदठ अध्याय 
चरित्र-वेशिष्ट्य 
(अर) पान्न-संघटन 0] 
ताटकीय वस्तु के सुसंघटित विन्यास् होने पर भी रूपक की वास्तविक 
सफलता उसके पात्तों पर अवलम्बित: रहती है। झूपक -के पात्त जितने सक्रिय, 
सजीव एवं ग्रुणी होंगे, ताटक उत्तवा-ही सफल सिद्ध होंगा। उन पात्नों की 
चारित्तिक विशेषता का निजी महत्त्व होता है। वाटककार विभिन्न पात्ों के 
माध्यम से अपने युगीव जीवन का जीता-जागता चित्र भंकित करता है। वह 
विभिन्न पात्रों के माध्यम से. वातावरण, सभ्यता, संस्कृति आदि को अभिव्यक्ति 
प्रदान करता .है। क्रत: रूपक में चरित्न-चित्रण का धत्यन्त महत्त्वपुर्ण स्थान है । 
छपकों में पात्नों के घाह्म-दन्द्ध से उनके चरित्न पर प्रकाश पड़ता है। प्रत्येक पात् 
की वार्ता, व्यवहार, वेशभूषा आदि को देखते से उसकी वैयक्तिक अथवा वर्ग 
विशेषयत विशेषताएँ विदित होती हैं। स्नेह, दया, करता, प्रतिशोध, वी रता, उपका र, 
लालसा तथा हत्या भ्ादि भावों से युक्त संवाद पात्नों के चारित्तिक वैशिष्ट्य को 
प्रकट करता है । मनोवैज्ञानिक, अनुभवी तथा प्रतिभा-सम्पन्न घाटककार अपने 
रूपक में सजीव पात्तों की सृष्टि करता है। कभी-कभी कुछ वेयक्तिक विशेषताओं 
“को उभारने के लिए नाटककार किसी पात्त को अतिरंजित छप में चित्रित करता 
है। इतिहास-प्रसिद्ध पात्तों के चरित्न-चित्रण में सजीवता ही प्रमुख तत्त्व है। पात्व- 
संघटत में यह सर्वथा ध्यातव्य है कि नाटककार ने किसी पाले क्वा सृजन कर 
धन्त तक उसका निर्वाह किया है या नहों। अर्थात्‌ जिस वातावरण में किसी पात्त 
फो पैदा किया गया है, उसका निर्वाह संतुलित ढंग से छपक में कहाँ तक हुआ 
है, यह बष्टष्य है। पात़ों के कार्य-ब्यापारों के भाधार पर ही विभिन्‍न रसों की 
सृष्टि होती है। इससे स्पष्ट है कि पात्नों के कुशल चयन पर ही नाठककार की 
सफलता निर्भर है। श्रेग्रेजी नाठकों में तो चरित्न-चित्रण का सर्वोच्च महत्त्व है। 
घस्तुतः वही भेंग्रेजी वाठक की आत्मा है। किन्तु संस्कृत रूपक में ऐसी बात नहीं 
है। यहाँ रस नाटक की आत्मा है। रस की अभिव्यंजवा के लिए नाटकीय वस्तु 
का सुसंघटित होना तथा उसमें पात्तों का कलात्मक सन्निवेश परम आवश्यक है। 
ताट्यशास्त्रियों ने जहाँ वायक एवं नायिकाओं के अनेक लक्षण एवं भैदोपभेद किये 
हैं घहां वायक एवं नायिकाओं से संबद्ध अनेक सहायक पात्तों के भी विविध लक्षण 
निर्धारित किये हैं । 


चरिक्-वैशिष्ट्य [॥ ४०७ . 


नायक को नाट्य-प्रयोग में विभिन्न -क्रियाओों का सम्पादंव करना पड़ता 
है। इसलिए विभिन्‍न <क्षेत्रों में, उसे ऐसे सहयोगियों की आवश्यकता पड़ती .है जो 
उस्ते अपने लक्ष्य तक पहुँचने में सहयोग, दे-सकें। धर्म, अर्थ एवं.काम तीनों पुरुषार्थों के 
साधन के “लिए नायक के. सहायक होते हैं। चायक के धामिक. कार्य में सहायता 
पहुँचाने वाले याज्षिक, पुरोहित, वेदविद्‌ तथा तपस्वी होते हैं।' अर्थक्षेक् .में 
साधारणतः: आस्तरिक (स्व॒राष्ट्र सम्बन्धी कृत्य) तथा वाह्म (परराष्ट्र सम्बन्धी) . 
व्यवहार में मंत्री सहायक होते हैं ।* यांह्म-ब्यवहार में सहायता प्रदाव करनेवाला 
बहुत दूर तक चलने वाले प्रासंगिक इतिवृत्त का बायक पीरठंमद् होता है, जो 
नायक की अपेक्षा कम गुणवाला होता है-।3 यह नायक-सहायकों - में प्रमुख होता 
है। इसे दशरूपककार ने-“पताका-तायक” कहा है।- उनकी दृष्टि में यह चतुर 
तथा वुद्धिमान्‌ होता है कौर प्रधान वायक का अचुचर एवं भक्त होता है। 
काम की मिज्री विशेषता होती है। बत:ः विद, चेट तथा विदृषक आदि ख्य गारी 
तायक के सहायक होते हैं। ये सभी सहाथक स्वामिभक्त- नमेनिपुण तथा भानिनी 
नायिका को मनाने में कुशल होते हैं। साथ ही ये सच्चरित्न होते हैं ।५. 


नायक के धन्तःपुर के सहायकों में वामत, पण्ड, किरात, म्लेच्छ (जंगली), 
आभीर, शकार, कुष्ण आदि होते हैं।* उपयुक्त धर्माद तीन सहायकों के 
अतिरिक्त नायक के दंड-सहायक भी होते हैं। भित्त, राजकुमार, बआठविक, 
सामन्त, सैनिक आदि की परिगणना दंड-सदहायक में की जाती है। इन सहायकों 
के अतिरिक्त विभिन्न स्थितियों में नायक के अनेक प्रकार के सहायक होते हैं । 
उनमें <ूतों का भी सब्रिवेश होता है | दूत तीन प्रकार के होते हैं /--विदृष्टार्थ, 


१ ऋत्विकृपु रोधस: स्युत्र हाविदस्तापसास्तथा धर्में ॥३।४५ उत्तरार्द्धं (सा० द०) 
२ मन्ती स्थादर्थानां चिन्ताथाम्‌--(सा० द०) 
३. दूरानुव्तिनी स्पात्तस्थ प्रासज्िकेतिवृत्ते तु। 
किचित्तद्गुणही न: सहाय .एवास्य पीठमरदर्दाख्य: ॥३।३९ (सा० द०) 
- ४ पताकानायकर्त्वन्य: पीठमर्दों विचक्षण:॥ - ८ 
तस्थेवानुचरों भक्त: किचिदृनश्च तद्गुणे: २5 (दशरू०) 
५ श्यद्भरेब्स्प सहाया विव्चेटविदृषकाया: स्युः । 
भक्ता नमसु निपुणा: कुपितवधमातभञ्जना: शुद्धा: ॥३।४८ (सा० द०) 
६ वामनपण्ढकिरातम्लेच्छोधी रा: शकार कुब्जादया: ॥३६।४३॥ (वही) ह 
७ दण्ड सुहत्कुमाराटविका। सामन्तसविकाद्याशव |३४४५ | (वही) 


४०८ ॥ कालिदास का सादूय-कहप ५-2 हि 
मितार्थ तथा संदेशहा रक । दूत की ही तरह दृतियाँ भी होती हैं।" इन दृतियों में 
कला-कुशलता, उत्साह, भक्ति, परचित्तज्ञान, स्मृति, मधुरता, बर्मनिपुणता तथा 
_वात्तचितुर्य आदि गुण होते हैं। ये दृतियाँ भी अपनी-अपनी विशेषताओं के कारण 
उत्तम, मध्यम तथा अधम तीन प्रकार की होती है।* 


नायक के साथ नायिकाओं का समायम कराने में धाव्रेयी (स्तन्यदायिनी), 
लिज्िनी, पड़ोसिन, शिल्पिनी, दासी एवं सखियाँ आदि सहायता करती हैं। 


नायक-नायिका तथा उनके सहायक के अलावे यथापरित्थिति सूत्रधार, 
उसके सहायक पारिपाश्वेक, तठी आदि अन्य भनेर्क यात्र वाटकों में आते है, जिनकी 
भूमिका नाटक के लिए अनिवाये होती है। वे प्रान्न किसी भी वर्ग या जाति के 
हो पकते है। नाद्यशारक्षों में उपयुक्त पात्नों के सम्बन्ध में सभी प्रकार की 
विशेषताओं का विवेचतत कर दिया गया है। ऐसी स्थिति में कभी-कभी ऐसा 
प्रतीत होता है कि वाठककारों को पात्न-सुप्टि में अपनी प्रतिभा के उपयोग का 
बहुत कम मौका मिल पाता है। पर ध्यानपूर्वक विचार करने से ,पता चलता है 
कि सीमाविशेष मे बंधे रहने पर भी उन्हें पात्त-सृष्टि की पर्याप्त स्वतन्त्रता है । 
वास्तव में नाट्यशास्त्नी वाद्य-प्रयोग के आधार पर नियम बनाते हैं। इस.दृष्टि 
से देखने पर पता चलता है कि कालिदास के झूपकों के आधार पर परवर्ती वादुय- 
शास्त्रों में अनेक नियम बनाये गये । 


कालिदास के रूपकों के त्रध्ययन से पता चलता है कि उसकी पात्च-पोजना 
लक्षण-प्रस्थों के अनुकूल है। सभी पात्र शास्त्रीय विशेषताक्षों से पूर्ण हैं। 
उन्होंने अपने रूपकों की कथा-वस्तु में पात्नों की योजना कुशलतापु्बंक की है। 
उसमें छोटे-छोटे पात्त का भी सप्रयोजन सब्निवेश किया गया है। कोई भी पात्त 
ऐसा नहीं है जो मिरर्थक मंच पर लाया गया हो। उनके नाट्य-सीष्ठव में 
पात्नों के चरित्न-चित्रण का अत्यधिक महत्त्वपुर्ण स्थान है। उन्होंने विभिन्‍न वर्भ के 
पात्रों का चित्रण कलात्मक ढंग से किया है। भरतमुनि ने अपने ताट्यशास्त्न में 
सिफं देवों एवं मनुष्यों तक ही पात्नों को परिसीमित रक्खा है। नाटकीय आर्य 
को सहुदय सामाजिकों तक पहुँचाने में योग देने वाले पात्न अभिनेता कहलाते है। 





१ निस॒ष्टार्थों मितार्थश्च तथा संदेशहारकः। 
फायप्रेष्यस्प्रिधा दूतो दृत्यश्चापि तथाविधा: ॥३।४७॥ (सा० द०) 
--दृत्य: सखी नटी दासी धान्नेयी प्रतिवेशिनी ॥३॥१२८॥ 
बाला प्रव्नजिता कार: शिल्पिन्याद्या स्वयं तथा | (सा० द०) 


२ सा० द० (३॥१२९-१३०) 


चरित-वैशिष्ट्य | ४०९ 


अभित्ातशाकुन्तलम्‌ में मृग, भ्रमर, लता, [वक्ष, वन्देवता, कौकिल बेदि मानव 
_पात्ों की तरह नांठकीय व्यापार में योग देते हैं। कालिदास ने इनके सहयोग को 
कुशलतापुर्वक व्यवत किया है । 


किसी भी ताटक में पात्नों का चरित्न-चित्रण या तो' पुर्णतः वेयक्तिक 
- होगा या प्रकार विशेष का। त्ाठकेकार का नादय-कोशल दोनों भ्रकांर के चित्रण 
में है। वैसा चरित्र (पात्र) जो पर्याप्त वैयक्तिक हों, किन्तु सर्वसामात्य के 
लिए स्थायी अभिरुचि से पूर्ण हो, अधिक श्रेयस्कर होता है। कालिदास ने 
ऐसे ही पात्नों की सृष्टि अपने रूपकों में की है। उतके सभी पात्न स्वाभाविक 
' एवं सजीव हैं।वे हमारे दैनिक जीवन से सम्बद्ध हैं। उनका चरित्र-चिव्रण 
भादश्शोस्मुख तथा उदात्त है। उनके पात्न भूलोक के ही नहीों चुलोक के भी 
हैं। किन्तु उनका चित्रण कालिदास ने भूलोक के प्राणी की तरह ही किया है। 
उन्होंने पात्नों का यथार्थ चित्रण किया है। उनमें कृत्तिमता का कोई चिह्न भी 
नहीं है। उनका प्रत्येक पात्त भपनी खास विशेषता एवं व्यक्तित्व रखता है। 
नायक एवं नायिका की ही तरह उनके अच्य पात्तों के चरित्न का विकास सुब्यव- 
स्थित रूप में हुआ है । जीवन के अनेक संघर्पों के मध्य उनके पात्रों का चरित्र 
सिधर उठा है। उनके रूपकों के पात्न समाज के विभिल्त वर्गो का प्रतिनिधित्व 
करते हैं । अपने सूक्ष्म निरीक्षण एवं व्यापक अनुभव के आधार पर उन्होंने 
विभिलन पात्नों के नैतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक एवं धामिक पक्षों का चित्रण पूरी 
कुशलत्ता के साथ किया है । प्रत्येक पान्त को विशिष्ट अधिकार से सम्पत्त कर 
पृथक चित्रण के कारण ही कालिदास संस्कृत के अन्य ताटकंकारों से महान्‌ माने 
जाते हैं । - 54 


कालिदास ने अपनी रचनांओों में संसार के वास्तविक स्वरूप का वर्णन 
किया है। उन्हें जीवन के विविध क्षेत्रों का अगाघ ज्ञान है। उन्होंने भारत 
के विभिन क्षेत्रों, वहाँ के लोगों तथा उनके आचरण एवं रीति-रिवाजों का विस्तृत 
एवं यूक्ष्म ज्ञानाजंन किया था। उन्होंने समाज की विभिन्‍न परिवत्तित स्थितियों का 
अवलोकन किया था। उन समग्र दृष्द परिस्थितियों का चित्रण उन्होंने अपनी 
रचनाओं में किया है। उन्होंने अपने रूपकों में सभी प्रकार के मनुष्यों, उनके 
पारस्परिक पम्वन्धों--राजा तथा उसकी प्रजाएँ; माता-पिता कौर उत्तकी सन्तान; 
पति-पत्नी; स्वामी-सेवक; स्वामिनी-सेविका; योगी-यती, ग्रुरु-शिष्य; देवत्ता-देवी 
का सर्वागीण चित्रण किया है। इनके अतिरिक्त उन्होंने बालकों, युवकों, बद्धों 
भोगियों, विरकत आध्यात्मिकों एवं भौतिकता, में लीन व्यक्तियों का सरस एवं हृदवा- 
वजक चित्रण किया है। उनके रूपकों के प्रमुख पात्ों की चारित्रिक विशेषताओं 
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का वर्णन यहाँ अपेक्षित है। एतदर्थ यहां उनके छूपकों के पात्नों का वर्गीकरण इस 
प्रकार किया जाता है :-- हि 


|| + 
लि] नल 


न जे रू, सात 


ने 


2 प - पुरुष्पात्र. - रूपक 
१. नाटक का प्रबन्धक  सूत्रधार (प्रधान न) मालवि०, विक्र० - 
मकर व वि न त - अभिर शा० 
२. सुत्रधार का सहचर पारिपाश्वंक (वट) मालवि०, विक्र० 
-, ३. राजा हे अग्निमित्र (नायक) मालवि० 
पुरुवा ( ” ) विक्र० | 
दुष्पत्त ( ” ) अभि० शा० 
वशसेन (विदर्भ का राजा)-- मालवि० 
४, मंत्री वाहतक (अग्निमितन्न का मंत्ती)-- १! 


हा 


सुमति (माधवसेव का सचिव)-- 
- मौर्य सचिव (मौय॑बंशियों का मंत्री), 
(यज्ञसेत का - साला) , 
गौतम (अग्निमित्न का मित्र) 
माणवक (पुरूुरवा / “) विक्न० 


जग 


45 


५. मित्न (विदूषक)-- 


माधव्य (दुष्यन्त / “) झ्पि० शा० 
६. अन्तःपुरचारी वृद्ध न 
ब्राह्मम--(कंचुकी) मौद्गल्य मालचि० 
- “- कंचुकी विक्र० 
“- पावतायन अभि० शा० 
७. ताहुयाचा्ये गणदास मालचि० 
ह्रदत्त 4 मालवि० 
८. स्तुतिपाठक वेत्तालिक मालवि० 
वेच्ालिक विक्र० 
वेतालिक ह झभि० शा० 
९. भृत्य पारसक (कुब्ज, घारिणी का भृत्य)-- भालवि० 
रंवतक (द्वारपाल, दुष्यन्त का नौकर) अभि० शा० 
करभक (हस्तिनापुर से आया दूत, 
. , दुष्यन्त का नौकर) न्‍ 
१०. भाई माधवसेन (मालविका का भाई, 


यक्षसेन का चचेरा भाई) मालबि० 


११. बिता -:' 
१२. पुत्र (राजकुमार) 


१३. सेतापति 


१४, वध 
१४, शिष्य 


१६. ऋषिकुपार 


१७. गुरु 
१८. पुरोहित 
१९, योगी 
२०. ऋषि 


२१. गन्धवंराज 
२२. स्वर्गाधिपति 
२३. राक्षत 
२४. मछुग 
२५. सगररक्षक 


चरित्न-तैशिष्टय ॥ ४१९ 


इक न 25 
हे 2० 


पुरष-पात्र 
पृष्यमित्र (अरितिसित्त का पिता) 


वसुमित्र (अग्तिमितर का पुत्त) गम 


भायु (पुरूुषा 7! 7 ) 
सर्वेदमनः (दुष्यन्त “7 “7, ) 
वीरसेन धारिणी कां भाई) 
भद्रपेत् (दुष्पन्त का सेचापति) 
प्रंवसिद्धि (विषवेध) 


हक | (भरतमुनि का शिष्य) 


गालव 


बेखानस--(कण्व का शिष्य, 
एक तपस्वी) 

शाह गे रव| कर 

- शारद्वत 

हारीत 

गौतम 

गालव (मारीच ऋषि का शिष्प)-- 

कण्व में आश्रम में रहनेवाले दो 

ऋषिकुमार 

भरतमुत्ति 

सोमरात (दुष्यन्त का पुरोहित) 

नारद े ह 

क्रण्व (शक्‌न्तला के धर्मपिता) 

विश्वामित्न (शकुन्तला के पिता) 

मारीच (कण्व के पिता, देवों एवं 
राक्षसों के पिता) 


7 
2 
रै 


दुर्वासा 

चित्तरथ . 

इन्द्र (देवताओं के राजा) 
कैशिनू 

घीवर 


. सूचक । रण 


जानुक 


>> 
है ७४7४ १॥77 


ह [ शा हे रे 
॥ 


रूपफ़ 
मालवि० 


४7 ; हि 
विक्र० 
अभि० शा० 
मालवि० 
अंभि० शा० 


मालवि० 


विक्क० 


अभि० शा०- 


सभि० शा०- 
विक्र० 
सभि० शा० 
विक्र० 


अभि० शा०- 


चर 
2२] 
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5२६. नगरकोतवाल 
2७, सारधि 


१. अभिनेत्री 
हर, रानी . 


हक. प्रेमिका 


४, अप्सरा 


४, तपस्विनी 


“६, सेविका 


जँ 


है 


पुरुष-पात् रूपक 
श्याल (दुष्यच्त का साला) क्षप्षि० शा० | 
सूत (दुष्पन्त का सारथि) ० 2 
मातलि (इन्ध का सारधि) 
सत्नी-पात् 

नटी (सृूत्नरधार की सहचरी) अभि० शा० 
धारिणी (अग्निमित्न की पटरानी) मालबि० 
इरावती (अग्निमित्न की दूसरी पत्नी) के 
भौशीनरी (पुरूरवा की प्रथम पत्ती) विक्र० 
वसुमती (दुष्यन्त की प्रथम पत्नी). भ्भि० शा० 
मालविका (मालवनरेश की बहिन) मालवबि० 
(नायिका) ह 
उर्वशी (स्वर्ग की; अप्सरा, पुरूरवा की 

प्रेमिका (नायिका) . विक्र० 
शकृन्तला (विश्वामित्र और मेवका 

की पृत्नी, राजा दुष्यन्त की प्रेमिका, 

ह तायिका) अभि० शा० 
चित्न॒लेखा (उवंशी की प्रमुख सखी). विक्र० 
सहजच्या 


रे 


* रमभ्भा ३ उर्वशी की सखियाँ के 


मेनका 
कौशिकी (माधवस्तेत के सचिव सुमति 
की विधवा बहिन) मालवि० 
तापसी (आयु का पालन करनेवाली 

” तपस्विनी) ह विह्न० 
गौतमी (कण्व के आश्रम की प्रधान 
तपस्विनी) अंभि० शा० 
तापसी (मारीच के भाश्रम की एक 
तपस्विनी) |; 
बकुलावलिका (घारिणी की सेविका, 
मालविका की सखी) मालवि० 
निपुणिका (इरावती की सेविका) ह 


मिपुणिका (रानी औशीनरी की सेविका) विक्र० 


चरित्त-वेशिष्ट्य ॥॥ ४१३ - 


स्त्रीपात्न 8... 'हुएक 
१ क समाहितिका (परित्राजिका मशीनरी मालबि० 

कक । की सेविका) 7 
माध॑विका (भृगृह,में नियुक्त सेविका) 5 ! ४ ४ 
ह हु चन्द्रिकां (रानी इरावंती की सेविकां हैः “27 
७. दासी : चैठी.' - बिक्रेण 
0५ हक तह यवनी (पुरूरेवा की सहायिकी)- - 53४ ८ 7. 
५४ :+ 7 * : /“चतुरिका, परभृतिका, मधुकरिका; ८ ८-४ ६, , ' 

55 “४5 यवनीनदुष्यन्त-की.दासियाँ)--  - अ्न्रि० शा० - 
॥ “5 कौमुदिका , - 5... ,- “५: श'मआलबि७ .६४- 
८5. शिल्पी लौंडियाँ “:,- मदनिका; ज्योत्स्तिका (माघवसेन ; की जइन 
४&|॥  भेंठ-में भेजी हुई शिल्पी लौंडियाँ) है कक 6 
:९, परिजन. * *< '- परिचारिकाजन ताला बीए जाओ, -५ 
१०: लित (68 22 जे अलज, * शक पहल “ड ४ मालवि० ४:८८ 
११, प्रतिहारी -- ,. “जयसेनाः-- 75 (८० फ्रन् ऋिः : 2 मं 
2 2ाह 25० जम 5. पेलचेती २: ८) 8 ७० परका0+ 30 अधि शोक 
१३: माता -. ---.. . -मेनका-(अप्सरा, शकुन्तला की. माता) ब्रभि० शा०-: 
१३. पुत्ती (राजकुमारी) -', वशुलक्ष्मी (अग्निमित्र की पुत्ती) ... . - मालवि० . * 

१४, ऋषि-पत्ली : - अदिति (मारीच ऋषि की पत्नी). बभि०-शा०. 

१५. सखी < ., अनसूया, प्रियंवदा (शक्न्तला की का 
| सखिरया) * टी 0 
सातुमती (अप्सरा मेनका की सखी) घट 


उपयुक्त पात्नों में कुछ पात्नों का रूपकों में उल्लेख मात्र हुआ है, उनके 

द्वारा अभितय नहों किया गया है। इन विविध पातों को देखते से पत्ता चलता 
है कि कालिदास ने.अपने छझूपकों में विस्तारपूर्वक पात्तों का वर्गीकरण किया 
है । प्रत्येक वर्ग के पातों में उन्के अनुकूल गुणों का सन्निवेश इन्होंने किया है। 
इनके चरित्र-चित्रण में उन्होंने सतकंता एवं कुशलता प्रदर्शित की हैं। देववर्ग 
के पात्नों में देवत्व का सन्निवेश किया गया है। इसी प्रकार दानव पात्र में दानवो- 
चित दोप-गुणों को प्रदर्शित किया गया हैं । दानव के रूप में केशिनर्देत्य को 
उपस्थित किया गया है। कालिदास ने पात्नों के चरित्न को उत्कृष्ट रूप से 
प्रदशित करने के लिए लोक-प्रसिद्ध ऐतिहासिक, पोराणिक आखझूयानों से प्राप्त 
थानकों में पर्याप्त परिवत्तेन किया हूँ । दुष्यन्त, शकुन्तला आदि- के चरित्त में 

परिवत्तंन कर उन्होंने अभिवव रूप प्रदान किया है। पात्नों - का चित्रण कालिदास 
ने इतनी सजीवत्ता एवं वास्तविकता के साथ-क्षिया है कि-वे सभी पात्त सहृदय 


रु 


कल 


के ख् 
हक हल कुक कऋष ही 
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सामार्जिकों को अपने" समाज के बीच के सदस्य के समान मालम पड़ते हैं। इससे 
उन्हें स्वभावतः रंसानुभूति; होती है.। ये सभी पात्त- आडम्वररहित हैं। कोई भी 
पात्न मंचः पर व्यर्थ - वागराडम्बरपुर्ण--वार्त्तालाप नहीं करता है। वस्तुतः वे सभी 
पात्त स्वभावतः सरल-तीधी भाषा में अतिसक्षिप्त शब्दों द्वारा मनोगत॒-अभिष्राय 
को प्रकट करते हैं। वे ' अपने अन्तदेन्द्र को: भो स्पष्ट शब्दों में ही प्रकट करते 
हैं। उनके सम्बादों में -मनोवैज्ञानिकाः स्थिति का सफलता के साथ निर्वाह किया 
गया है'। कालिदास ने एक:भी अनावश्यक पात्न का सच्निवेश नहीं किया है। 
छोटे-सैश्छोटे' पीतच्च को भी सप्रयोजन उपस्थित किया गया है। इनका नाठक में 
महत्त्वपूर्ण स्थान हैं।मालविकारिमित्नम्‌ में” राजकुमारी वसुलक्ष्मी 'सिंफे एक 
बार थोड़ों देर के लिए मंच पर भाती है, लेकित उसकी उपस्थिति से विवृषक 
तथा अग्निमिन्न की एक कठिन समस्या सुलेझ जाती है। रानी घारिणी और 
इरावती दोनों राजा अग्निमित्न एवं मालविका के प्रेम में वाघक ही होती हैं। 
लेकिन इन दोनों का बहुत महत्त्व है। यदि इन्हें नाटकीय कथावस्तु से अलेंग कर 
दिया जाय॑ तो सेम्पू्ण कथातक एक प्रेम-कथा बन जायगी । विक्रमोर्वशीयम्‌ में रानी 
भौशीनरी का चंरित्न भी पुंरूरेवां एवं उवंशी के प्रेम में व्याघात ही पैदा कर्रता 
है जिससे कथानेक में धन्द्र की सृष्टि होती है और येथार्थता को समावेश होता है। 
अभिशानशोकुन्तलम्‌ में रानी वसुमती को मंच पर उपस्थित नहीं किया गया है। 
यहाँ उनका उल्लेखमात्न किया गया है ॥ इस नाठक में दुर्वासा के शाप से दुष्यन्त एवं 
शकुन्तला, के प्रणय-व्यापार- में व्याघात उपस्थित होता है। कालिदास ने जीवन 
के विविध क्षेत्रों से नाठकीय पात्रों का चयन किया है। स्वर्गलोक 
के पांचों को भी रूपक में सन्निविष्ट किया गया है। नाठकीय-व्यापार के सम्पादन 
में पशु-पक्षियों का भी सन्निवेश कर कालिदास मे भरत के “्नैलोक्यस्पास्य सर्वस्थ 
नाट्यं भावानुकीतंनम्‌”--कंथन को सार्थक किया है। इनकी पात्न-योजना सर्वेधा 
भाव एवं रसानुकूल है। इसके साथ ही पात्ों के चरित्न-चिच्रण भी सुस्पष्ठ हुए हैं। 
यहाँ उनके रूपकों के कुछ प्रमुख पुरुष एवं स्त्वी-पात्तों का चरित्न-चित्रण प्रस्तुत किया 
जाता है। इससे उनकी पात्-योजना सम्बन्धी कुशलता एवं सफलता का निरूपण 
किया जा सकेगा । 

(आा) कालिदास के रूपकों के प्रसुख पुरुष-पात्र तथा उनका चरित्र-चित्रण 


कालिदास के तीनों रूपकों के नायकों की चारित्विक विशेषता पर “नायक- 
कल्पना” नामक पंचम अध्याय में सांगोपांग विवेचन प्रस्तुत किया गया है। उत्त 
तीनों के गुण-वैशिष्दृय पर ध्यान देने से पता चलता है कि वे उत्तरोत्तर विकसित 
होते गये हैं। कामुक मग्निमित्र से वीर पुछरवा उच्च श्रेणी का है तथा दुष्पन्त 


१३ 


चरित्र-वेशिष्य ॥। ४१५ 
उससे भी उच्च कोटि का नायक है | ' कालिदास के 'रूपकों में नायक के अतिरिक्त _ 
अन्य गौण पात्रों का चित्नण' उतने व्यापक रूप से नेहों हुआ है। लेकिन गौण पात्नों 
का भी छूपक में महत्त्वपूर्ण स्थान है। यहाँ प्रमुख पात्नों का चरित्-वैशिष्ट्य प्रस्तुत 
किया जाता है । 


बाहुतक ; . 


, यह:अग्निमित्त का मंत्री है। मालविकाग्निमिन्नम के प्रथम अंक में राजों 
के साथ इसका प्रवेश होतां है। वह विदर्भराज के पत्र में प्रेषित प्रस्ताव के आधारे 
पर शीघ्र ही समझ जाता है कि वह अग्निमित्त के साथ बदला चाहता है। अत!) 
राजा अग्निमित्र के पूछने पर स्पष्ट शब्दों में उसके मन्तब्य को चताता है---“देव, 
आत्मविधाशम्‌” | यह अपने मालिक का शुभचिन्तक है। उन्तकी भाज्ञा का पालन 
करता है । बह राजनीति का कुशल'ज्ञाता है। विदर्भराज को जड़ंमूल से समाप्त 
* करने के, लिए राजा अग्निमित्र उत्त पर'आक्रमण करने कहता है। वाहतक उनकी 
आज्ञा का अनुकरेण करेंता है तर्था उनके पूछने पर उन्हें उचित परामर्श भी देते 

ए कहता है कि धापने शास्त्नानुकूल निर्णय लिया है, क्योंकि' जो शत्रु तुरत' राज- 
गही पर बैठा हो' और प्रजा का विश्वास न जमने के कारण जिसका नव राज्या- 
रोहण सुदृढ़ नहीं हुआ हों, उसे सहज ही यों उखाड़ा जा सकता है जैसे जमीन में 
जमी न रहने फे कारण ढीला ढाल पड़ा, नया लगा हुआ वृक्ष ।” इस परामशेंवचन' 
में वाहतक की एक पसुयोग्य मंत्री के रूप में राजवीति-निपुणता-व्यक्त होती है । 
राजा के आदेशानुसार वह वीरसेन के सेनापतित्व में सैन्यदल को तैयार कर विदर्भ 
राज पर आक्रमण कर देता हैं। इसके बाद उसने विदर्भराज को अपने अधीने' 
बनाकर मसाधवस्तेन को मुक्त करा लिया है। अग्निमित्र के सम्पूर्ण राज्य का 
संचालन वाहतक कुशलता पूवेक करता हैं। यह भ्रणय-प्रधान नाठक है। अतः 
इसमें उसके अधिक कार्य व्यापार का प्रदर्शन नहीं हुआ है। 


गणदास एवं हरदत्त : 


मालविकासििमित्रम में इव दोनों नादयाचार्यो का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
भाचार्य गणदास मालविका को भौर आचार्य हरदतत इरावती को नृत्यकला 
की शिक्षा देते हैं। दोनों आचार्यो को अपने ज्ञान पर गर्व है। फलतः दोनों एक 


१ अमात्य: -शास्क्षदृष्टमाह देव: । कुत:--- 
अचिराधिष्ठितराज्यः शत्तु: प्रकृतिष्वहढयुलत्वात्‌4. 7 
नवप्तंरोहणशिधिलस्तरुरिव सुकर: समुद्धतु प्‌ ॥१८ (मालवि०) 


४१६ ।॥। कालिदास का नाट्य-कल्प हे 


दसरे से अपने को श्रेष्ठ मानते हैं। अपने आपस के इस झगड़े के निर्णय के लिए 
रांजा अग्निमित्न के पास थे दोनों पहुँचते हैं ।* दोनों एक दूसरे के प्रति भारोप 
लगाते है।? राजा अग्तिमित्र भाट्यकला विशेषज्ञा पं० कौशिकी सहित महारानी 
धारिणी के सामने ही इस झगड़े, पर विचार करता उचित समक्षता है। राजा 
भग्निमित्न हरदत्त के पक्ष में हैं तथा रानी धारिणी गणदास के पक्ष में। ऐसी 
स्थितियों में राजा नादयविज्ञान सम्बन्धी दोनों भाचार्यों के परस्पर विवाद के 
मिष्पक्ष निर्णय के लिए परिन्नाजिका को ही निर्णायिका बनाता है। दोनों आचार्यों 
ने इसे स्वीकार किया। परिन्नाजिका इस भार को स्वीकार करती है तथा 
प्रयोगप्रधान ताट्यशास्त्ष के विज्ञान का निर्णय प्रदर्शन के धराधार पर देता चाहती 
है-। उनकी दृष्टि में श्रेष्ठ शिक्षक वही जो विद्वान्‌ भौर- शिक्षण-कला दोनों में 
निपुण हो ।* शक है, है 


३ 


गणदास स्वाभिमानी एवं अपनी. पद-प्रतिष्ठा- में -आस्थावान्‌- हैं। उनकी 
दृष्टि में जो. शिक्षक विवाद से डरता, है, दूसरे द्वारा की गई निन्‍्दा से डरता:है 
तथा जिसका शास्त्र-ज्ञान केवल पेट भरते के लिए-है, वह -अपतना ,शान बेचने वालर 
वत्रिया है।" , अनेक तकंबितरक के बाद “महारानी धारिणी ने प्रदर्शन के माध्यम 
से परीक्षा को स्वीकार किया। परित्राजिका के कथनानुस्तार चलित वामके नृत्य 
के प्रदर्शश के लिए दोचों आचार्य अपवी-अपची शिष्या को उपस्थित करते है-। 
अवस्था में बड़े होने के कारण पहले गणदास ही अपनी शिष्या मालविका का नृत्य- 
प्रदर्शन ण्रते हैं। शरिष्ठा .की बनाई हुई मध्यलयवाली चोपदी का अभिनय 
मालविका करती है। उत्तके भंगों के विलास की देशेभाल भाचाय गणदास 


१ (नेपथ्ये) अल वहु दिकत्थ्य। राज्ञ: समक्षमेवावयोरधरोत्तरब्यवितर्भविष्यत्ति 





५ > - (मालवि०) 

२ कंचकी--उभावभिनयाचायी “११० (मालवि०) 

३ गणवासः--सो5हममुना हरदत्तेव प्रधानपुरुषसमक्षमयं न में पादरणसापि तुल्य 
इत्यधिक्षिप्तः। (मालवि० अंक १, ए० ५१) । 


हरदत्ता--देव, अयमेव मयि प्रथर्म परिवादकार:। अन्नभदत: किल मम घ समु 
पल्वलयोरिवान्तरमिति। तदत्भवानिमं मां च शांस्त्ने प्रयोगे च विमृशतु । 
देव एवं नी विशेषज्ञ: प्राश्तिक: । (वही०, एृ० ५१ १२) | 
४ मालवि०--१।१६ | 
५ लब्घास्पदो5स्मीति विवादभी रोस्तितिक्षमाणस्य परेण निन्दाम्‌ । 
यस्यागमः केवल-जी विकाये त॑ ज्ञान-पण्यं वणिज वदन्ति ॥॥७॥ (मालवि०) । 


रा 


चरित्त-वेशिष्ट्य ॥ “४१७ 


करते हैं। उन्हें जपनी कुशल शिक्षा पर पूरा विश्वास है, अतः वे मालविका से 
कहते हैं--“वत्से ! स्थीयताम्‌ | उपदेशविशुद्धा यास्थसि” | इसके बाद परित्राजिका 
उसके कुशल अभिनय की प्रशंसा करती है।" उसकी दृष्टि में गणदास सुयोग्य 
एवं निपुण शिक्षक सिद्ध होते हैं। राजा अग्निमित्त भी अभिनय से बेहद खुश 
होकर नाट्याचार्य गणदास की श्रेष्ठता स्वीकार करता है--“गणदास ! स्वपक्षे 
शिथिलाधिमाना वय संवृत्ता:/ । विद्वानों के वीच सफल एवं खरी-खरी हुई शिक्षा 
को ही गणदास निर्दोष समझते हैं। सभी की प्रशंसा से वह अपने को कुशल 
तादयाचार्य मानते हैं ।* महारानी धारिणी भी उसे इस पघफलता पर बधाई देती 
है--दिट्ठिआ परिक्वआरोहणेण वहियं वड़्ढई अज्जो”। यह सुनकर गणदास 
कहता है-- देवीपरिग्रहश्व मे वृद्धि: हेतुः। विदूषक प्रसन्न होकर उसे पारितोपिक 
स्वरूप राजा के हाथ का कड़ा देना चाहता है। परन्तु हरदतत की शिप्या इरावती 
के अभिनय के प्रदर्शन के वाद श्रेष्ठता का निर्णय देने के लिए रानी धारिणी 
कहती है। इसके वाद गणदास अपनी शिष्या के साथ प्रस्थान कर जाते हैं। 


हरदत्त को भी अपनी विद्या एवं शिक्षण-कला पर अभिमान है, भतः वह अपनी 
शिष्या के अभिनय के प्रदर्शन के लिए उत्सुक हैं।! वेत्ञालिक गान से मध्याह् 
की सूचना पाकर अभिनय-प्रदर्शन स्थगित कर दिया जाता है। तृतीय अंक में 
समाहितिका के कथन से मालूम होता है कि परित्नाजिका ने मालविका के अभिनय 
में विशेषता के आधार पर गणदास को ही श्रेष्ठ बताया है। 


दोनों आचार्णो के विवाद के माध्यम से नाटककार ने बड़े कलात्मक हंग 
से मालविका के रूपलावण्य का प्रत्यक्ष दर्शन राजा को करा दिया तथा एक दूसरे 
के प्रति प्रेमभाव का अंकुर पैदा कर दिया है। दो पात्नों के माध्यम से गण का 
प्रकाशन भौर चरित्न-चित्रण कालिदास की नाटकीय पात्न-योजना की विशेषता है। 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में महाकवि कालिदास ने तीन महातपस्वी ऋषियों 
को प्रस्तुत किया है--महषि कण्व, मह॒पि दुर्वाता तथा मह॒षि मारीच | इस तीनों 





१ अंगेरन्तनिहितवचने:""““““--२८ (मालवि०)। 
२ गणदास:--अद्यनत्तेंयित्तास्मि । 
उपदेश विदु: शुद्ध सन्तस्तमुपदेशिनः । 
श्यामायते न विद्वत्सु य: कांचतमिवाग्निपु ॥२।९ (सालवि०) ॥ 
हे (अ्रविश्य) हरदत्तः--देव ! मदीयमिदानीमुपदेशमवलोकयितु' क्रियतां प्रसाद: १ 
(मालवि० अंक २, पृ० १२७) १ 


४१८ ॥ कालिदाप्त का नादय-कल्प 


का विशिष्ट व्यक्तित्व है। यहाँ क्रशः इनकी चारितिक “विशेषता पर संक्षिप्त 
प्रकाश डाला जाता है। 


कण्व : 


तपस्वी एवं साधनालीन महयि कणष्व अपने आश्रम के कुलपति हैं।* ये 
काश्यप के नाम से विख्यात हैं। थे नेष्ठिक ब्रह्मचारी एवं अग्निहोत्नी हैं।* तपोबल 
से ये सव कुछ जान जाते हूँ। ये स्नान, ध्यान आदि नित्यकर्मों में निरत धाभिक 
भावना से परिपूर्ण हृदय वाले तेजस्वी ब्राह्मण हैं । 


वे परित्यक्ता शकुन्तला का अपनी पुत्री के समाव पालन-पोषण करते हैं। 
अतः वह उन्तकी पाली गई धर्मपुत्नी है। उसके प्रति उनका नि.स्वार्थ अगाध स्वेह 
है। वह उनके जीवन के सर्वस्व के समान है।* वे शकुन्तला के प्रतिकूल भाग्य को 
शान्त करने के लिए सोमतीर्थ जाते हैं। वहाँ पे लौटने पर आकाशवाणी से उन्हें 
शकन्तला के गास्धवं-विवाह का ज्ञान हो जाता है। त्याग एवं औदार्य उनके 
व्यावहारिक जीवन में सर्वत्न दृष्टिगत होते हैं । अनुकूल पति का वरण करने के 
कारण वे दुष्यन्त के साथ शकुन्तला के विवाह का समर्थन करते है तथा उसे पति 
के पास तुरत भेजते हैं ।* 


१ मुनौनां दशसाहख्र योउस्तदानादिपोषणातू । 
' अध्यापयति विप्रपिरतो कुलपतिः स्मृतः ॥ 


२ अभि० शा० ४८ । 
३ मारीच:--तपः प्रभावात्‌ प्रत्यक्ष सर्वमेव तत्नभवतः ॥ (अधभि०  शा० 


पृ० ४९६)। 
४ सख्यौ--इमं जीविदसब्वस्सेण वि अदिविसेस किदत्थं करिस्सदि। (भप्ि० शा० 
भं० १, पृ० ६४) | 


भू प्रियम्वदो-- (संस्कृतमाशित्य) ु 
दुष्यन्तेनाहितं तेजो दधानों ।ढ।४ (वही, बंक ४, पृ० २०७) । 
६ प्रियम्बदा--तदों ण लज्जवणदमुहीं परिस्सइम्म सं तादकण्णेण एव्व भहिण- 
न्दिदं, वच्छे ! विट्ठ्या धूमोवरद्धदिटूठणो वि जजमाणस्स पावभस्सज्जेव सुह्े 
आंहुदी णिपडिदा, सुंसिस्सपरिदिण्णा विअविज्जा भसोभ्रणीआसि मे संवुत्ता | 


अद्यैव त्वाम ऋषिपरिरक्षितां इृत्वा भतु: सकाशं चिसर्जेयामि। (अभि० शॉ० 
अंक ४, पृ० २०५) | 


चरित्न-वैशिष्टूय ॥ ४१९ 


शकुन्तला की विदाई के अवसर पर उनके तप के प्रभाव से तपोवन के वृक्ष 
वस्त्नादि विविध आभूषण उसे सुसज्जित करते के लिए प्रदान करते हैं।' विदाई- 
वेला में उनका वात्सल्य भाव उमड़ पड़ता है। उच्का हृदय व्यथित हो उठता है। 
भाँसू की धारा रोकने के कारण कण्ठ रूध जाता है तथा चिन्ता के कारण दृष्टि 
जड़ हो जाती है।* ऐसा प्रतीत होता है कि वे तपस्वी होते हुए भी गृहस्थ व्यक्ति 
के स्रमान पुत्री की विदाई के शोक के झावेग को नहीं रोक पातै हैं। शकुन्तला के 
प्रणाम करने पर वे आशीर्वाद देते हुए कहते हैं :-- 


ययातेरिव शमिष्ठा भतु बेहुमता भव। 
सुतं त्वमपि सम्राजं सेव पुरूमवाप्नुहि ॥४७॥॥ 
उनके इस व्यावहारिक वचन को गौतमी कहती है कि यह तो वरदान है, 
सिर्फ आशीर्वाद नहों | इतके हृदय की विवशत्ता तथा करुणा प्रत्येक हिन्दू गृहस्थ 
की हैं। सर्वात्मदर्शी मह॒धि कण्व उसके जाते समय वक्ष भादि से भी विदाई के 
लिए अनुमति देने कहते हैं।? यह सम्पूर्ण वर्णन ऋषि के शोक को परिपुष्ट 
कर रहा है। कोकिल की कृक उसी समय सुनकर वे कहते हैं कि मानो इसी की 
ध्वनि में इन वृक्षों ने शकुन्तला को पतिगृह जाने की अनुमति दे दी है।* जब 
, शकुस्तला वनज्योत्स्ता को आलिंगन करने कहती है तब कण्व कहते हैं कि जिस 
प्रकार के पति की प्राप्ति के बारे में मैंने तुम्हारे लिए पहले ही सोच रखा था, 
तुमने अपने पुण्यों से उसी प्रकार के अपने समान पत्ति को प्राप्त कर लिया है। 
यह नव मालिका था ्रवृक्ष से मिल गई है। अब मैं इसकी तथा तुम्हारी भोर से 
'निश्चिन्त हो गया हूँ (४१३) । अब तुम यहाँ से अपना मार्ग ग्रहण करो। जाते 
ही जब मृगपोत्तक उसका वस्त्र खींचने लगता है तब शकुन्तला कण्ब से पूछती 
है, यह कौन मेरा वसरुत्न खींच रहा है ? कण्व वेदना भरे शब्दों में मृगस्नेह के माध्यम 
से शकृन्तला के प्रति अपता स्नेह व्यक्त करते हैं ।* ह 


१ द्वितीयः--न खलु। श्रूयताम्‌। तत्नभवता वयमाज्ञप्ता शकृन्तलहेतोदनस्प- 
तिभ्य: कुमुमान्याहतेति । तत इंदानीम्‌-क्षोम॑ केवचिदिन्दुपाण्डुतरुणा"""४* 
४४ (वही, पु० २१५) । 
“२ काश्यप:--यारत्यथ् शकुन्तलेति हृदयं”“*“४8॥ (वही, पृ० २१८)। 
३ काश्यप:- भो: भो: संनिहितास्तपोवनतरव: | 
पातु न प्रथम व्यवस्पतति *"““४;९ (अभि० शा०,) 
४ अभिमतगमनाशकुन्तला'ए। हे ४१० (वही) 
# काश्यप+-- वत्से ! यस्य त्वया ब्रणविरोपणमिगुदीनां/““* ४१४ (वही) 


४२० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कुछ दर जाने के वाद जलाशय के समीप पीपल की छाया में वे लोग 
बैठ जाते हैं। सोच-विचार कर वे राजा दुृष्यन्‍्त को यह संदेश देने के लिए' 
शाज़ रख से कहते है।' वे बपनी पुद्दी शकुन्तला के लिए राजा की अन्य 
पत्तियों के समान पद चाहते हैं। उनकी दृष्टि में अन्य सभी पदार्थ भाग्याधीन 
हैं। उनके इस कथन में पिता कापुत्नी के लिए सर्वे प्रमुब अमिलापा की 
अभिव्यक्ति हुई है। पुनः वे शकुन्तला से कहते हैं कि वनवासी होने पर भी 
हमलोग लोकव्यवहांर से परिचित हैं। वे शकुन्तला को पतिग्रृह के लोगों से 
यथोचित व्यवहार करने तथा गाहँसथ जीवन के सारे सम्बन्धों के बारे में 
उपदेश देते हैं।' उनकी दूर दृष्टि तथा ध्यवहारकुशलता का सबसे बड़ा प्रमाण 
यह है कि वे शकृन्‍्तला के साथ अविवाहिता प्रियम्वदा एवं अ्नसूयबा को नहों 
भेजकर गौतमी, शाजु र॒व एवं शारद्वत को भेजते हैं।* 


जब शक्ुन्तला कातर भाव से कहती है कि आपके मंक्र से दूर मलयतद 
से उन्‍्मूलित चन्दन लता की तरह मैं कंसे जी सक्‌गी, तव उन्होंने (कष्व ने) उसे 
प्रवोध दिया है ।* इसमें उनकी व्यदहारकुशलता का पूर्ण परिचय मिलता है। 
उनके ये उपदेश हिन्दू गृहस्थ पिता द्वारा सामान्य पुत्नी को दिये गये उपदेश हैं। 
इस उपदेश की सावंभौमता में ही उनकी महिमा है। वे पितृत्व के प्रतिनिधि कहे 
जा सकते हैं। वस्तुतः वे गृहमुनि हैं। जाते समय जब शक्रुन्तला उनसे कहती है 
कि-पिता जी | फिर कब मैं आपका आश्रम देखूगी ? वे उससे कहते हैं कि 
वेटी ! बहुत दिनों तक चतुरन्तमही की सपत्नी वनकर अद्वितीय दुष्यन्त के पुत्त 
भरत को राज्यतिहासन पर घिठाकर तथा राज्य का सम्पूर्ण भार उसके ऊपर 
डालकर अपने पति दुष्यन्त के साथ इस शान्‍्त आश्रम में पुनः माकर रहोगी।४ 
इस तरह उन्होंने यह सुचित कर दिया है कि गृहस्थाश्रम के वाद ही भव तुम्हें यहाँ 
लौटना है। गौतमी के यह कहने पर कि प्रस्धान का समय ज्यतीत हो रहा है, 


१ काश्यप:--अस्मास्‌ साधु विचिन्त्य संयमघनानुच्चे:'***"४१७ (वही) 
२ काश्यप:--सा त्वमितः पतिकुलं प्राप्य-- 
सुश्नूपस्त गुरूमू कुरु प्रियसखीवृत्ति”“"“४१८। (वही) 
३ काश्यप:--वत्से ! इमे अपि प्रदेये । न युवतमनयोस्तत्त गच्तुम्‌ । त्ववा सह 
गौतमी यास्यति ॥ 
४ काश्यप:--वत्से | किमेव॑ं कातरा5सि ? 
मभिजनवतो भतु: श्लाघ्ये स्थिता "” "” “" ४१९ (वही) 
५ काश्यप:--श्रूयतामू-- 
भूत्वा चिराय चतुरन्तमहीसपत्नी “” “” “” ४॥२० (वही) 


चरित्त-वैशिष्ट्य ॥ ४२१ 


कणष्व भी कहते हैं--वत्से उपस्ष्यते तपोडनुष्ठानम”। शकुन्तला अपने कृशकाय 
पिता की चिन्ता करती हुई कहती है--(भुयः पितरमाश्लिष्य) तवच्चरणपीडिदं 
तादसरीरं। ता मा अदिमेत्तं ममकिदे उक्कंठिदु”। इस पर काश्यप दीर्घ श्वास 
लेकर कहते हैं कि हे पुत्ती ! तुम्हारे द्वारा पहले पूजा के रूप में डाले गये और 
भव कुटी के द्वार पर उगे हुए नीवार के उपहार को देखते हुए मेरा शोक किस 
त्तरह शान्त हो सकेगा? जाओ । तुम्हारा मार्ग भंगलमय हो।' इस कथन में 
पिता कण्व की मर्मान्तक वेदना फूंठ पड़ी है। 

शकुन्तला के जाने पर उसकी दोनों संच्धियाँ कहती हैं कि पिता जी ! 
शकुस्तला के बिना सूने तपोवन में हमलोग कौसे प्रवेश करें ? कण्व उनसे कहते 
हैं कि तुम्हारी प्रेम की प्रवृत्ति ऐसा दिखला रही है। उचकी दृष्टि में कन्या पिता 
के लिए एक धरोहर के रूप में है। अतः पति के घर में उसे भेजकर वे अपनी 
आत्मा में अत्यधिक शान्ति का अनुभव करते हैं।* इस प्रकार हम देखते हैं कि 
कालिदास ने कण्च को आदर्श विता एवं आदर्श ऋषि के रूप में चित्तित किया है। 
पद्भपि इनका चरित्र संक्षिप्त रूप में चित्नित हुआ है, किन्तु बहुत प्रभ्नविष्णु है । 
पम्पूर्ण चाटक में इनका महत्त्वपूर्ण स्थाव है। इसके अभाव में शकुन्तला एवं 
अभिज्ञानशाकुन्तनम्‌ की कल्पना अध्षभव है। 
दुर्वासा : 


पौराणिक परम्परानुरूप दुर्वासा को एक महान्‌ क्रोधी ऋषि के रूप 
में नाटककार ने चित्षित किया है। ये मंच पर उपस्थित नहीं होते हैं। नेपथ्य से 
ही उनका शाप सुनाई पड़ता है|? शकृच्तला को इपका कोई ज्ञान नहीं। उसकी 
सखी प्रियम्ददा इस शाप को सुनकर चिन्तित हो जाती है और त्ामने दुर्वात्ता 


१ काश्यप: --(सनिःश्वासम्‌) - शममभेष्यति मम शोक: कथ॑नु वत्से ** ““ ४२१ 
गच्छतु । शिवास्ते पतन्‍्थान: सच्तु । (वही)। 
२ काश्यप:-स्नेह प्रवत्तिरेवं दशिनी (सविमर्श परिक्रम्य) हन्त भोः शक्ुस्तलां 
पतिकुल विसृज्य लब्धमिदानों स्वास्थ्यमू। कुतः--अर्थों हि कन्या परक्रीय 
“ह* ** * ४२२ (वही) 
जे (नेपथ्ये) बा: अतिथिपरिभाविनि | 
विचिन्तयन्ती यमनन्‍्यमानस्ता त्पोधनं वेत्सि न मामुपस्थितम्‌ 
स्मरिष्यति त्वां न स॑ बोधितो४पि सन्‌ कथां प्रमत्तः प्रथमं कृत्तामिव ।४१॥ (वही) 


४२२ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्ए 


को शीघ्रता के साथ जाते देखती है । अनसूया इसे सुनकर कहती है कि भरिनि 
के अतिरिक्त बौर कौन जला सकता है। अतः वह अनसुबा को उनका अनुनय- 
विनय कर मनाने के लिए कहती है तथा भतिथि-प्तत्कार के लिए अध्ये तथा 
जल लाने जाती है। वे स्वभाव से ही वक्र हैं। फिर भी प्रियम्वदा ने अपनी 
प्राथना से दयावान्‌ ववा दिया है। उसकी इस प्रार्थना--/भगवन्‌ ! प्रथम इति 
प्रेक्ष्याविज्ञाततप:प्रभावस्य दुहितृजनस्थ भगवर्तको5प रा्दों मेष॑य्रितब्य इति/--पर 
बे प्रसन्न होकर बोले कि मेरा वचन असत्य नहीं हो सकता है, किन्तु पहचान 
के आभूषण को दिखलाने से श्ञाप समाप्त हो जायगा। यह कहते हुए वें अन्तर्धानि 
हो गये | 


यद्यपि वे मंच पर उपस्थित नहीं होते हैं, फिर नली नाटकीय वस्तु- 
पोजना में उनका धत्यधििक महत्त्वपृर्ण स्थान है । भज्े ही पात्त एवं चरित्न-चित्रण 
की दृष्टि से उतका अधिक महत्त्व नही है, क्रिन्तु कथानके में विशिष्ट योजना 
की दृष्टि से उनका महत्त्व है। उनके शाप से प्राप्त्याशा में विध्व उपस्थित होता 
है। दुर्वाता के शाप एवं अभिन्नानमुद्रिका के प्रसंग की योजना के आधार पर 
ही नाटकीय वस्तु भागे बढ़ती है अन्यथा दुष्यन्त एवं शक्ुत्तला के मिलन के साथ 
ही एक प्रकार से दोनों की प्रणय-क्रथा की परिसमाप्ति हो जाती है। शाप से 
पंघवं वढ़ता है तदा अभिन्नानमुद्रिका से शापविमोचन की आशा वेधती है। वादक- 
कार ने दुर्वाता के शाप तथा अभिज्ञानमुद्रिका की कल्पना कर मूलकथा को 
अभिनव रूप प्रदान किया है। वस्तुतः राजा दुष्यन्त के चारित्रिक गौरव का चरम 
उत्थान शाप के कल्याणवय आशीर्वाद से ही होता है। शकुन्तला के धलौकिक 
धरित्न के विकासक्रम का एक प्रशंसनीय अध्याय उनके शाप के वद ही खूलता है । 
इस तरह हम कह सकते हैं कि दुर्वासा का शाप वायक एवं नायिका दोनों के चरिक्न 
को सर्वाजूपूर्ण एवं उन्नत बनाता है। भारतीय कला के सर्वेश्रेष्ठ कलाकार कालि- 
दास ने दुर्वाता के शाप का नियोजन कर नाटक की कथावस्तु को प्रस, स्वाभा- 





१ प्रियम्बदा-हुडी, हड्डी । अप्पियं एच्व संवुत्त । कश्सिं पि पुआासहे अवरुद्धा 
सुण्णहित्आ घउन्‍्दला । (पुरोष्वलोक्य) ण हु जस्सिं करिस पि। एसो दुब्वासों 
सुनहकोवों महेसी । तह सविभ वेअवलुप्फुल्लाए दुग्बाराये गईएं डिणिवृत्तो। 

(वही, अंक ४, पृ० १९१) । 

२ प्रियम्वदा--तदों में वञ्रणं अण्गहामंविदर णारिहृदि, किंदु अहिण्णाणाभरण 

दंसणेण सावो णिवत्तिस्सदि कि मंत्रों एब्त्र ध्ंत्त रिहिदों । (वही, पए० १९३) * 


चरित्त-वेशिप्दय ॥ ४२३ 


विक, सुर खल एवं विकासोन्मुव बना दिया है। शकुन्तला का दुष्पन्त द्वारा प्रत्या- 
उ्यान, दारुण तप ठथा पुनर्तिलन का वीज शाप ही है । इसके माध्यम से उन्होंने 
तायक एवं नायिका के चरित्न को भी निष्कलंक, उदार तथा पवित्न वनाकर उन्हें 
लोकानुकरणीय एवं आदर्श बता दिया है। कालिदास के दुर्वाता ज॑से गौण पाक्त 
का भी ताटक में महत्त्वपूर्ण स्थान है। उन्होंने अवावश्यक एक भी पात्न का सबन्रिवेश 
नाटक में नहीं किया है । 
सारोच : 
महूषि मारीच अपनी पत्नी अदिति के: पस्ताथ अभिन्नानश्ाकुन्तलम्‌ के 
सप्तम अंक में दुष्यब्त एवं शक्रुन्तला के मिलन के अवश्तर पर मंच पर उपस्थित 
होते हूँ । वे राजा दुष्यन्त को देखकर उसके तेज एवं पराक्रम की प्रशंसा करते हैं । 
यह देखकर मात॒लि राजा से कहता है कि आयुष्मत्‌ | ये देवताओं के माता-पिता 
आपको पुत्-प्रेम की सूचक दृष्टि से देख रहे हैं। उनके कथनानुप्तार राजा उनके 
समीप पहुंचता है तथा उनके बारे में कहता है। मातलि ! मुतरि लोग जिस युगल 
दम्पति को बारह प्रकारों में स्थित तेज (सूर्य) का कारण कहते हैं, जिसने तीचों 
लोकों के स्वामी तथा यज्ञभाग के अधिकारी देवताओं के स्वामी इन्द्र को जन्म दिया 
है और जिसे स्वयम्भू (ब्रह्मा) से भी महान्‌ पुरुष (विष्णु) ने वामन रूप में जन्म 
लेने के लिए ब्राश्नय वनाया, वही दक्ष और मारीच से उत्पन्न तथा ब्रह्मा से सिर्फ 
एक पुरुष के अस्तर वाला यह जोड़ा है।* उनके इस कथन से इन दोनों के पौराणिक 
व्यक्तित्व स्पष्ट हो जाते हैं। राजा के प्रणाम करने पर वे दोनों उन्हें आशीर्वाद 
देते हैं।* इसके वाद वे दोनों शक्लुन्तला तथा उसके पुत्र सर्वदमन को आशीर्वाद 
देते हैं । 7४ तदनन्तर प्रभी उन दोनों के समक्ष बैठ जाते हैं । मारीच प्रत्येक 
की भोर संकेत करते हुए कहते हैं कि यह पतिब्रता शक्रुन्तला है, यह सद्गुणों से 
युक्त पुत्र है, यह आप हैं। सौभाग्य से श्रद्धा, धन तथा विधि तीनों वस्तुएँ यहाँ 
एकत्र हो गई हैँ। इस कथन में उनका उक्ति-वेशिष्दूय अभिव्यकत हुआ है। 
१ राजा-मातले । 
प्राहर्ादशघा स्थितस्य मुनयो ” “० ४० छजरणा (ममि० शा०) । 
२ मारीच;--वत्स ! चिरं जीव | पृथिवीं पालय | 
अदित्ति:--वच्छ ! भ्रप्यड्चि*हो होहि।. (अभि० शा०, अंक ७, पु० ४८५) | 
३ मारीच:--वत्से ! आखण्डलसमो भर्ता जयच्तप्रतिम: सुतः | 
आशीरल्या न ते योग्या पौलोगी सदृुशी भव ॥७२८॥ (चह्दी) 
४ भदिति:--जादे । भत्तुणो वहुमदा होहिं। अत्र च दीहाऊ वच्छभों उहमकुश्न- 
णन्दंणों होदु । उवविसह | (वही) 


४२४ ॥ कालिदास का चाट्य-कल्प 


भारोच के आश्रम में दुष्यन्त का अपनी वियुकता पत्नी तथा पुत्र से मिलन होता 
है। अतः प्रजापति मारीच के अद्भुत प्रभाव का वर्णन करते हुए राजा दुष्पन्त 
कहता है कि भगवन्‌ ! श्रभीष्ठ की सिद्धि तो पहले ही हो गयी है और आपका 
दर्शन वाद में हुआ है। सचमुच आपकी कृपा विचित्न है।' जब दुष्यन्त शकुन्तला 
के साथ अपने कृत प्रत्याख्यान सम्बन्धी व्यवहार पर पश्चात्ताप करता है तव 
सारीच ऋषि उसे अपराध को बात मन से निकालकर दुर्वात्ता के शाप की घटना 
घताते हैं ।3 इसे जानकर शक्रुन्तला भी परितुष्ठ हो जाती है। उसे विश्वास हो 
जाता है कि भारयपुत्त ने अकारण उसका परित्याग नहों किया । मारीच शक्रुन्तला 
से अपने पति पर क्रोध नहीं करने का आग्रह करते हैं।४ इस प्रकार उ'होने 
शकुन्तला एवं दुष्यन्त का मिलन ही नहीं कराया बल्कि दोनों के मन की गाँठ भी 
खोल दी वे दुष्यन्त के पुत्त सवंदमन के चक्रवर्ती होने की भविष्यवाणी करते हैं ।५ 
मारीच ऋषि द्वारा उसका जातसंस्कार हुआ है, अतः दुष्यन्त उनकी भविष्यवाणी 
को सत्य मानता है। भच्त में मह॒षि मारीच उन्हें राजधानी जाने का आदेश देकर 
अप्रतिम आशीर्वाद देते हैं-तव भवतु विडौजाः प्राज्यवृष्ठि: “” “” ७३४ उनके 
इस आशीवं॑चन में लोकमंगल की भावना स्पष्ट रूप से व्यक्त हुई है। इस तरह 
हम देखते हैं कि नाटक की मंगलमय परिसमाप्ति भी आश्रम के तपोमय वातावरण 
में दुष्पन्त, शकुन्तला एवं सर्वदमन के मिलन के साथ होती है । कालिदास ने इस 
मिलन के अवसर पर मह॒धषि मारीच को उपस्थित कराकर तथा उनके माध्यम से 
चस्तुत्यिति की जानकारी कराकर दोनों के हृदय को पवित्न-करा दिया है। 
१ राजा--भगवन्‌ 7 प्रायभिप्रेतधिद्धिः पश्चाद्‌ दर्शनम्‌ । बतो पृ: खलु वाश्जुप्रह: । 
कुत्तः, उदेति पूर्व कुसुम ततः फल घनोदयः प्राकृदनन्तरं पयः । 
निमित्तनैमित्तिकयो रयं फ्रमस्तव प्रसादस्य पुरस्तु सम्पदा।॥ 





॥७।३० (वही) । 
२ राजा--भगवन्‌ ! इम्रामाज्ञाकारी वो गान्धर्वेण" "४" में प्रतिभाति। यथा गजो 
नेति * “* ""* ७।३१ (वही, पृ० ४९०) । 


३ मारीचः--यदेवाप्स रस्ती थवितरणातू ०४ "४7 "४ दर्शनावस्तान: । 
(वही, प० ४९१) । 


४ मारीच:-वत्से ! चरितार्थासि। तदिदानी सहधर्मचारिषां प्रति न त्वया 
मन्युः कार्य: । 
'पश्य-- शापादसि प्रतिहता *"/ "" "४५ ७३२ (वही, पृ० ४९२) । 


५ मारीच:--तथाभाविनमेयं चक्रततिनमवगच्छतु भवानू । 
पश्य -- रथेनानुद्धातस्तिमितगतिता "४ ४" * ““ ७३३ (बही, पृ० ४९४) । 


चरित्त-वैशिष्ट्य ॥॥ ४२५ 


इनके इस आध्यात्मिक मिलन कराने में मह॒वि मारीच का महत्त्वपूर्ण हाथ है। 
'निःस्पृह्ठ, जीवनमुक्त तथा दविव्यंशक्ति-सम्पन्न महषि के रूप में कालिदास ने इनका 
चित्नण किया है। इनका अपना विशिष्ट व्यक्तित्व है। इचमें लोकमंगल की उदात्त 
भावना तथा दिव्य तेज का मंजुल समन्वय हुआ है। यद्यपि इनका चरित्न-चित्रण 
अतिसंक्षिप्त है, फिर भी ताटक में इतका सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है। कालिदास 
ते अपने आध्यात्मिक विचार की अभिव्यक्ति इन्हीं के माध्यम से की है । 


शाड्भरव और शारद्वत : 


कालिदास की पाहद-योजना की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे दो विरोधी 
पात्रों को उपस्थित कर उनके व्यवहार के तुलनात्मक बाधार पर चरित्व-चित्रण 
करते हैं। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में शाज़ रव एवं शारह्त का चित्रण इसका उदाहरण 
है। ये दोनों मह॒पि कण्व के शिष्य हैं। कण्व उनके नाम के आगे आदरसूचक “मिश्र 
शब्द का प्रयोग करते हैं“ वव ते शाजड्भर रवमिश्रा ?” इससे पता चलता है कि 
उनकी आयु ३० वर्ष की होगी । इन दोनों में शा रव बड़ा तथा प्रौढ़ बुद्धिवाला 
है, क्योंकि कप्व ने उसी के माध्यम से दुष्यन्त के लिए अपना संदेश भेजा है। 


ताठक में गति लाने के लिए कालिदास ने शाज्भ रव एवं शारह्वतत का प्रवेश 
कराया है। इसके माध्यम से उन्होंने तत्कालिक परिस्थितियों का सबीव चित्र 
उपस्थित किया है। चारित्विक वेशिष्टय दिखाने के लिए उन्होंने दोनों की स्वाभाविक 
'एवं व्यावहारिक पृथक्ता का स्पष्टीकरण किया है । अपनी-अपनी स्वतत्न विचार- 
धारा, दृष्टिकोण एवं प्रकृति के कारण दोनों सहृदय सामाजिकों पर कण्व एवं 
दुर्वाता की तरह भिन्न-भिन्न प्रभाव डालते हैं। यद्यपि दोवों का पालन-पोषण एवं 
संवर्धन एक ही तपोवन के वातावरण में हुआ है, किन्तु दोनों की प्रकृति में विल्कुल 
विरोध है। ताठक में शाज्भ रव की भूमिका महत्त्वपुर्ण है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
में ये सर्वाधिक उम्र एवं स्पष्टवादी पात्न के रूप में चित्तित हुए हैं। एक संदेशवाहक 
के अनुकूल उसकी प्रकृति दिल्लाई गयी है। उस रूप में स्पष्टता एवं मिर्भीकता 
अपेक्षित है। गीण-पात्नों में इसका व्यक्तित्व भत्यधिक भ्रश्नावशाली है। शाज्भ रव 
शब्द का अर्थ है “धनुष के समान शब्द करनेवाला ।” अतः उसके नाम से ही यह 
ध्वनि निकलती है कि वह अतिक्रोधी एवं कठोर स्वभाव फा होगा । इसके विपरीत 
आरदहत शान्तिप्रिय, संयमी एवं समझदार व्यवित है। इन दोनों विरोधी पात्ों 
की योजना में कालिदास की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता है। 


दोनों सच्चे गुरुभकत हैं। वे केवल शुष्क तपस्वी ही नहीं बल्कि लोफाचार 
भी भलीभांति जानते हैं। शक्रुन्तला क्री विदाई के समय कुछ दूर आगे जाने पर 


+क' 
हु 


जप 


४२६ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


शाज़ध रव कण्वः से कहता है--“भगवन्‌ ! ओदकास्तं स्निग्धो जनोध्नुगन्तव्य इति 
श्रूयते । तदिदं सरस्तीरम्‌॥ बत्न संदिश्य प्रतिग्रन्तुमहति” | वह अपने गुरु कप्व 
फो सर्वज्ञ तथा सभी प्रिद्धियों से युक्त मानता है।" वह कत्तंव्यपरायण है। 
शकुन्तला कै प्रस्थान करने में विलम्व देखकर वहू कहता है--'युगान्तमाहढा 
सविता। त्वरतामत्रभवती ।” 


शाज़ रब एवं शारद्वत दोनों आश्रम के तपोमय जीवन में भासक्त हैं। 
शाड़ रव नगर के जीवन से घृणा करता है। उसकी दृष्टि में जनाकीर्ण दुष्यस्त की 
राजसभा अखिवेष्टित गृह की तरह है।* इसके विपरीत शारद्वत दार्शनिक स्वभाव 
का है। उस्ते दूसरे से घृणा नहीं है । वहु उनके साथ सहानुभूति प्रकट करता है। 
सांसारिक सुख में लीन लोगों को देखकर उन पर उन्हें दया भाती है।? इन दोनों 
के विचार की अभिव्यक्ति के माध्यम से नाठककार ने सागर एवं वन्यसंस्कृति में 
धन्तर प्रकट कराया है। दोनों वतवासी होते हुए भी राजदरवार के शिष्टाचार 
को जानते हैं। राजा के समक्ष जाते ही वे हाथ उठा उस्ते भाशीर्वाद देते हैं ।* पुनः 
वह शिष्ठ ढंग से कण्व का सन्देश कहंता है। यह सुनकर राजा दुष्यन्त कहता है-- 
/किमिदमुपन्यस्तम्‌ ?” इस पर शाहः गे रव शिष्ट एवं संयत भाषा में उस्ते कहता है कि 
आप स्वयं लोक-ध्यवहार में निष्णात हैं । पिता का कुल ही जिनका एकमात्त श्ाधय- 
स्थान रह गया है, ऐसी सवा पूर्ण पतिब्रता होने पर लोगों की दृष्टि में शंका योग्य 
हो जावा करती है । इसीलिए युवती के वन्धु-बान्धव यही चाहते है कि पति उस्ते 
चाहे या नही, पर वह अपने पति के पास ही रहे ।५ जब राजा कहता है-- कि 
१ शाह गे रवः--न खलु धीमतां कश्चिदविषयो नाम । (अभि० शा०, अंक ४, 
दे पृ० २८२) । 
--शाइरग रव:ः--स्वाधी नकुशला: सिद्धिमत्त: । (वही, कक £५ पू९ 
ध श्घ८) । 
२ शाह गे रब+--शा रहत । 
महाभाग, काम नरपतिरभिन्नस्थितिरसौ 
जनाकीण मन्ये हुतवहपरीतं गृहमिव ॥ ४॥१३ (अन्नि० शा०) 
३ शारद्रतः-स्थाने भवान्‌ पुरप्रवेशादित्यंभूत: संवृत्त:। अहमपि अभ्यक्तमिव 
स्तातः शुधिरशुचिमिव"“““५।१२ (वही) 
४ ऋषय: (हस्तातनुद्यम्य) विजयस्व राजन्‌ ॥ (वही, पृ० २८५ ६) । 
५ शाह रवः -यन्मिथः समयादिमां मंदीयां ढुहितर भवनुश्रायस्त तेस्मया प्रीतिमता 
युवयो रनुज्ञावम्‌ । कुत:-- त्वम्तां प्राग्रस र:--94% 
तदिदानीमापनच्सत्वेयं प्रतिगृह्मतां सहधमंचारणायेति । (वही, पृ० रे८८)। 


चरित्त-वे शिष्टूय ॥। ४२७ 


चातभवती मया परिणीत .पूर्वा ?/--तव शाह गरव क्रोधावेश में आकर राजा को 
कहता है--“कि कृतकार्यहेषों धर्म प्रति विभुखता कृवावज्ञा” ? पुनः बह कहता है 
कि घनादि वैभवों के कारण प्रमत्त व्यक्तियों में ये मानसिक विकार बढ़ जाते हैं। 
उसके इस कथन से दुष्यन्त अ्पसान का अनुभव करता है। वैवाहिक सम्बन्ध की 
स्पृति के अभाव में राजा आपक्रस्तत्वा शक्ुन्तला को स्वीकार नहीं करता है । वेसी 
स्थिति में शकुन्तला का अपमान बर्दाश्त नहीं होने पर शाह गरव दुष्यन्त को दस्यु 
कहता है।) उसके इस कथन में निर्भीकता एवं ब्यंयप भरा है। यह कठिन संकठ- 
पूर्ण स्थिति में मानसिक संतुलन खो देता है । फलतः समस्या और उलझ जाती है । 
उसके इस कथन से चिन्तित होकर शारद्त समस्या को सुलझाने के लिए कहता 
है--शाइ गंरव । विरम त्वमिदानीमू” । पुनः वह शकुन्तला से राजा को विश्वास्ार्थ 
यथोचित उत्तर देते कहता है।* यथानिर्देश शकुन्तला उन्हें विश्वास दिलाने के 
लिए सारा प्रमाण देती है, कित्तु बह कुछ नहीं मानता हैं। यहाँ तक कि गौतमी 
आदि सभी स्त्रियों पर ही कलंक लगता है । वैसी स्थिति में रोती हुई शकुन्तला को 
भी शाहर्ग रव फटकारता है ।? इसके इस कथन से नाटककार से गास्धर्वविबाह पर 
भाक्षेप व्यक्त कराया है। इसके वाद जब राजा दुष्पन्त भी उसे टोकते हुए कहता हैं 
कि आप शक्ुस्तला पर विश्वास के कारण ही दोषयुक्त वाक्‍यों द्वारा सुझे 
धर्यों दुखित फर रहे हैं। तव शाहः गरव ईए्पा के साथ उसे व्यंग्योक्तियों द्वारा भध.- 
पतित तक कह देदा है।* इन कथनोपकथनों से पता घलता है कि शाह र्गरव 
अभिमानी, हठी, असहिष्णु, भधीर एवं ऋ्रोधी प्रकृति का व्यक्ति है। लेकिन शारद्वत 
अत्पभाषी, शान्त, सहनशील तथा अ्क्रोधी स्वभाव का है। वह राजा दुष्यन्त तथा 
शाह ग॑ रव के विवाद को शांत करते हुए कहता है कि उत्तर-प्रत्युत्तर से क्या लाभ ? 
हमलोगों ने गुरु की आज्ञा का पालन कर दिया है। अतः अव हम वापस जाते हैं । 
राजा के प्रति वह कहता है कि यह आपकी गात्धवें-विवाह विधि द्वारा विवाहिता 





१ अभि० शा०--५॥१७ । 
२ शाह गे रव--मा तावधू । कृता भिमर्शामनुमन्यमान: सुर्ता त्वया नाम मुनिविमान्य: । 
मुष्ट प्रतिग्राहवता स्वमर्थ पात्तीकृतो दस्युरिवासितेव ॥२० (अभिण्शा० क्षक ५), 
हे शाह गंरव.--इत्यमात्मकृतमप्रतिहत॑ चापलं दहति । 
धतः परीक्ष्य कर्तव्यं विशेषात्‌ समते रहः । 
भज्ञातहृदयेष्वेव वैरीभवति सौहृदम्‌ ५५२४ (वही) | 
४ शाह गे रव:--(सासूयम्‌) श्रुत॑ भवदूभिरधरोत्तरम्‌ । 
बाजन्मन; शाठ्यमशिक्षितो-----५॥२५ (अभि० शा०) 
शाह ग॑ रबः-- विनिपात: । 


४२८ ॥ कालिदास का वादय-कल्प 


'पत्नी है, चाहे आप इसे छोड़ें या अपने पास रखें। क्योंकि पत्नियों पर सब प्रकार 
की प्रभुता पति की ही स्वीकार की गई है।' 


शाह गरव स्त्री-स्वदत्नता का पक्षपात्ती नही है। जब वह शकुम्तला को 
राजा दुष्यन्त के समक्ष छोड़कर अपने लोगों के साथ चलने लगता है तो निस्सहाय 
शकुन्तला भी उसके पीछे-पीछे चलने लगती है। यह देखकर वह क्रोध के साथ 
शकुन्तला को डॉटले-डपटते हुए कहता है--/कि पुरोभागे ! स्वातन्त्यमवलम्बसे १” 
पुनः भयभीत शकुन्तला को वह हर हालत में पति के पास ही रहने के लिए कहता है।* 
इस प्रकार कण्व के दोनों शिष्यों के चारित्विक विश्लेषण से पता चलता है कि दो 
विरोधी पात्रों द्वारा कालिदास ने नाठक में पात्योजना को सफल एवं आकर्षक 
बनाया है । 


कालिदास ने अपने हरूपकों में वसुमित्न, आयु तथा सर्वदमन जंसे बालकों, 
बी रसेन एवं भद्रपेनादि सेवापति, श्र वस्रिद्धि वैद्य, पुरोहित सोमरात, योगी नारद, 
घीवर, नगररक्षक सूचक एवं जानुक, और व्यापारी धनमित्न, सारसक, रबतक, 
करभक भादि भृत्यों गौर कंचुकी भादि अनेक पुरुष पात्नों की सृष्टि की है। इनका 
सजीव एवं सफल्न चित्रण हुआ है। सभी पात्तों की उपयोगिता है। हम किसी पात्र 
को नाटक से तिकाल नहीं सकते है। इनके चरित्र का अठल श्रभाव हमारे मानस 
प्र पड़ता है। इन सभी का अलग-अलग चरित्र-चित्रण प्रस्तुत करने से प्रवन्ध 
अधिक विशालकाय हों जायगा । अतः यहां कुछ प्रमुब पुरुष-पात्नों का ही चरित्र- 
चित्नण किया गया हूँ | 


(इ) कालिदास के रूपकों के प्रमुख मारी-पात्र तथा उनका चरित्र-चित्रण 


कालिदास के तीनों रूपकों के अध्ययन से पता चलता है कि रक्नी-पात्नों के 
प्रति उनकी विशेष आसक्ति है। उनकी दृष्टि में सिक्षियों का बहुत ऊँचा एवं पवित्र 
स्थान है। वे उन्हें श्रद्धाभरी दृष्टि से देखते हैं। यही कारण है कि उन्होंने अपने 
रूपकों में पुरुष पात्ों की अपेक्षा रक्ती-पात्तों का अधिक सुन्दर चित्रण किया है । श्रेष्ठ 
तारी-पात्नों के चित्रण के कारण ही उनकी सभी ताट्यक॒ृतियाँ आकर्षक बन सकी 
हैं। वस्तुतः यह कहा जा सकता है कि नारी के प्रति उनका पक्षपातपूर्ण दृष्टिकोण 


१ शारद्वत:--शाड गंरव ! किमुत्तरेण । अनुष्ठितों गुरोः सन्देश: । प्रतिनिवर्तमहें 
बयम्‌ । (राजानं प्रति) तदेषा भवतः कान्ता---४॥२६ (वही) 


२ शाह गे रवः--शक्ुन्तजे । 
यदि यथा वदति---- ५॥२७ (वही) । 


चरित्त-वैशिष्ट्य ॥ ४२९. 


है। उनके रूपकों के नारी-प्रधान नाम से उतकी अभिरुचि का पता चल जाता है । 
प्रथम दो नाद्यक्ृतियों के नामों में तो नायिका के साथ नायक के नाम का भी 
उल्लेख मिलता है, किन्तु अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ नाट्यकृति का नामकरण तो सिर्फ 
नायिका के नाम पर ही हुआ है। रूपक्तों की तायिकाओं में शक्ुत्तला सर्वोत्करप्ट है । 


फालिदास के रूपकों में सभी प्रकार के वारी-पात्नों का चित्रण हुआ है। 
स्त्रियों की प्रत्येक अवस्था एवं स्थिति का वर्णन इन्होंने किया है। प्रणय 
परित्यवता नारी, सानन्द एवं सुखी पत्नी, असंतुष्ट प्रेमिका, कन्या, माता, विधवा 
सत्नी, पति द्वारा अस्वीक्षत मारी, संसार से विरकता नारी आदि विविध रूपों में 
नाटककार ने स्वाभाविक ढंग से चित्रण किया है। संप्तार में उनके विविध सम्बन्धों: 
को भी दिखाया गया है। ऊपर नारी के विविध पम्बन्धों एवं स्वरूपों को प्रस्तुत 
किया गया है। कालिदास ने नारी के सर्वागीण चित्न को प्रस्तुत किया है। उनकी 
दृष्टि में नारी पुरुष की भर्डांगियी है। अतः उन्होंने नारी के साथ पुरुषों का चरिद्न- 
चित्रण कर उसे सम्पूर्ण बनाया है। उन्होने कन्या के साथ पिता, पत्ती के साथ 
पति तथा माता के साथ पुत्न का भी चरित्न-चित्रण किया है। उच्होंने अपने रूपकों: 
के माध्यम से सामाजिकों को विश्वास दिलाया है कि एक दूसरे के बिता पुरुष एवं 
स्त्नी पूर्ण नही है। सत्यं, शिवं एवं सुन्दरं सम्पूर्ण मानव समाज के जीवन का 
धरम लक्ष्य है। नाटककार ने रूपकों में दिखाया है कि इस लक्ष्य की प्राप्ति के 
लिए विशुद्ध एवं पवित्न जीवन-यापत की आवश्यकता है। इसके लिए पुरुष एवं 
स्द्गी दोनों को समान रूप से उत्तरदायी बना पडढ़ेंगा। उसकी परिपृत्ति के लिए 
दोनों का समान कर्तव्य है। इसके अभाव में श्रेय प्राप्ति के बदले पुरुष एवं रत्ती 
दोनों का अध.पतन तथा विनाश होता है। कालिदास ने अपनी इसी धारणा की 
स्थापना अपने रूपकों में की है तथा अभिनय के माध्यम से इसका प्रचार भी विया 
है। उनके विचार से स्त्री पुरुषों को शक्ति एवं उत्तेजना प्रदान करनेवाली तथा 
सही रास्ते पर ले चलनेवाली है।” इस दृष्टि से उन्होंने मनु की तरह मारी को 
प्रमाज का स्तम्भ मात्रा है।* बत: यदि पुरुषों द्वारा वह दुव्यंवहुत अथवा उपेक्षित 
होगी तो मानव-समाज का कल्याण संभव नहीं। नारी के प्रति अपने इस सदढ़ 
विष्वास एवं आस्था का प्रचार कविकुलगुद कालिदास ने अपनी सभी कृतियों के 
माध्यम से किया है। उतकी इस धारणा क्षे स्पष्टीकरण के लिए यहाँ उनके रूपकों। 
के उपयु कत नारी-पात़ों में से कुछ का चरित्न-चित्रण प्रस्तुत किया जा रहा है। 
१ >त्वामामनन्ति प्रकृति पुरुषार्थप्रवतिनीम्‌ । 
तद्दशिनमुदासीनं त्वामेव पुरुष विदु: २१३ (कुमारसंभवम्‌ ) 


२ यतर नार्यस्तु पूज्यन्ते रमनन्‍्ते तत्न देवता; । 
यत्नेतास्तु न पृज्यन्ते सर्वास्तत्नाफला: क्रिया: ॥३॥५६ (मनुस्णृति) | 


४१० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्र 


कालिदास के रूपकों की नायिकाओं का उत्तरोत्तर विकास हुआ है। 
मालविका, उ्वशी एवं शकुन्ततला उनके रूपकों की वायिक्राएँ हैं। उनके गणों एवं 
चारित्विक वेशिष्ट्य का सांगोपांग विवेचन पंचम अध्याय में किया गया है। उन्होंने 
प्रथम दो नाट्यक्षतियों में मुख्य नायिका के साथ नायक की बन्य नायिकाओं का 
भी चिदण फ्रिया है। मालविकास्निमित्रम में रानी धारिणी तथा इरावती और 
'विक्रमोवेशीयम्‌ में औशीनरी का भी चित्नण किया गया है। फलत: इन दोनों 
हूपकों की मुख्य नायिका का चरित्न-चित्रण उतना व्यापक एवं स्पष्ट नहीं हो सका 
है, जितना शकुन्तला का। उन्होंने अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ में राजा दुष्यन्त की पूर्वा- 
तायिका को मंच पर नहीं उपस्थित किया है। इसीलिए शकुन्तला के चरित्न का 
सर्वागीण विकास संभव हो सका है। नाठककार ने नारियों के विविध प्रकार का 
चित्न उपस्थित किया है। समाज में इतने प्रकार की नारियाँ देखी जाती हैं। 
कालिदास ने भार्या, पत्तिन्रता तथा गृहिणी के रूप में वारी के स्वरूप को उपस्थित 
किया है। दो विरोधी नारी-पात्नों को एक साथ उपस्थित कर उनकी चारित्विक 
विशेषता को प्रस्तुत्त करना इनकी चित्रणकला की निजी विशेषता है । 


घारिणी : 

धारिणी अग्निमित्न की प्रथम पत्नी है। पटरानी के रूप में इसका 
चित्रण किया गया है। इसके, पुत्न॒वसुमित्न ने अश्वमेध यज्ञ में थ्रुष्यमित्र 
द्वारा छोड़े गये घोड़े की रक्षा कर यज्ञ को सफल वनाया। इससे पता चलता 
है कि रानी धारिणी प्रौढ़ावस्था में होगी | 

यह भात्मसंयमी एवं उदार स्वभाव की भारतीय आदर्श नारी है। 
शास्त्रीय दृष्टि से वह प्रगल्भा एवं धीरा नायिका है। अपने अन्तःपुर में सभी 
लोग उसे सम्मान करते हैं। राजा अग्विमित्न उसे हृदय से प्यार करता है। 
उसकी सम्मति के बिचा वह कोई कार्य नहीं करता है। वह पति की सेवा करती 
है। 'यही उसकी दृष्टि में परमधर्म है। अपने पति के सुख के लिए वह स्वयं कष्ठ 
सह सकती है ।' 

वह सबके प्रति सहानुभूतिपूर्ण व्यवहार करती है। यद्यपि अव्याजसुन्दरी 
मालविका को अपने साथ अन्‍्तःपुर में रखना उचित नहीं, फिर भी उसे वह वहाँ 


१ परिक्राजिका-- 
नत्तच्चित्नं त्वयि । कुतः-- 
प्रतिपक्षेणापि सेवन्ते भतृ वत्सला: साध्ष्य: 
भन्य-सरितां शततानि हिं समुद्रगाः प्रापयन्त्यव्धिम्‌ (५५१९ (मालवि०)। 


चरित्त-वैशिष्टूय ॥ ४३१ 


रखती है। किसी के आन्तरिक गुण को परणने की उसमें पर्याप्त क्षमता है। 
मालविका के अन्दर संगीतकला की क्षमता को जानकर वह उसकी उचित शिक्षा 
के लिए नृत्याचार्य गणदास को नियुक्त करती है। मालविका से गुण एवं काये- 
क्षमता को ध्यान में रखकर स्वयं असमर्थ होने के कारण उसने मालविका को ही 
दोहद के लिए तियुकत्र किया। इसे देखकर ईष्यावश इरावतोी ने कहा--“मह॒ती 
खल्वस्पा: संभावना” । 


'रानी धारिणी पतितव्रता नारी है। उसे अपने पति की नित्य नयी नवेलियों 
के प्रति आसवित पसन्द वहीं है। अतः मालविका के प्रति राजा अग्निमित्न की 
आसक्ति का आभास पते ही वह कुशलतापुर्वेक उनकी दृष्टि से उसे बचाये रखने 
का उपाय करने लगी | अपनी कृणाग्रवुद्धि के कारण वह नृत्याचार्य गणदास के झगड़े 
के रहस्य को जान जाती है। वह अच्छी तरह समझ जाती है कि इसमें राजा तथा 
विदूषक का ही हाथ है। इसीलिए सबके समक्ष उनकी शिष्यात्रों के नृत्य परीक्षण के 
लिए वह राजी होना नहीं चाहती है।' लेकिन शील सौजम्य को खोकर राजा 
का विरोध करना भी उसके लिए संभव नहीं था, मत: अन्ततोगत्वा उसने मालविका 
की परीक्षा का प्रस्ताव मान लिया । 


वह क्षमाणील एवं विनम्र स्वभाव की है।* वह कोध एवं ईर्ष्यारहित है। 
मालबिका के प्रति राजा के आक्ृष्ट होने पर यद्यपि उसे दुःखानुभूति होती है 
फिर भी वहु उनके साथ अपशब्द का प्रयोग नहीं करती है। बह विनम्र भाव से 
ध्वन्यात्मक शैली में कहती है--/(राजानमवलोबय) जइ रातकण्जेसु वि ईरिसी 
उदाअणिदणदा अज्जउत्तस्स तदा सोहणं हवे ।” जब राजा अग्निमित्न कहता 
है--देवि ! चलिए हमलोग सामाजिक (द्रष्डागण) बनें तब रानी को कुछ गुस्सा 
आता है, लेकिन सिर्फ मन ही मन इतना ही कहती है--“अहों अविणओ अज्जउ- 
त्तस्स”। वह इरावती के समान ईरष्यॉलु प्रकृति की भी नहों है। वह भलीर्भाति 
जानती है कि मालविका और राजा के पारस्परिक प्रणय में राजा ही दोषी है। 
यही कारण है कि वह मालविका को दंड देना नहीं चाहती है, किन्तु अपनी सौत 
(इरावती) को प्रसन्न करने के लिए वकुलावलिका के साथ उसी कारावास की 
१ देवी--णं कलहृप्पिओसि। (मालवि०, अंक १, पृ० ६५)। 

-- देवी-- (स्वगतम्‌) कहूँ दाणि (गणदासं विलोवय जनान्तिकम्‌) अले 
अज्जउत्तस्स उच्चाहकालण मणोरहं पूरिम् । (प्रकाशम) विरम णिरत्यआदौ 


बारस्भादा | (वही, पृ० ७१)। 
२ परिव्राजिका--महासा रप्रसवयो: सदुशक्षमयोद्रेयो: । 


धारिणीभूतधारिण्योर्भव भर्ता शरच्छुतम्‌ ।१॥१५ (वही, पृ० ६०) । 


४३२ ॥ कालिदास का नाटुय-कल्प 


सजा देती है।' वह भागे-पीछे के परिणाम को सोच कर ही कोई कार्य करती 
है। अपनी सपत्नी इरावती के मन को वह कभी भी ठंत्त नहीं लगने देती है । 
इसी लिए नाटक के अन्तिम अंक में मालविका के साथ राजा का परिचय कराने से 
पूर्व राची इरावती से वह अनुमति ले लेती है। " 


रानी धारिणी सहृदय तथा दयालु स्वभाव की है। ब्राह्मण के प्रति उत्तका 
आदरभाव है। वह समाज की वर्ण-आश्रप्-व्यवस्था में पूरी आस्था रखती है। 
उसके उपहार के लिए बिजौरा फल तोड़ते समय विदवृषक को सर्प ने काठ लिया। 
यह जानकर वह ॒ उद्विग्न हो जाती है और कहती है कि ब्राह्मण के जीवन को संशय 
में डालने का कारण वस्तुतः मैं ही हूँ।' नाग्रमुद्राद्धित अंगूठी से उसकी जान बच 
जाने की सूचना मिलते ही उसने परिणामान्ध होकर अपनी अंगूठी दे दी । 


रानी अपने वचत का पालन करती है।? मालविका द्वारा अशोक वृक्ष 
की दोहदपूर्ति होने पर तीन दिनों के अन्दर ही जब वह खिल जाता है तब अपनी 
प्रतिज्ञा के अनुसार राती मनोरथ पुरा करती है।। वह भेंट रवरूप मालविका को 
राजा अग्निमित्न के हाथ में सुपुर्द कर देती है। 

वह विचारवती एवं सबके अधिक्रार की रक्षा करनेवाली है। वह उच्च 
परिवार के लोगों के प्रति आदर की भावना रखती है। जब उसे परिब्राजिका 
से मालूम होता है कि मालविका राजा के उच्चवंश की कन्या है तब वह मालविका' 
को दासी के रूप में अपने पास रखने के कारण पश्चात्ताप का अनुभव करती है 
तथा अपने इस अपराध के पश्चात्तापत्वरूप एवं पूव॑प्रदत्त वचन के अनुसार उप्तका 
परिणय राजा अग्निमित्र से करा देती है। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रानी धारिणी को ऐसी भारतीय भादर्श भार्या 
के रूप में चित्तित किया ग्रया है--जो पति के लिए सर्व॑त्याग कर देती है। यह 


१ चेटी--(प्रविश्य) जेदु भट्टिणी । देवी भगादि | ण में एसो मच्छरस्त कालो । 
केवलं तुह खु बहुमाण' वेड्कदु वभ्स्सिआए सह णिक्षलवच्धणों किदा मालविआ। 
(मालवि०; अंक ४, पृ० २९९) ! 
२ देवी--हढि हद्धि ण॑ अहं एव्व बह्मणस्य जीवितसंशयनिमित्तं जाता । 
(वही, प१० २५७) । 
३ बकुलावलिका--समस्ससदु णिअसही । पष्चपडिण्णा देवी । 
(वही, भंक ५, ४० ३ १९) । 


४ देवी--कहं राअदारिआ इमं | चन्दर्ण खु भए पादुआपरिहोएण दूहिदं । 
(वही, पृ० ३५०) । 


चरित्र-वेशिष्ट्य ।। '४३३ 


कत्तेव्यनिष्ठ भार्या है, अत: अपने घर को सुव्यवस्थित रखती है तथा आपस में 
संघर्ष नहों होने देती है। वह पूरे धैर्य के साथ सपत्वी की ईर्ष्या या ठप से अपने 
फो मकत करती है। यहाँ तक कि अपने पतिदेव की प्रसञ्नता के लिए प्रथम सोत 
इरावती को स्वीकार करने पर भी पुनः मालविका को द्वितीय सौत वना लेती है। 
ताटक में धारिणी का प्रमुख स्थान है। ऐसा प्रतीत होता है कि मालविकास्निमित् 
में नाटककार ने घारिणी को भी नायिका के रूप में चिद्षित किया है। नायिका 
के भार्षास्वरूप का चित्रण उनका प्रमुख उद्देश्य है। धारिणी के रूप में कालिदास 
की भार्या विषयक धारणा व्यक्त हुई है । 


इरादता : 


इरावती का स्वभाव एवं व्यवहार राती धारिणी के सचंधा विपरीत 

है। जास्त्ीय दृष्टि से यह अगल्भा एवं अधीरा नायिका है। यह राजा 
अग्निमित्न की दूधरी पत्नी हैं। यह राजवल्लभा कहलाती है। यह तरुणी है। 
इसे अपने सम्माव का निरन्तर ज्याल बना रहता है। यह नृत्य एवं गरायत कला 
में कल है। इसे अपने थौवन सुलभ सीन्दर्य पर गये हैं। सौन्दर्यवृद्धि के लिए यह 
मदिरापान भी करती है। यह अपने पति अग्निभित्न के स्नेह पर पूर्ण अधिकार रखता 
हती है। समुद्रगृह में दंगे हुए अग्निमित्र के साथ स्नेहासक्तत मुद्रा में इराबती 
के चित्न को देखकर मालविका को ईए्या हो गई? वह कंदापि यह वहों चाहती 
है कि राजा उपे छोड़कर किसी दूसरी हब्या से प्रेम करे । एक दिन यनदवत्त में 
विहार के लिए गई हुई इर'वती ने जब छिपे-छिपे मालवरिका के साथ प्रेम करते 
हुए राजा अग्निमिन्न को देख लिया तब प्रकट होकर कहा कि --ईमहवापसृत्त) 
पूरेहि पुरेहि। अमोओो कुमुम दंसेदि णवा। अर्थ उण पुप्फह फल्इब । (सर्वे 
इरावतीं दुष्ट्वा संश्रान्ता:)' उसके बाद चिन्ता के साथ वह कहती है कि पुरुषों पर 
विश्वास नही ।* राजा उस्ते जब मनाता है तव व्यंग्ययूर्ण शब्दों में वह कहती हैं 
कि आपका विश्वास क्यों न कहें ? मुझे अगर आपकी मनवहलाव की वस्तु की 


१ मालविका-हल्ला का एमा ईसप्परिवत्तिददअणा भद्दिणा प्विणिद्धाएं दिदुठीए 
णिज्ज्ञाईअदि | ह 
--मालविका-हला भदुटा अदविखणों विंग पडचिभाइ। जा सब्वं देवीजणं 
उज्न्विअ एककाए मुह्े वद्धलक्बो | (मालवि०, अंक्त ४, १० २७९-२८०) । 
२ इरावती--बहों अविस्मसणीआ पुरिसा । भए बखु बत्तणा वच्चणा वाहजण- 
गीदिरत्ताए हरिणीए विश्व असछिद्राए ण॒ दिण्णदा । 
(मालवि०, अंक ३, पृ० २९८) । 


४३४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


प्राप्ति के बारे में मालम हो जाता तो मैं अप्तागिन तुम्हारे पास नहों उपत्वित 
होती । वह उसे अनापसनाप कहने लगती है तथा क्रोघावेश में आकर अपनी 
तागड़ी से पीठने के लिए उच्चत हो जाती है।* यहाँ उसकी अधीरता की चरम 
पराक्वाष्ठा दृष्टियत होती है। उसे प्रसन्न करने के लिए राजा भअग्निमित्त उसके 
पैर पर गिरता है। इस पर वह कहती है कि ये मालविका के पैर नहों हैं, जो 
छूने से तुम्हारी साध पूरी कर दे।* तदनन्तर राजा को वैसे ही छोड़कर वह 
'वहाँ से दासी सहित चली जाती है। उसका यह आचरण नाटककार ने नशे की 
अवस्था में दिखाया है। नशा समाप्त होने पर उसकी वुद्धि ठीक द्वोती है और 
प्रकृतिस्थ होकर वह राना के साथ अपने दुव्यंवहार पर पश्चात्ताप करती है। 


वह व्यंग्यपूर्ण बातचीत करने में बहुत कुधल है। जब उसे चेटी द्वारा 
यह मालूम होता है कि महारानी धारिणी का कथन है कि इरावती का आदर- 
सम्मान बढ़ाने के लिए ही उसने सखी के साथ माल्रविका को बेड़ियाँ डालकर 
कदखाने में वन्द करवा दिया है तब इरावती चेटी को महारानी से कहने के लिए 
व्यंग्यपूर्ण शब्दों में कहती है--“णअरिए विण्णवेहि देवि। का वर्म भद्टिणिणि- 
ओरएदु । पैरिमणणिगहेण मइ दंसिदों सिणेहों। कस्सवा अण्णस्स पसादेण अर 
जणो बडढदित्ति/ | " 
रानी इरावती स्वभाव से ही शंकालु है। प्रमदवन में वह राजा को खोजती 
है, किन्तु नहीं पाने पर निपुणिक्ता के समक्ष अपने मन की शंका व्यक्त करती हैं। 
अन्ततोयत्वा जब वह राजा को मालविका के मधुर सौन्दर्य का पान करते देख 
लेती है तव उसकी शंका सही सिद्ध हो जाती है ।ऐ 
“. इरावती --सठ अविस्ससणीअहिजओ सि। (वही, पृ० ३३२) । 
--इरावती--इअं वि ह॒दाप्ता तुर्म एव्व अपुसरदि। (इति रशनामादाय 
राजानं ताडयितुमिच्छति) (कही, पृ० २३४) । 
इरावती--ण क्खु इमे मालविआए चलणा जे दें फरिसदोहं पुरइस्सदि (इति 


हे सचेटी निष्कान्ता) (मालवि८, पृ० २२७) । 
३ इरावबती--आम्‌ चित्तगदं भद्टारं पत्तादेदु' ॥ (वही, पृ० २९८) । 
--इरावती--जारिसो चित्तमदों भट्‌टा ण तादिसो एव्व । 
अण्णसडून्दहिकओं जज्जउत्तों। केवल उवत्ारादिवकर्म अम्द्मार्ण अर्ब बारम्भो-- 
(मालवि०, अंक ४, १० २९९)। 
४ इरावती--हज्जे मे चलणा बण्णदों ण प्यवद्दटन्दि | मणो वि कि वि विवारेदि। 


आस च्धिदस्स दाव अन्‍्तं गमिस्सं । ठाणे खु कादर मे हि । 
(मालवि०, भंक ३, पृ० १९५) | 


चरिद्रन्वैश्विष्दूत ॥ ४३५ 


इसके अन्दर प्रतिश्ोध की भावता पर्याप्त है। सर्वक्रयम मालविका के साथ 
जपने पति अग्मिमित॒ को चातचीत करते देखकर वह बत्यधिक दुःखी हुई। छलतः 
अद्वारानी घारिणी के पास मिकायत करके उसने मालविका को कारावास की सजा 
दिलायी । जब विदृषक ने अपनी बुक्ति से उसे मुक्त कराया तव उसने वास्तविकता 
की जानकारी के विना समझ लिया कि महारानी धारिणी का ही इसमें कोई न 
कोई द्वाथ है? । यद्यपि वह मालविका के साथ दाज़ा की शादी होने देना नहीं 
चाहती है, किन्तु परिस्थितिवद्ध विवश होकर वेसा करने के लिए बह रानी धारिणी 
को अनुमति देती है, लेकिन राजा अग्निमित्न को बधाई देने के लिए नहीं आती है । 


इरावती के बन्दर नारी मुलभ वात्सल्यमाव हैं। जब कुमारी वसुलक्ष्मी 
का पीले बन्दर से डर जाने के कारण वेहोश होने की चुचना जबसेना से वह 
(इरावतती) पाती है तब घबड़ा जाती है और राना अग्निमित्न से उसने धैर्य धराने 


इप तरह हम देखते हैं कि राती इरावती को अलग 4कार की नायिका के 
रूप में नाटककार ने चित्रित किया है। बहू क्रोधशीला एवं मानवत्ी है। तत्कालिक 


समाज में इरात्ती की तरह स्त्री भी वी । उनका बह चरिद्र-चित्रण इतता स्वाभा- 
विक्न हुआ है क्षि थाव भी समाज में इरावती की तरह औरतें मिलती हैं। इसके 


“जहर 





चित्रण से राजकीय बनन्‍्त-.पुर का स्वाभाविक एवं ययाव वर्णन हो सका हैं 
पशीदर पक 
शादिराँ 
क्रमोल्मीय हि 2 जभीज ००० चरित्र तायक प्स्यर्ता बर॑ नायिका 
विक्रमोवंशीयय में ओऔजीनरी छा चरित्र भी तावक पुररवा एवं नायिक्र 
सत्र शी के प्रम में बाधार नज्ट न न्र््ज बाधाओं * ही इस ०० 
उत्नशा के प्रम मे वाधाश उत्तन्न करता हढ्रे। इन ब्राधाह न हा इस द्वाठक 
वर्क 0अककान्ममक आन्‍्मणछ. आज. ुफमकमज.. दी क.. ००क टंे, ० पक त॒ आर द््न्दजट श्र्द्र्ा < ्र तिबेण ना 2 
की कथवावल्तु में द्व्द्र की मृष्टि होती है और बबाबता का नी सन्निव्ण होता है । 
ल्‍ # 4 ० क््+ बे 
भारतीय आदर्श पतिव्रत्ा पत्नी के हूप में कदिकतगद कालिदास ने उसका चित्रण 
च्च्नी 
० रावती रे >|3 >> बपयने 2 दर प्ुदूरदा £ मम क्र्सी अन्य 
किया 6 । वह इरावती की तरह ऋपने पलि राजा पुदरदा के ऊपर किसी अच् 
ध्रका हज इरादरनता -# हल ७३४४६ बा जल जल 24 
सी का बवधिकार नहीं चाहती हैं। लक्किन इसमें इराबती से व्िपमता बह है कि 
ने पति की हा पक 
यहू अपन पाठ हट 


 धप्रस्नन्न एवं अमंतुष्द करना सहीं चाहती हू 


क्र 
एवं देवी बसुमती का चरित्र आदर्श नारी के रूप में कालिदास ने चिछित किया हैं 


पृ इंदाबती--प्िठगशिए ग्च्छ देंवि विण्णवेहि। विट॒ठ देवीए पक्खवबाइत्तर्ण बज्जत्ति 
(वही, अंक ४, १० ३१३) । 
+ इरादती--प्रावेगम) तुबरदु अज्डउत्तो ण॑ चमासास्रइद् । मा दाव से 


सन्तासचणित्रों वित्वारों बढदद 


हर (0९ 


४३६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ में कालिदास ने वधुमती को मंच पर नहों आने दिया है । 
अतः शकुन्तला एवं दुष्यन्त के प्रणय-व्यापार में बाधक नहों होने के कारण उप्तके 
चरित्त का व्यापक विकास दिखाया जा सका है। 

विक्रमोवंशीयम्‌” के द्वितीय अंक में औशीनरी का प्रवेश होता है। यह 
काशिराजपुत्रों है। इसका चरित्न उवेशी से अधिक वास्तविकता के धरातल पर है। 
इसे हम धारिणी का परिवर्धित संस्करण मान सकते हैं। यह राजा पुरूरवा की' 
पटरानी है। यह भी रानी धारिणी की भाँति पुरुरवा को उवंशी के साथ प्रेम करने 
देना नहीं चाहती है; लेकिन ईर्ष्या का शिकार हुए बिना अपनी वासना को दवा 
लेती है तथा पूरे विश्वास के साथ अपनी सपत्वी का स्वागत करती है । इस दृष्टि 
से वह इरावती एवं धारिणी से भिन्न प्रकार की हो जाती है। 


सर्वप्रथम इसे भुजेपत्न पर लिखे उवंशी के प्रणयगीत से पुरूरवा और उर्बंशी 
की गुप्त प्रेमलीला की सुचना मिलती है? । वह अपने पत्ति को अन्य नायिका में 
आसक्त देखना नहीं चाहती है। अतः वहू उस पतन्न को हाथ में लेकर कहती है कि 
मैं इसी उपहार के साथ अप्सरा-प्रेमी से मिलू गी। जब राजा पुरूरवा विदूषक की 
रखे स्व॒र में कहता है कि वह जबद॑स्ती मुझे कसुरवार सिद्ध करना चाहती है तव 
राती धारिणी रूढकर जाती हुई व्यंग्यपूर्ण शब्दों में कहती है--णत्यि भवदों 
अवराहो | भहूं एव्च एत्थ अवरुद्धा जा पडिअलदेतणा भविअ भग्गदों दे चिदृटामि। 
इदों अड गमिस्सं । (इति कोपं नाटयित्वा प्रस्थिता)। इसके बाद राजा पुझछरवा 
विनम्नतापुर्वक उसे मनाता है और उसके पैरों पर ग्रिर जाता है? । 
रानी काशिराजपुत्री विवेकशीला हैँ । जब राजा पुरूरवा उसके पेरो पर 

गिरकर मनौती करता है तब वह अपने मन में सोचती है कि मैं इतनी छोटा नहों 
हूँ कि इनकी बातों में आ जाऊँगी । किन्तु झूक्ष व्यवहार करते पर पीछे पश्चात्ताप 
होगा, अतः मैं उससे डरती हुँ । पुत्र: वह राजा को छोड़ कर परिजन के साथ वहाँ 
से चली जाती है ।४ । 

१ देवी--अगुवाएहि दाव णं। जदि अविरुद्ध त्तदो सुणिस्स | (विक्र०, अक ३, 

पृ० ५१)। 
२ देवी--एत्य इमिणा एव्व उवाभणेण भच्छराकापुरअं पेक्वामि । 
(इति परिजनसहिता लतागृहं परिक्रामति)। (वही, पृ० १२)। 
३ राजा--श्रपराघधी नामाहूं प्रसीद रम्भोरू विरम संरम्भात्‌ । 
सेव्यों जनश्च कुपितः कथ नु दासों निरपराघः ॥१॥२१ (वही) 
४ देवी-(आत्मफतम्‌) या खू लहुहिअभा बहं अणुअर्भ बहु मण्णे। कि दु अदक्खिण्ण- 
किदस्स पच्छादावस्स भाएमि | (राजानमपहाय सपरिवारा निष्यान्ता) 


: चरित्-वैश्िष्दूय ॥ ४३७ 


महारानी बौणीनरी वहुत्त सुन्दरी है। बत: वह सही अं्थ में देवी कहलाने 
योग्य हैं) । वह विनोदप्रिय स्वभाव की रुत्नी है। कंचुकी के माध्यंम से वह अपने 
पति पुछरवा के पास सूचना भेजती है कि वह मणिहम्य॑परृष्ठ पर उनके साथ विनोद 
करना चाहती है । पुरुरवा के मनाने पर वह पहले तो नहीं मानती है, किन्तु बाद 
में स्वयं अपने विरोधी ज्ाचरण पर पश्चात्ताप करती है तथा उसके प्रति किये 
रोयजनित अपने दोप को तप एवं द्रत द्वारा दूर करना चाहती है । इससे पता 
चलता है कि इसकी तप एवं ब्रत आदि में पूरी आस्था है। अपने पति पुरूरवा के 
पादपतन आदि से मनौती करने पर भी पहले रानी औशीवरी नहीं मानी थी । 
लेकिन बाद में उसे स्वयं अत्यधिक पश्चात्ताप का अनुभव हुआ। बतः उन्हें 
(पुरुरवा को) प्रसन्न करते के लिए वह प्रियानुप्रसादनन्नत करती है? । ऐसा कर 
ओजीनरी ने अपने को महान्‌ हृदय वाली पतिब्रता नारी होते का परिचय दिया 
है। विदूषक रानी से कहता है कि क्या वास्तव में हमारे मित्र (पुरूरवा) से 
भापका इतना प्रेम है। इस पर वह कहती है--“'यूढ बहं खु बत्तणों सुहावत्ताणेण 
अज्णजउत्तं णिव्दुदसरोर कादु इच्छामि। एत्तिएण चिन्ते हिं दाव पियो ण वत्ति”। 
(विक्र० अंक हे, पृ० १२२) इस प्रकार कालिदास ने धोशीनरी को ऐसी पत्ित्रता 
नायिका के रूप में चित्तित किया है जो अपने पति को प्रसन्न मुद्रा में रखने के लिए 
हमेशा उत्सुक रहती है। इससे कालिदास की पतिक्नता नारी सम्बन्धी धारणा की 
अभिव्यक्ति भी हुईं है 
कौशिकी : 


कौशिकी को नादक्ष में परिद्राजिका के नाम से अभिहित किया गया है। इसे 
वृद्धा संन्यासिनी के रुप में चित्तित किया गया है। वह विच्रक्षण दुद्धिवाली उदार 


१ उ्वशी--हला ठाणे क्खू इस देवीसद्देण उववरीअदि । ण॑ क्िपि परिहीक्षदि 

सचीए ओजस्सिदाएं। (वही, अंक ३, पू० ११७) । 

विदृपक:--भो तक्केमि जादपच्चादावा तत्तभोदी वदावदेसेण भवदों पणिपाद- 
लंघर्ण पमज्जिदुकामत्ति (वही, पृ० १००) । 

देदी)--उज्जउत्तं पुरोकरित्ष कोवि वदविश्लेसों भए संपादणीओ। ता मुदृत्तं 

मे उबरोधो सहीअदु ) (विकर० अंक हे, पृ० ११७) | 

देवी--(राज्: पूजामभिनीय प्रांजलि: प्रणिपत्य) एसा बह देवदामिहुण् 
रोहिणीभिनलंधर्ण सवबजीकरिम अज्जउत्त अषुप्पतादेमि ! अज्जप्पहुदि 
ज॑ इत्विबं अज्जउत्तो पत्येहि जा भ भ्ज्जउत्तस्स समाअमप्पणइणी ताए 
सह भए पीदिवन्धेण वत्तिदव्बंति । (वही, पृ० १२१) । 


कि आ। 


न 


४३८ ॥ क्ालिदाप्त का नाट्य-कल्प 


महिला का प्रतिनिधित्व करती है। अपने अनेक गुणों के कारण यह आर्या तथा 
पंडिता कौशिकी) आदि विशेषणों से सम्बोधित होती है। माधवस्तेन की वहन है। 
इसके साथ जब माधवस्तेव मालविका को लेकर आ रहा था, तब रास्ते में धकुजों 
ने उसे (माधवसेन को ) मार डाला। फलतः मालविकां भी उससे वियुकत हो गई। 
वैसी परिस्थिति में सर्वताश हो जाने पर संन्‍्यासिनी बस गई। वह संयोगवश् 
परिभ्रमण करती हुई रानी धारिणी के समीप आई । वहां वह मालविका को भी 
देखकर रानी के आशय में प्रसन्नता-पुर्वक रहने लगी। रानी धारिणी के पास उसके 
रहने का मुख्य उद्देश्य यही था कि वह मालविका की देखरेख समुचित रूप से करे 
तथा कालान्तर में ठीक समय पर मालविका की शादी राजा अग्निमित्न से करके 
अपने भाई के पास चली जाय । यही कारण है कि नाठकान्त में राजा के शादी 
सम्बन्ध हो जाने पर वह वहाँ से जाना चाहती है, किन्तु उन्होंने उसे जाने वही दिया। 
परिब्राजिका को ज्योतिषियों की भविष्यवाणी में भरपुर विश्वास है। 

अतः वह मन ही मत चाहती है कि मालविका भविष्यवाणी के अबुसार यहीं दासी 
के रूप में जीवन-व्यतीत करने के बाद राजा अग्निमित्र की पत्नी बन जाय। 
इसी लिए वह इम्तकी सी कुल-परम्परा आदि के बारे में किभी से कुछ नहीं . कहती है 
तथा स्वयं भी भज्ञात रहती है। एतदर्थ वह राजा अग्निमित्र के साथ मालविका 
को मिलाने की योजना में विदूषक से मिलकर सफन प्रयास करती है। इस कार्य 

को उसने इतनी कुशलता के साथ सम्पन्न किया कि रानी घारिणी तथा इरावती 
आदि को उसके ऊपर कुछ भी सन्‍्देह नहीं हुआ। यद्॒पि रानी धारिणी नहीं 

घाहती थी कि मालविका राजा भम्निमित्र के समक्ष नृत्य करे और वह उसे प्रत्यक्ष 

देखे फिर भी वह उसे वैसा ही करने के लिए निपुणता के साथ राजी कर लेती 

है। क्रुद्ध जावकर वह उसे (धारिणी को) समझाती है।* वह हमेशा रावी 

धारिणी के साथ प्रेमपूर्वक रहती है। अतः विदृषक उसे रानी की सहायिका 

भी कहता है।? वह कथा आदि कह कर दुःख में रानी का विनोद करती है।* 


4 राजा-मा मैवम्‌। पण्डितकौशिकी खल्ु भगवती ! पक्षपरातिनावतयों रह च 
देवी च । (वही, भं० १, पृ० ६२)। 

२ परिद्व|जिका--(विलोबय)--भविमित्तमिन्दुवदने । किमत्नभवतः पराछमुद्दी 
पवसि । प्रभवन्त्योईपि हि भतृ षु कारणकीपा: कुटुम्बिन्य: 0॥ १८ (मालवि०) 

३ विदृषकः--अविहा अविहा, उवद्ठिदा पीठमद्दिम पण्डिग्रकोसिअ् परोकदुअदेवी । 
(मालवि०, अंक ९, १० ०) । 

४ प्रतिहारी--(प्रविश्य)--देव ! पवादसअर्ण देवी णिसण्णा स्तचन्दणधाएरग 
कम हक चलणेण भअवदीए ( कहादि व्णोदिभमाणो- 
चिदृठई । बद्दी, भक ४ पृ० २५२) ! 


चरित्न-वेशिष्टूय ॥॥ ४२९ 


कौशिकी ने संगीत प्रतियोगिता में चलित नृत्य” का अभिनय अनलंकृतवेश 
में करने के लिए इस उद्देश्य से कहा जिससे मालविका अपने हादिक प्रेम के भावों 
को संगीत के सहारे राजा अग्निमित्द के समक्ष प्रकट कर सके तथा राजा भी उसके 
शरीर लावण्य को भलीभाँति देख सके ।* वह नृत्य एवं संगीत कला की भर्मेज्ञा 
है। वादयाचार्य भी इसके सम्बन्ध में उसकी धाक स्वीकार करते हैं। अतः दोनों 
ताट्याचार्यों के विवाद को शान्‍्त करने के लिए उसे ही निर्णायिका नियुक्त किया 
गया। चाट्यशास्त्न के सम्बन्ध में उसकी धारणा स्पष्ट है--“प्रयोगप्रधानं हि 
ताट्यशास्त्रम्‌” । उसकी दृष्टि में सच्चे शिक्षक में अपने विषय के निर्मल अध्ययन 
के साथ-साथ शिक्षण-कला का सम्यक्‌ ज्ञान होना चाहिए।* मालविका के नृत्य- 
विश्लेषण में उप्तकी संगीत पारंगता व्यक्त होती है। वह खगार कला में भी 
प्रवीण है। महारानी धारिणी की आज्ञा से वैवाहिक वेश में मालविका को 
सजाते समय उसने कहा --यत्त्व प्रसाधनगव वहुसि, तददर्शय मालविकायाः शरीरे 
वंदर्भविवाहनेपथ्यमित्ति ।! सर्पंदंश की चिकित्सा करना वह अच्छी तरह जानती 
है।" इस प्रकार हम देखते हैं कि संन्यासिनी होने पर भी कौशिकी जीवन के 
राग-रंगों में पर्याप्त दिलचस्पी रखतो है। विनोदप्रियता तो उसका स्वाभाविक 
गुण है, वह विदुपी है।* नायक एवं नायिका के प्रणय-सम्बन्ध को सुदृढ़ करने 





१ परिव्राजिका-चतुष्पदोद्भव॑ चलितं दुष्प्रयोज्यमुदाहरन्ति । तलैकार्थसश्रयमुभयो: 
प्रयोग पश्याम:। तावता ज्ञायत एवात्नभवतोरुपदेशान्तरम्‌ । 

(मालवि० अंक १, पृ० 5३-८४) । 

२ पारप्राजिका--तिर्णयाधिकारे ब्रवीमि | सर्वांगसौष्ठवाभिव्यक्तये विरलनेपशथ्ययो: 
पात्रयो: प्रवेशोउस्तु । (वही, पृ० ८७) | 


३ परिवाजिका--तदेव वक्‍तुकामास्मि । 
श्लिष्टा क्रिया कस्यचिदात्मसंस्था संक्रान्तिरन्यस्य विशेषयुक्ता । 
यस्योभय साथ्रु स शिष्यकाणां घुरि प्रतिष्ठापधित्तव्य एवं ११६ 
(वही, पृ० ६८) । 
४ परिव्ञाजिका--यथा दुृष्टम्‌ सर्वमनवद्यमू । कुत:-- 
मंगे रन्‍्तनिहितवचने: ला हा 5४० शाप (वही, पृ० ११५-११६) | 
५ परित्राजिका-- "४०० । छेंदो दंशस्य दाहो वा क्षतेर्वा रक्तमोक्षणम्‌। 
एतानि दष्टमात्नाणामायुप: प्रतिपत्तय: ॥४।४ (वही) 
६ परिव्राजिका--महासारप्रसवयो: सद्शक्षमयोदँ यो: । 
पारिणीमृतधारिण्योभव भर्ता शरघ्छतम्‌ १९५ (वह्दी)।॥ 


४४० ॥ कालिंदाप्त का नाट्य-कल्प 


में उसका सबसे बड़ा हाथ है। सारे रहस्यों को उसने यथावस्तर प्रकट किया। 
उसकी यह ज्यावह्रिक निपुणता सर्वेथा प्रशंसनीय है। यह वत्कालिक स्त्रियों 
के प्रकारों में अपने ढंग की अनूठी है। उसके चिन्नण में कालिदास को पुरी सफलता 
मिली है । 


सत्यवत्ती, गौतमी, सुन्नता तथा दाक्षायणी--कालिंदास ने परित्राजिका 
की भाँति सत्यवती, गौतमी, सुव्रता तथा दाक्षायणी भादि भम्यान्य संन्‍्यासिती स्त्रियों 
के विविध प्रकार का चित्रण किया है। ये सभी हमारी भक्ति-भावना एवं भद्धा 
के पात्र हैं। इनमें सामान्य योग्यता के साथ वैयवित॒कता बिल्कुल स्पष्ट है। 


|| 


गौतमी कण्व ऋषि के आश्रम की शुभकामना करनेवाली वात्सल्यमयी वृद्धा 
तपस्विनी है। उसे ऋषि कणष्व अपनी धमंभगिनी मानते है तथा शकुन्तला उसे अपनी 
भाँ के समान ही मानती है। पत्ति-गृह के लिए विदा होते समय गौतमी ने शक्ुन्तला 
के साथ ममतामयी माँ के समान व्यवहार किया |" पिता क्रण्व के उपदेश देने प्र 
वह कहती है--'एत्तिओ बहुजणस्स उबदेसों ! जादे ! इदं खु एव्वं भीघारे हि ।' 
वह शाज़ रद एवं शारद्वत के साथ शकुन्तला को पति के घर पहुँचाने जाती है । 
दुष्पन्‍्त के राजभवन में पहुँचने पर वह शकुन्तला की मंगलकामना करती है।” 
वह बिल्कुल स्पण्टवादिनी है। वह स्पष्ट शब्दों में दुष्यन्त एवं शकुन्त॒ला दोनों को 
स्वेच्छाचारी कहती है।* अब राजा दुष्यन्त शक्लुन्तला पर अविश्वास कर कलंक 
भढ़ते हैं तब गौतमी उनसे साफ एवं सीधे शब्द में कहती है--“महाभाभ ! ण 
अहहसि एव्वं भन्तिदु। तवोवणसंवड्ढिदों अष्भिण्णों क्र जणों कइदवस्स | 
दुष्यन्त के द्वारा अस्वीकृत होने पर रोती हुई अपने पीछे-पीछे भाती हुई शकुन्तला 
को देखकर वह शाज़ रव से उसकी विवशता के बारे मे कहती है। इस प्रकार 
वासल्यभावपूर्ण शान्त्र स्वभाव की तपस्विनी के रूप मे नाटककार ने गीतमी का 
चित्रण किया है ! 


१ गौतमो--जादे ! ण्णादिजणसिणिद्धाहि अणुण्णादगमणासि तपोवणदेवदाहि । 
पणम भअवदीणं | (क्रभि० शा०, भ्ंक ४, पृ० २२९) । 
गौतमी-जादे ! पडिह॒दं अमंगलं। सुहादं दे भत्तुकुलदेवदाओ वितरन्दु । 

(वही, अंक ५, ० २८२)। 
गौतमी--अज्ज किपि वत्तुकामम्हि। णमें वअणावसरो लत्यि। कहँति--- 
णावेबिखओ गुस्मणां इभाए 7४ ४7 ४ ५॥१६॥ (वही, १० २९१) । 
गौतमी--(स्थित्वा) वच्छ संगरव ! अणुगच्छदि इअं बखु णो करुणपरिदेविणी 
सउन्दला । पच्चादेसपरूपे भत्तुणि कि वा मे पुत्तिया करेदु । (वही, पृ० ३१९) । 


की 8 । 


ल्‍प्णं 


ण्ए्‌ 


चरित्न-व शिष्ट्य ॥ ४४१ 


दाक्षायणी तथा सत्यवंती दोनो ऋषि-पत्नी हैं। दाक्षायणी देवों की मा होने 
के कारेण विश्ववन्धा है। अतः सत्यवती के साथ उसकी कोई तुलवा संभव नहों 
है। सत्यवत्ती व्यवतत ऋषि की पत्नी हैं। उसने कुमार आयु का पालन-पोषण 
किया है। वड़ा होने पर वह आयु को अपने माता-पिता के पास पहुँचा देती है ।' 
जाते समय वह सबको आशीर्वाद देती है । 


चित्नलेखा एवं सानुमती : 


कालिदास ने अपने रूपकों में चित्रलेखा एवं सानुमती के रूप में भद्दितीय 

सुग्म नारी-पात्तों का चित्रण किया है। दोनों स्वर्गलोक की सर्द्नी हैं। अपनी 
सखियों के प्रेम के वशीभूत होकर वे दोनों भौतिक जग्रत्‌ में आयी हैं। यहाँ आते 
पर दोनों के आचरण आदि में अन्तर हो जाता है। सानुमती शक्ुन्तला की मात्ता 
मेनका की सखी है। अप्सरा होने पर भी उसके भाव एवं व्यवहार बिल्कुल 
मानवीय हैं। अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ के पष्ठ अंक में उसका प्रवेश होता है । प्रिया- 

ववियोग में राजा दृष्यन्त की दयनीय अचस्था को जानने के लिए वह अपनी दैवी 
शक्ति का प्रयोग नहीं करती है। वह सब कुछ मानव-सुलभ स्वाभाविक ढंग से 

सम्पन्न करती है। वह स्वयं राजा दुष्यन्त के राजभवन में शकुन्तला के प्रत्याख्यान 

के वाद उसकी स्थिति की जानकारी के लिए पहुँच जाती है। वह शकुन्तला को 

माता के समान प्यार करती है।* क्षततः वह उसके वियोग के कारण राजा दुष्यन्त 
की वेदना से आनन्द का अनुभव करती है। जब कंचुकी अँगूठी देखने के बाद 

शकुन्तला की मनोदशा का वर्णन करता है तब प्रच्छन्न सानुमती सुनकर कहती 

है --“पिअ में ।” परित्याग के कारण व्यथित शकुन्तला की उस दशा का स्मरण 

कर राजा दुष्यन्त अत्यधिक अधीर भाव से कहत्ता है कि थे सारी घटनाएँ विष से 

बुझे हुए वाण के भग्रभाग के समान मुझे संतप्त कर रही हैं। (६६९)। राजा की 

वेचैन स्थिति को देखकर सानुमती प्रसन्न होती है तथा कहती है कि पहले तथा 


१ तापसी--एसो गहिदविज्जी आऊ संपदं कवअहरो संबुत्तो । ता एदस्स दे 
भत्तणों त्रमवर्ख णिज्जादिदों हत्यथणिवखेवों । ता विसज्जेदु इच्छामि | उवरुज्झइ 


भे अस्समधस्मों । (विक्र० अंक ५, १० २१७) । 
२ सानुमती-- "हल ल जल न हि । मेणआसंवन्धेण सरीरभूदा में सउन्दना | 
कंचकी ७००७०००१००००९७००० ०७०० ७ ७ ७ $००००००५७००७७००९०० । (अभि० शा० अंक ६, पू० ३४५) । 
डे रम्यं द्वेष्टि यथा पुरा प्रकृतिभिने/ तहत ॥।६॥५ (वही पृ० ३५६ । 


४ सानुमती-- अम्महे, ईदिसी स्वकज्जपरदा। इमस्स सदाचेण बहु रमामि। 
(वही, १० ३७४)। 


४४२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


इस समय की घटनाओं में विरोध की प्रतीति करानेवाला यह विरह का पार्ग 
(प्रदर्शन) अपूृर्व ही है। इस विरह से उसने शकुन्तला के परित्याग के दुःख को 
स्वेधा दूर कर दिया है।” अन्त में सारी स्थितियों की जानकारी प्राप्त कर वह 
तदनुकूल सूचना देकर अपनी सखी शकुन्तला को धेर्य बधाने के लिए चली 
जाती है। 


उवंशी की सखी चित्तलेखा का व्यक्तित्व सानुमती से सवंथा भिन्न चित्रित 
किया गया है। ब्वोटक के प्रथम कक में इसका अपनी सखी के साथ प्रवेश होता 
है। वह हर स्थिति में अपनी सखी उर्वशी को मदद करती है। पुरूरवा के साथ 
प्रणयसम्बन्ध स्थापित करने में वह पर्याप्त सहायता करती है। राजा पुहरवा 
की मनोदशा की जानकारी के लिए वह अपनी सखी के साथ उसके राजभवन में 
जाती है तथा तिरस्करिणी विद्या के प्रभाव पै अदृश्य रहकर सारी स्थितियों की 
जानकारी प्राप्त करती है ।* तदनन्तर वह प्रकट होकर उर्वशी को भनुग्रहीत करने 
के लिए अनुरोध करती है।* जब पुरूरवा का अपनी पटरानी ओौशीनरी के प्रति 
प्रगाढ़ प्रेमपुर्णं व्यवहार को देखती है तब वह उवंशी से कहती है कि नागरिक के 
दूप्तरी सत्ती पर आसवत होने पर उनका व्यवहार पहली स्त्री के प्रति और मधुर 
हो जाता है (४ वह राजा पुरूरवा से उवंशी को ग्रहण करने के लिए निवेदव 
करती है।" चित्तलेखा सच्ची बुद्धितती, सही परामर्श देनेवाली तथा सचेत 
सहायिका सखी है । 


१ सानुमती --सव्बहापमज्जिदं तुए पचदेसदुक्ख सउन्दलाए। (बही, १० ४०३) 

२ चित्रलेखा--सहि विस्सद्धा होहि ।णं भभवदा देवगुरुणा अव राइदंणाम 
सिहावन्धणविज्जं उवदिसन्तेण तिदसपडिवक्खस्स अलंघणिज्जाकदम्ह ॥ 

(विक्र०, अंक २, १० ५७) 

३ चित्नलेखा-मम सुरारिसंभवे दुज्जादे महाराओं एच्व सरणं भासि | सा बह 

तृह दंसणमुत्येण मणणेण बलिबं बाहीअमाणा भुओवि महाराएण अणुकम्पणी 

छतत्ति । (वही १० ७२ )। 

४ चित्रलेखा--भद्द मुद्धे अण्णसंक्रान्तप्रेमाणों नाभरिगा अहिआ दविखणा होन्ति । 

(वही, अंक ३, १० ११९)। 

५ चिन्नलेखा- वसस्ताणन्तरं उप्हसमय भक्षवं सुज्जों भए उवचरिदव्वी । ता 

जहा इथ्ं मे पिअसही सग्गस्से ण उक्कण्ठेबि तहा वअस्सेण कावव्वम्‌ | 
(वही, 9० १२५) १ 


चरिद्न-वेशिष्ट्य ॥॥ ४४२ 


बनसुया तथा प्रियम्वदा : 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में शक्रुत्तला के बाद अनसुया एवं प्रियम्वदा हमारः 
ध्यान आाकृष्ट करती हैं। कालिदास ने नायिका शकुन्तला की प्रिय सखियों के: 
रूप में इन दोनों की सृष्टि कर अपनी असामान्य प्रत्तिभा एवं नादयकला-निपुणता 
का परिचय दिया है। व॒क्षस्तिचनकाल में मात्त रूपलिप्सा पर आधारित पूर्व राग 
को धनसुया एवं प्रियंददा की उपस्थिति से सहिष्णु वाया गया है। नाठक में 
इन्हीं दोनों सखियों के परिप्रेक्ष्य में शकुन्तला के रूपलावण्य एवं गुण वैशिष्ट्य का 
सम्यक्‌ विकास हुआ है। इन तीनों के असाधारण रूपयौवन से बाक्ृष्ठ होकर 
राजा दुष्पन्त आनन्दविभोर एवं आश्चर्यंचकित हो जाता है।? समवयस्क एवं 
समरूप होने पर भी तुलनात्मक दृष्टि से शकुन्चला अधिक रूपवती है। वह विजली 
की ज्योत्ति के समाच है। भापस के व्यवहार से पता चलता है कि उम्र में सबसे 
बड़ी अनसूया, उसके बाद प्रियंवदा तथा सबसे छोटी शकुन्तला है। शकुन्तला एवं 
दुष्पन्त के प्रेम को आगे बढ़ाने में दोनों सखियाँ सहायिका हैं। प्रकारान्तर से 
कहा जा सकता है कि अभीष्ट उद्देश्य की सिद्धि में इन दोनों सखियों का अभिन्न 
व्यवितत्व है। छनसूया एवं प्रियम्वदा के व्यक्तित्व की सृष्ठि करके कालिदास ने 
शकुन्तला के व्यक्तित्व को प्रभावात्मक, गौरचपूर्ण, शालीनता समत्वित तथा 
अथंचान्‌ बताया है। इन दोनों के अभाव में महाभारत की शकुच्तला की भाँति 
स्वयं शकुन्तला को ही सारा दायित्व निभाना पड़ता है। कालिदास ने अपने समय 
के सामाजिक वातावरण के अनुसार शकुन्तला के भादर्श चरित्न को सन्नी की समुचित 
मर्यादा से विभूषित करने के निमित्त इन दोनों सखियों की सृष्टि की है। दोनों के 
कार्यब्यापारों के अध्ययन से पता चलता है कि इनके चरिद्व में कुछ समानताएँ तथा 
कुछ विपमताएं हैं। शकुन्तला के प्रति दोनों का समान रूप से स्वार्थ रहित अग्राध प्रेम 
है। भपनी सखी की घुखसमृद्धि एवं हितचिन्ता दोनों का उद्देश्य है। दोनों 
शक्ुन्तला को अपनी प्रिय बहन कहती है। वे दोनों मधुरभाषिणी, वाकृपटु, शिष्ट 
एवं विनम्रस्वभ्ाव की हैं। ताटक के प्रथम आबंक में शकुन्तला के साथ दुष्यन्त 
को परिचय-स्थांपन एवं प्रेम-प्रकाशन में दोनों सहायता देती हैं। दोनों प्रमर 
से संतस्त शकुन्तला की रक्षार्थ दृष्यन्त को पुकारने कहती हैं--(सस्मितम्‌) का 
वर एरित्तादु ? दुस्संदं अवकन्द। राभरक्खिदव्वई णाम । दुष्यन्त से परिचय 
पाने पर शकुन्तला शगारिक लज्जा का नादय करती है। उप्ते देखकर दोनों 
सखियाँ कहती हैं --(उभयोराकारं विदित्वा, जनान्तिकम) हला सउन्दले ! जइ 


१ राजा-- ४ ४+ “४ (निपुणं निरूप्प) अहो मधुरमासां दर्शनम्‌ | शुद्धान्त- 
दुर्लभमिदं वपुराश्रमवासितों "* "“ “० १३१७ (अभि० शा० प१ृ० ३८)। 


४४४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


एत्य अज्ज तादो संणिहिदों भवे। इसम्रं जीविदसब्वस्सेण वि. अदिविसेस किदस्थ 
करिस्सदि ।' जंगली हाथियों के उपद्रव को शान्त करने के लिए जाते समय दोनों 
सखियाँ पुनः दर्शन देने के लिए राजा से निवेदन करती हैं। तृतीय भ्रेक में हम 
देखते हैं कि कामपीड़ा से व्याकुल रहने के कारण शकुन्तला के अस्वस्थ होने पर 
दोनों पण्चियाँ बहुत चिन्तित हो जाती है तथा उसे स्वस्थ करने के लिए हर संभव 
उपाय करती है। शकुम्तला का दुष्यन्त से मिलन होने पर दोनों सखियां मृग- 
पोतक को उसकी माता से मिलने के बहाने शक्‌त्तला फो राजा दुष्यन्त के साथ 
एकान्त में छोड़चर चली जाती हैं! चतुर्थ अंक में हम देखते हैं कि दुर्वाता का 
शाप सुनकर दोनों बेहद चिन्तांकूल होकर उनसे अनुलय-वितय कर शापविवृत्ति का 
उपाय प्राप्त करती हैं।* आश्रम से शकुनन्‍्तला के विदा होते पर दोनों व्याकूल 
हो उठती हैं। 


उपयुक्त कार्यव्यापारमत साम्य के बावजूद दोनों सखियों (अनसूया एवं 
प्रयम्वदा) के चरिव्रों में अपनी वैयक्तिक विशेषताएँ स्पष्ट रूप से परिलक्षित होती 
है।* अनसूया गम्भीर प्रकृति की प्रौढ़ा सत्ती है। अतः बह राजा दुष्यन्त से 
नि:ःसंकोच बातें करती है। वह कोमल एवं सीधी स्वभाव की नारी है। राजा 


१ प्रियम्वदा-(विचिन्त्य) हला ! मबणलेहों से करीअदु ! त॑ सुमणों गोविदं 
करिभ देवप्पसादस्सावदेसेण से इत्यर्भ पावइस्से । 
अनसूया--रोभइ मे छुडमारों पओओ। कि वा सउन्दला भणादि ॥ 
(वही, भंक ३, (० १५५-५६) 
२ अभि० शा०--अंक ४, पृ० १८०९-१५५ 
३ उशे-ताद ! सउन्दलाविरहिंद सुप्णं विश तदोवाणं अहं पविसामों । 
(अभि० शा०, अंक ४, ए० २५४) | 
४ पृफरए काठ 0णी 0एथेए 80 ]0ए०9४/७ शाएं एॉब्शण 9700. ४8०) ॥85 
इ०ा8 उ798टंशे पक्षों. 270 €०शीशाए४४ .णी गधा 0जएा, मैप 
ठत्लाड तर प्रधापृर्णी।ए शा लपांव्श विशाए, शिपशाए॥08 ९०९५ 
6 छ्शाएए९ जीक्षा। ध्रा0 वुपांण:  ज़ांपिष्ते 597 8॥77655. का इक०५ 
बात राखिलाए 804. काग8०ीए6 57०९०, ॥7शथोः एशप ग्रशा65 शइहका 
06 [76 [ए०. श75श98 75 77978 तीगीव॑शा: 


भू 
९ 


सी: 59०09 879065, 
ज्रा08 85 शिएए्क्लागएक१8 48 7076 ९०प्रीतंशा., 
एू४॥0959 : 5 00700, ए05079(9, ए०७7ए--४*, $. रिक्च785एथाएं 


$85077, 933. 


चरित्त-वेशिष्ट्य ॥॥ ४४४ 


दुष्प्न्त के शकरुन्तला से यह पूछने पर कि 'अपि तपो वर्धते” अनसूया उत्तर देती 
है कि अब विशेष अतिथि के शुभागमन से तप बढ़ रहा है। पुत्र: वह शक्ुन्तला को 
फलमिश्रित अध्यें लाने कहती है। तदनन्तर अनसूथा विद्ग्धतापूर्ण शब्दों में राजा 
का परिचय पुछती है।” जब राजा कहता है कि मैं निविष्चता से युक्त 
तपोवन की घामिक क्रियाओं के सम्बन्ध में जानने के लिए यहाँ आया हूँ तव अतसूया 
कहती है--'सणहा दाणि धम्मबारिणी' । इसके वाद वह शालीनता के साथ राजा 
को शकुम्तला का जन्मवत्तान्त बताती है। जब लज्जा से शकुन्तला जाना चाहती 
है तव अनसूचा कहती है--“ण जुत्तं अकिदसवारं अदिड्िविसेसं विसज्जिअ सच्छन्ददो 
ग्रमणं  । प्रेम के कारण शकुन्तला को अत्यधिक कृशकाय होती देखकर काम- 
पम्बन्धी वातों से अपनी अनभिनता प्रकट करती हुई ऐतिहासिक ग्रंथों के अध्ययन 
क्र आधार पर उसे कामपीड़ित बताती है ।* 


वह विशेष ताकिक एवं सावधान है। उप्ते शंका होती है कि राजा लोग 
वहुपत्नीक होते हैं।। जब राजा शकुन्तला के प्रति अपना हादिक विचार व्यक्त 
करता है तब वह विश्वस्त हो जाती है। पुन: गान्धर्वे विवाह सम्पन्न हो जाने के 
चाद अनसूया प्रियंवदा से कहती हैं कि राजा अपने अन्त.पुर की स्त्रियों से मिलने 
पर यहाँ के सारे वृत्तान्त को स्मरण रखेगा या नहों ? इससे उसकी दूरदृष्टि 
परिलक्षित होती है। दुर्वासा के शाप देने पर वह स्वयं उतके लिए अर्घ्य बादि 
लाने जाती हैं जौर चतुर प्रियम्बदा को उन्हें शान्‍्त करने के लिए भेज देतो है । 
बह हमेशा अपनी सखी शक्‌न्तला की मंगलकामना में लीन नजर जाती हैं। अपनी 
प्रखियों के उत्कर्प को देखकर उसके मन में कदापि असूया नहीं उत्पन्न होती है । 
धतः कालिदास ने उसका नाम अनसूया रखा है। 


प्रियम्वदा में अधिक विनोद्रियता एवं चंचलता है। अपने नामानुरूय वह 
मधुर भाषिणी तथा हास्यप्रिय है। शकुन्तला उसे कहती है- “अदो ज्जेव तुम॑ पिअम्बद 
त्ति भणीअत्ति' | जब शकुन्तला कहती है कि तुमने मेरी चोली (वल्कलवस्त्न) बहुत 


१ बनसुया 7० हा हा जौ । अज्जस्थ महुरालावजणिदों वीसम्भो ७४ ४४ लए 
पदमुपनीत: ? (अभि० शा० अंक १, पृ० ६२) । 
२ अनसुया--हला सउन्दले । क्षणवमन्तरा ”” *” “ पद्चिआरस्स । 


(वही भंक ३, पृ० १४४) | 
३ अनसूया-- (वअस्स) वहुवल्लहा राआणों सुणीअन्ति । जह णो पिजस॒ही वन्धु- 
असोअ्रणिज्जा ण होइ तह णिव्वाहेहि। (मनि० शा० अंक हे, पृ० १६७) | 


हि 


४४६ ॥ कालिदास का वाट्य-कल्प 


कसकर बाँध दी है तव प्रियम्वदा परिहास के साथ उसे कहती है कि इस विषय 
में तुम अपने स्तनों के विस्तार के कारणभूत (अपनी) युवावस्था को उलाहना 
दो।” वनज्योत्स्ना तथा आम्रवृक्ष को अनुरागभरी दृष्टि से जब शकृन्तला निहार 
रही थी तब प्रियम्वदा हास्य में अनसूया से कहती है कि वह (शकृन्तला) भी लता 
की भाँति ही किसी प्रेमी को खोज रही है।' शकुन्तला के जन्म के सम्बन्ध में 
बुरी जानकारी प्राप्त होने पर जब राजा दुष्यन्त द्विविधा में पड़ जाता है तब 
प्रियम्ददा ही उसकी विवाहविषयक बातों की जानकारी देती है।” इसपर 
शक्‌न्तला जब झूठ कर गौतमी से शिकायत करने के लिए जाना चाहती है तब 
प्रियम्वदा रोक लेती है और कहती है कि वृक्षतेचल रूप ऋण को चुका कर तुम्हें 
जाना होगा ।* जब राजा इसके लिए उपहारस्वद्धप अपनी अंगूढी देता है तव 
प्रियम्वदा कोमल शब्दों में उससे कहती है--'तिण हि णारिह॒दि एवं अंगुलीअभ्॑ 
अंगुलीविभोभ अज्जस्स वबणेण अणिरिणा दाणि एसा। हला सउन्दले | मोंइदा 
सि अणुअम्मिणा भज्जेण, अहवा महाराएण। गच्छ दाणि।/ 


शकुन्तला के कामसंताप के कारण को समझकर प्रियम्वदा उससे कहती है 
कि भाग्य से तुम्हारा आग्रह तुम्हारे योग्य व्यक्ति (दुष्यन्त) के प्रति ही है" । वह 
बताती है कि शकुस्तला को देखकर राजा कामपीड़ित हैंः। अतः उसे उसने 
शकु तला की उसके लिए मदसलेख लिखने का निर्देश क्था।४ पुनः उसने राजा 


॒ 


दस अल आम मम छत 
१ प्रियम्बदा--(सहासम्‌) एत्य पयोहर वित्थाएए 7 ए४० कि उवालहसि | 
(वही भंक ६, १० ४३) । 
“ ““ बर लहेअत्ति । 


२ प्रियम्बदा--जह वन्तजोसिणी अणुरूवेण 77 
(बही, बंक १, १० १०) । 

भर्य जणी । गरुरुणो उण से भणुरूव- 
(वही, थंक १, ० ७१) 

४ प्रियम्बदा- रूक्‍्खसेअण्ण दुबे धारेसि में। एहि दाव। अत्ताणं मोचिअ तदों 
गमिस्ससि | (इति वलादेनां निवर्तंयति) (वही, पृ० ७४) । 
(प्रकाशम्‌) सहि विर्दिव्भा अणुरुवों “'सहेदि । (वही, अंक ३ 
पृ० १५१) 


3 प्रियम्बदा--भज्ज धम्मचरणें वि परवसों 
वरप्पदाणे संकप्पो । 


4 प्रियम्बदा-- 


६ प्रियम्बदा--णं सो राएसी”लक्खीअदि । (वही प्ृ० १५३)। 
७ प्रियस्वदा--(वचिस्त्य) हला ! मअणलेद्ी से करीअदु । त॑ सुमनोगोविद करिक्ष 
देवप्पसादस्सावदेसेण से हृत्वर्भ पावइस्स (वही, १० १५६) । 


चरित्-वेशिष्ट्य ॥ ४४७ 


दुष्यम्त से कहा कि आप दोनों का परध्पर प्रेम प्रत्यक्ष ही है। अतः भेरो सखी के 
ऋष्ट को राजा होने के नाते दूर करना आपका धर्म है" । अपने अनुग्रह हारा उसके 
जीवन की रक्षा करें। इसके इन कथनों से पता चलता हैं कि प्रियम्व॒दा संभाषणपदु 
एवं चतुर है। गान्धवे विवाह-सम्पन्न होने के बाद निर्धारित तिथि तक शहुन्तला 
को नहीं ले जाने पर जब अवसूया राजा के विस्मरण के लिए उसे दोषी ठहराती है 
तब प्रियम्वदा कहती है--'वीसद्धा हो हि। ण॑ तादिसा काकिदिविसेसा गुणविरो- 
हिणो द्वोन्ति | तादो दारणि इम॑ वुत्तान्तं सुणिअण आए कि पडिवज्जिस्सदित्ति ।' 
प्रियम्बदा को महंपि पिता कंण्व हारा इसके वेवाहिक सम्बन्ध की स्वीकृति को 
चिन्ता है। जब दुर्वासा शकुन्तला को शाप देते हैं तब प्रियम्वदा बिता हिचकिचाहट 
के ही तुरत जाती है और अनुतय-विवय कर उन्हें भी अनुकूल बना लेती है। इस 
तरह हम देखते हैं कि प्रियम्ददा का दृष्टिकोण अत्यन्त संतुलित हैं। यह कालिदास 
की अनूठी सष्टि है। वस्तुतः प्रियम्वदा के अभाव में शक्रुस्तला का प्रणय-्यावार 
अवरुढ्ध हो जाता है। उसकी भावुकता एवं ध्यवहारकुशलता सर्वत्र दिखाई पड़ती 
है। इसके कार्यकलाप से नाटकोय ग्रुणों में भी पर्याप्त अभिवृद्धि हुईं है। दोतों 


सख्षियों की चारिद्विक विशेषताओं को व्यक्त कर कालिदास ने इल्हें स्वतंत्र अस्तित्व 
प्रदान किया है । 


इनके अतिरिक्त कालिदास ने अपने रूपकों में अधम पात्नों का भी चित्रण 
किया है। मालविकार्निमित्षम्‌ में बकुलावलिका, निपुणिका, समाहितिका, मधुकरिका, 
ज्योत्तिनिका तथा कौमुदिका और विक्रमोर्वशीयम्‌ में निपुणिका जैसे कुछ परिचारिका 
श्रेणी के नारी-पात्ों का कालिदास ते सफल चित्रण किया है। अपनी-अपनी 
चारित्िक विशेषताओं के कारण वे सभी एक दूसरे से भिन्न हैं। नाटकीय घटताओं 
में इनका महत्त्वपूर्ण योग है। इसी दृष्टि से चाटककार ने इन्हें अवतरित किया है। 
उदाहरणस्वरूप हम नाठक के आधार पर बकुलावलिका का चरिव्रविवण अ्रस्दुत 
कर सकते हैं। यह रानी धारिणो की दासी के रूप में दृष्टिगत होंती है। वह 
मालविका की सहायिका सखी के रूप में आचरण करती नजर आती है । मालविका 
के गुणों से वह आक्ृष्ट हो गई है । बह अपने प्रगाढ़ सम्बन्ध के कारण उसे 
अपना दूसरा शरीर मानती है" । वह दोत्यकम में निपुण हैं? । वह मालविका 


4 प्रियस्वदा--आवण्णस्स विसअणिवासिणों जणस्स अत्तिहरेण रण्णा होदब्बंत्ति एसो 
वो घम्मो । (वही, अंक ३, ए० १६४) । 

बफुलावलिका--अइसरीरं सि मे। (मालवि० अं० ३, पृ० १८८) 

““(स्वग॒तम्‌) हन्त सिद्ध मे दौत्यम्‌ (वही पृ० २००) । 


नर 


४४८ ॥ कालिदास का वाह्य-कल्प 


से कहती है कि प्रेम से प्रेम को परखना चाहिए" । रानी- के भय से मालविका 
अपना हार्दिक विचार प्रकट करना नही चाहती है, किन्तु बकुलावलिका ने अति- 
चतुराई से उसके आच्तरिक प्रेम के भाव को प्रकट करवा दिया? । उसके सफल 
दौत्यकर्म से प्रसन्न होकर राजा अग्निमित्न मे कहा-स्थाने प्राणा: कामिनां 
दृत्यधीना:' । रानी इरावती की दृष्टि में भी यह दूतिकाकर्म में सफल सिद्ध हुई 
है *। यह बातचीत में भी बहुत कुशल है । ४ । 


यह बहुत निर्भीक स्वभाव की स्त्री है। रानी घारिणी हारा मालविका के साथ 
कारावास का दंड भोगने के वाद भी राजा अग्निमित्र के साथ मालविका को मिलाते 
में पर्याप्त सहायता करती है। समुद्रगह में जब्च इरावती ने मालविका के साथ 
राजा को देख लिया तब भी वह नहों इरती हैं। उस प्रकम्पावस्था में भी बह 
मालविका को आश्वासन देती है" । 


मालविका के साथ उसकी वार्ता से उसकी बुद्धिमत्ता तथा सूक्ष्म ग्रहण- 
क्षमता का पता चलता है। रानी के भय से मालविका अपवा हादिक प्रेम उस पर 
नही प्रकट करती है। इसे पर बकुलावलिका उससे कहती है कि भौंरे के तंग 
करने के डर से क्या वसनन्‍्त की सर्वस्व बनी आम्रमंजरी को कानों में न पहने ! 
यह सुनकर मालविका उसे कहती है कि संकट उत्पन्न होने पर तुम सर्वथा मेरो 
सहायिका वनता ।* वकुलावलिका अतिकुशलता के साथ इसका जवाब देती है।” 
इस तरह हम देखते है कि वकुनावलिका का छोटा-सा वाक्य भी सारगभित होता 


१ बकुलावलिका--अणुराओं अणुराएण परिविद्ददव्वीत्ति युअगवतञ्॒र्ण पमाणी- 
करेहि । (वही पृ: २०३) 

बकुलावलिका--एसो उवारूढराओं उवमोभवखमों पुरदीदे दीसद्‌। मालबिका 
- (सहर्ष) कि भटूटा) ? -. (वही पृ० २०६)। 
इरावती --वउलावलिए दिदृठआ दोच्चहि आरविसआ संप्युण्णा दे पडिण्णा। 

(वही, गंक ४, पृ० ३००) | 
वकुलावलिका-- पसीददु भटिटिणी | कि णु खु दट्दुरा वाहरन्दित्तिवच्बापुदधि 
विध्तुमरेदि | कि भए किंदति देव्यो पुष्छिदव्वो । (वही, भंक्र ४, पृ० ३०८) ! 
बकुलावलिका-- समस्ससदु पिअसद्दी । सच्चपडिण्णा देवी । 

(वही, अंक ४, पृ० ६९९)। 
मालवबिका - तुम दाव दुज्जादे मह अच्चन्दसहा इणी होदि॥ (वही, अंक ३) 
वकुलावलिका--विमद्धसु रही वउलावलिम खु बह । (वही अंक है, १० २०९)। 


डी 


य 


चरित्र-वैशिष्ट्य ॥ ४४९ 


है। इसका नाटकीय व्यापार हमारे मानस पर अभिट प्रभाव छोड़ता है। इरावती 
तथा औशीनरी दोनों की दासी का ताम तिपुणिका ही है।-. दोनों समान स्वभाच 
एवं गुण वाली हैं। दोनों लोगों के सामान्य जीवन में कष्ट उत्पन्न करने वाली हैं । 
उसीसे उसे आनन्द मिलता है। इसी तरह समाहितिका, मधुकरिका, कौमुदिका 
तथा ज्योत्स्तिका भ्रादि विभिन्न प्रकार के संसार में उपलब्ध नारी-पात़ों को प्रस्तुत 
किया गया है । उपयुक्त पातों के चरित्रों एवं उनके नाटकीय व्यापारों के आधार 
पर निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि कालिदास चरिद्व-चित्रण की दृष्टिसे 
एक सफल नाटककार हैं। 


(इ) कालिदास के रूपकों के विदूषक की नाटकोय उपयोगिता : 


संस्कृत रूपकों में नायक के सहयोगियों में विदृषक्॒ का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
माय में हास्य रस की सृष्टि में इसका सबसे बड़ा हाथ रहता है। दुःखमय 
एवं चिन्ताजनक स्थिति में हास्य की . परम आवश्यकता होती है। इस रत की 
उपयोगिता को ध्यान में रखकर भास, कालिदास आदि श्रेष्ठ नाटकका रो ने अपनी 
नाद्यकृतियों में इसे स्थान दिया है । 
नाट्यशास्त्रियों ने नाट्य में विदूषक के प्रयोग का विधान मुख्यतः हास्य 
के निमित्त ही वताया है।? विदृषक के स्वरूप एवं कार्यो के सम्बन्ध में विभिन्न 
आचार्यों ने विभिन्न रूप से प्रतिपादन किया है। भरतमुनि -के विचार से यह 
जाति का, ब्राह्मण होता है। यह छोटे कद-का बड़े दाँतों वाला होता है। इसकी 
शआँखें पिगल वर्ण की होती हैं। यह खल्वाट, कुबड़ा तथा विक्षतृरूप वाला होता 
है।' संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि इसका स्वरूप हास्थोत्पादक होना चाहिए। 
भरत के परवर्ती नाद॒याचार्यो ने विदूषक के रूप पर कुछ भी प्रकाश नहीं डाला 
है। सिफफे शारदातनय ने कुछ परिवत्तंत के साथ उत्तके ही शब्दों की पुनरावृत्ति 
की है।? ब्राह्मण होने के कारण यह यज्ञोपवीत धारण किये रहता है। वह अपने 
हाथ में छड़ी रखता है जिसे दण्डकाष्ठ या कुटडिलक कहा जाता है। वह स्वभाव 
से पेटू, मघुर भोजनभ्रिय तथा भीरु होता है। 
0 “हास्पकृच्च विदृषक:”--(दशरूपक--२॥९, पृ० ९०) 
--विदषको हास्यनिमित्तं भवति--(नाट्यदर्पण, पृ० १७७) । 
२ वामनो दन्तुरः कुष्जो द्विजिल्लों विक्ृतानन: । 
खलति: पिड्ुलाक्षश्व॒ स विज्ेयों विदूषकः ॥। (नाट्यशास्त्न २५॥७७) 
हे घलतिः पिजुलाक्षश्व हास्यानूक: विभूषित:। (भावप्रकाशन, अधिकार १५, 


पृ० २५९) । 


४४० ॥| कालिदास का चादय-कल्प 


विदूषक का प्रमुख कार्य हास्य उत्पन्न करना है। नादयदर्पणकार के 
विचार से यह कुबड़े होने के कारण, कुबड़ेपन एवं विक्ृतानवत्वादि क्रांगिक विकारों 
के द्वारा, आकाश-विलोकन तथा गमन ब्ादि नेपथ्य विकारों द्वारा और भरसंबद्ध 
एवं अश्लील भा ण आदि वाचिक विकारों के द्वारा हास्यरस उत्पन्न करता है।" 
इसी तरह अंग्रेजी नाटकों का विदृषक भी अपनी वेश-पभृूषा, चाल-ढाल, व्यंग्य एवं 
उपहासात्मक अनुकरण से हास्य उत्पन्न करता है। वह मदिरा-प्रिय गायक तथा 
दुःखद वातावरण को आनन्द में बदल डालने वाला होता है। 


नाह्यदर्पणकार ने लिखा है कि विदृषक शान्ति को कलह द्वारा तथा कलह 
को शान्ति द्वारा नष्ठ करता है। अपने - विनोदपूर्ण व्यवहार से यह राजा को 
ववियोगावस्था में प्रसन्न रखता है।* आचायें विश्ववाथ का कथन है कि विदृषक 
प्रेम-व्यापार में राजा का अभिन्न मित्र होता है। इसमें अपनी क्रिया, अपने शरीर, 
अपनी वेशभूषा तथा अपनी बोल-चाल आदि के द्वारा अन्य लोगों को हुँसाने की 
क्षमता होती है। यह कलह॒प्रिय त्तथा विदूषण कम में कुशल होता है।” अधिक 
निकट सम्बन्ध होने के कारण वह नायक एवं नायिका सभी के साथ परिहासपूर्ण 
बातें करता है । 


विदृषक के वामकरण के सम्बन्ध में शारदातनय का कहना है कि इसका 
धाम वासस्पायत, शाकल्य, मौद्गल्य, वसन्‍्तक तथा गालव आदि होना चाहिए। 
विश्वनाथ ने इसके लिए कुसुम और वसन्तक नामों का उल्लेख किया है ४ 


भरतमुनि ने धीरोदात्तादि नायक के चार प्रकारों के आधार पर विवृषक 
फो भी चार वर्गो में विभकत किया है (१) लिज्भी, (२) द्विज, (३) राजजीवी तथा 


१ हास्‍्यं चास्याज़-मैपथ्‌्यवचोविकारात्‌ त्रिधा। तत्नाज्जहास्य॑ खलतिखजञ्जदन्तु र- 
विक्वताननत्वादिना । नेपथ्यहास्यमत्यायताम्वरत्वोल्लो कितविलो कित गभना- 


दिना। वचोहास्यमसम्वद्धानर्थेकाश्लीलभाषणादिना भवति । 
(नाट्यदरपंण, पु० १७७) 





२ नाट्यदर्पण--पूृ० १७८ । 
५ पक * कर्म॑वपुर्वेपभाषा्: । 
हास्यक र: कलहरतिविदूषकः स्थात्‌ स्वकमेज: ॥३॥४२ (सा० <द०) 
“४ वात्स्यायतश्च शाकल्यों मौदगल्यश्च वसन्तक:ः। 
गालवश्चेत्येवमादि “” “* ““ (भावश्रकाशन) 
| कुसुमवसन्ताद्यभिधः । (सा० द०, परि० ३, १० ९४७) 


चरित्न-वै शिष्ट्य ॥| “४५१ 


(४) शिष्य । ये क्रमशः दिव्य, नृप, अमात्य एवं ब्राह्मण नायक के विदृपक 
होते हैं ॥१ ह 


यद्यपि विदूषक ब्राह्मण जाति का होता है, किन्तु वह प्राकृत भाषा का ही 
प्रयोग करता है। भरत के कथनानुसार--इसे प्राच्य प्राकृत का प्रयोग करना 


चाहिए।* सागरनन्दित ने भी लिखा है कि--विदृषक की भाषा प्राकृत होनी 
चाहिए ।* - हु ! 


इस प्रकार विभिन्न नादयाचार्यों की विदूषक-विषयक परिकल्पना का सम्यक्‌ 


विवेचन प्रस्तुत करने के वाद कालिदास की तीनों नाट्यक्ृतियों में उसकी ताटकीय 
उपयोगिता विवेचनीय है । 


महाकवि कालिदास ने अपने तीनों रूपकों में नायक के सहायक” के छप में 
विदूषक का प्रयोग किया हैं। उनके रूपकों में उसकी निजी विशेषता है। गौतम, 
माणवक तथा माधव्य क्रमशः मालविकासम्निमित्तम, विक्रमोरवशीयम्‌ एवं क्भिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ के बिदूषकों के नाम हैं। वे सभी प्राकृत भाषा मे वार्तालाप करते 
हैं। वे जाति के ब्राह्मण होते हुए भी प्राय: अपढ़ एवं मूर्ख, नायक के नर्मंसचिव 
तथा उनका बिनोद करने में तिपुण हैं। कालिदास के रूपकों में विदृपक हमेशा 
नायक के सुख-दुख में साथ है। यह भी अन्य पात्नों की तरह सर्वथा स्वतंत्न पात्र 
है। यद्यपि उनके तीनों रूपकों के विदुृषकों का स्वभाव एक जैसा मालूम पड़ता 
है फिर भी उनके कार्यों में काफी अन्तर है। विक्रमोबंशीयम्‌ तथा अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ के विदृषकों की तुलना में मालविकाम्निमिद्षम्‌ का विदृषक अत्यधिक 
विशिष्टता युक्त है। वह राजा अग्निमित्न का कार्यात्तरसचिव है। वह नाटक 
के अन्यान्य प्रमुख पात्नों से भ्धिक प्रभावशाली है, क्योंकि उसी के संचालन में 


१ ऐतेषां तु पुनज्ञेयाशचत्वारस्तु विदवृषकाः । 

लिंगी द्विजो राजजीवी शिष्यश्चेति यथाक्रमम्‌ ॥ 

देवक्षितिभृतामात्यब्राह्मणानां प्रयोजयेत ॥ (ना० शा«, अध्याय ३४ १९-२०) 
२ प्राच्या विदूपषकादीनामु-* "४" ॥ (ना० शा०, अध्याय १८, ३८) 
३ शौरसेनीमथप्राच्यामवन्ती कहिंचित्‌ पठेत्‌ । 

एता एवं वणिक्‌ श्रेष्ठि वालकाश्च विदूषका: ॥ (नाटकलक्षणरत्नकोश) 
४ गणदास --महाब्राह्मण, न खलु प्रथम नेपथ्यसंगीतकमिदम्‌ । 


(मालवि० शक २, १० १२१) 


४५२ ॥ “कालिदास का नाट्य-कलए 


सस्पूर्ण नाठकीय कथावस्तु का विकास होता है। अन्य दोनों रूपकों में,विदृषक 
फा महत्व उतना नही है। यहाँ तीनों छपकों के विदृषकों के व्यवहारों के धाधार 
पर उनकी चारित्विक विशेषता पर क्रमश: प्रकाश डाला जाता है। 
मालविकास्तिमित्रम्‌ का विदृषक (गौतम) संस्कृत साहित्य में अद्वितीय है । 
इस नाटक में विदृषक हास्योत्पादक के रूप में उतवा वहीं जितना राजा अग्विमित्न 
के कार्यात्तर सहायक सचिव के रूप में प्रकट हुआ है। वस्तुतः यदि इसे नाटक से 
निकाल दिया जाय तो नाटकीय वस्तु का विकास ही अवरुद्ध हो जायगा। इसी 
की सहायता एवं युकतियों से नाटक का कथानक उत्तरोत्तर विकसित होता है।' 
नाटक कै प्रथम भंक में वह राजा के सेवक के रूप में मंच पर उपस्थित होता है ।' 
वह मालविका से साथ राजा के प्रणय सम्बन्ध की स्थापना में सहायता करना शुरू 
कर देता है। एतदर्थ वह नाद्याचार्यों के क्षगड़े की निर्णायिका परित्राजिका को अपने 
पक्ष में मिला लेता है। फलत: मालविका नृत्य-प्रदर्शन के लिए रंगर्मंच पर उपस्थित 
होती है। नृत्य की समाप्ति के बाद बड़ी कुशलता के' साथ राजा के हारा माल- 
विका के सौन्दर्य-गान करने के लिए उसे रोक लेता है।* बकुलावलिका को 
मिलाकर वह समुद्रगृह में मालविका के साथ राजा का एकान्तमिलन कराने में 
सफल होता है। एतदर्थ वह बड़ी चतुराई से बकुलावलिका को वहाँ से दूर हटा 
देता है।! इस सहायता से मालविंका की प्राप्ति में आज्ञावानू होकर राजा 
भग्निमित्न उसके प्रति अपना आभार व्यक्त करता है।ईं उसके वुद्धिकौशल पर 
परपूर विश्वास होने के कारण राजा उसके परामर्श के अनुसार किसी भी कारयें को. 
आरम्भ करता है--'प्रतिगृहीतं वचः सिद्धि-दर्शिनो, ब्राह्मणस्थ । 
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१ (प्रविश्य) विदृषकः __आणत्तोसि, तत्तहोदा रण्णा, गौदम, चिन्तेहि दाव उचात 
जहू मे अशच्छ दिट्ठपडिकिदी मालविका पंचक्खदसणा होदित्ति | भए वितं 
तह किदं । जाव से णिवेदेमि | (इतिपरिक्रामति)-- 

(मालवि० श्ंक्र १, पृ० ३९) ।' 


__झोदि चिटृठ | कि वि दो विसुर्मारिदो अम्मभेदों । 
(वही, अंक २, पृ ९ १०५) । 
३ विदूषक:--(परिक्रम्य ससंप्रमम्‌) बउलावलिए एसो वालासो मरषघस्प पललवाईं 
हरिणो लंघिदु' भामच्छदि । एहि णिवारेम ण॑ । (वही, थंक्र पृ० २८०९) । 
४ राजा--पाधु वयस्य, निपुणमुपक्रान्तम | इदानीं दुरधिगम सिद्धावप्यस्मिस्त।रम्मे 
वयमाशंसामहे । कुतः--अय सप्रतिवन्ध प्रभुरधिगन्तु ---१॥९ (वही, ४० ४२) !. 


२ विदृषकः 


, * चरित्र-वेशिष्टय ॥ ४५३ 


अन्य नाठकों को तरह इस नाटक में भी विदृषक की पेटू-प्रवृत्ति का परिचय 
मिलता है? । उसके भीरुपन का उल्लेख मिलता है। सर्पभीरुता उेसकी हास्पप्रंधान 
भ्रवृत्ति का एक रूप है* । दिल में सोते हुए बुड़बुड़ाने के परिणामस्वरूप उसकी 
योजना का रहस्य रादो इरावती को मालूम हो जाता है? । मालविंकाग्निमित्तम्‌ 
का विदृषक मन्दवुद्धि नहीं है, क्योंकि उत्ती की सूझ-बूझ से राजा फो मालविका से 
मिलने में सफलता मिलती है। यों विदूषक अपने को मंन्दसति समंझ्षता हैं । 


रानी घारिणी विदृषक को 'कलहंध्रिय' कहती है" । राती इरावती विदृषक 
को अमानवीय समझती है । वह उसे ब्रह्म वन्धु कहकर पुक्षारती है--'कहं बम्हबन्धु 
अण्णहा जीविस्सदि' । इरावती की दृष्टि में वह राजा अग्निमित्न का कामतंत्नतचिव 
है। विदृषक यह अच्छी तरह जानता है कि रानी इरावती उसे अच्छा नहीं 
समझती है। क्त: उसने रानी घारिणी के सामने कहा--“(देवीं विलोक्य)--भोदि 
जीवेअं वा णवा । जं भए अत्त भवन्दं सेवन्तेण दे अवरुद्ध त॑ मरिसेहि'। दोनों 
रानियों के अतिरिक्त अन्य सभी लोग उसे सम्मात की दृष्टि से देखते हैं। वे लोग 





१ विदृषकः:-अविहा अविहा | ब्रह्मणस्थ भाँगणवेला' संवृत्ता। उद्ददवेलादिककमे 
चिकिस्सआ दोस उदाहरन्दि । हरदत कि दार्णि भणसि। (वही, धंक २, 
पृ० १३१) । 

-- विदृषक--भोदी विप्तेसेण भोअण तुवरोवेहि (वही, पृ० १३३) 


-विदृषक--भवदा वि अहं । दिढं खु विषणिकन्दु विभ्र उमरव्भच्रं दज्मइ। 
(बह्ी०, १० १३५) । 
--विदृषक--ही ही--इमरं खु सीहुपाणन्वेजिअस्स मच्छुडमा उवाणंदा । (वही, 
अंक ३, प० १७१)। 
२ निपुणिका--सुद एवं अच्चाहिंदम्‌ | इमं भुअंगभीरुअ वस्हृवन्धु इमिणा भुअंग 
कुडिलेण दण्डकट्ढेण थम्भन्दरिदा भवित्व भीसअम्हि। (मालवि० अंक ४; 
पू० ३ ०४) |। 
विदृपकः--(सपृहासम्‌) कह दण्डकठठ एवं । अहं उण जाणे ज॑ मए फेदईकण्ट- 
एहि दंघं करिअ सप्पस्स वित्र दंसो किदों त॑ फलिवंति। (वही ५१० ३०४) 
३ विदृषक:--(उत्स्वप्नायते)-- होदि मालविए । (वही पृ० ३०३) । 
--विदृपक्े:--इस्स इरावदि अदिवकामस्दों होहि । (वही, पु० ३०४) 
४ विदृषक:--भञ्वदि पण्डिदपरितोसप्पच्चआ ण॑ मृठा जाएदी | 
५ देवा--णं कलहाप्पिआसि | (वही, अंक १, पृ० ६५) । 


“४५४ ॥ कार्लिदात का ताट्य-कल्प 


उप्ते आयंगौतम कहे हैं। गणदास उसके वुद्धिकौशल की प्रशंसा करते हैं 'देवप्रत्यया- 
त्संभाव्यते सुक्ष्मदशिता गीतमस्थ' । 


वस्तुतः यह राजा अग्विमित्र का सच्चा मित्र है। वह उन्हें सत्परामर्श देता 
है ।* सुखों का परित्याय कर उसका हित करता है । सर्पदंश के वहाने वह रानी! 
घारिणी से सर्पमुद्रांकित धंगुठी पारकर अति घतुराई से कारागहरक्षिका को 
दिखाकर वंदीगृह से मालविका को मुक्त कराता है। वह विद्वात्‌ भी है। उसे 
ज्योतिष) के साथ नृत्यकला? का भी ज्ञान है। उसकी उक्ति विचित्रतापूर्ण एवं 
आकर्षक होती है । मालविका के साथ मनुहार करते हुए राजा भग्विमित को 
जब इरावती देद लेती है तब विदूषक उसे परिहास के साथ कहता है-- (जनान्तिकम्‌ ) 
पडिब्रोजेहि कि वि दाणि । कि भण्ण कम्पगहीदेण कुम्मीलएण सन्धिच्छेअणं सिवि- 
छदौम्दित्ति वत्तव्वं होइ” । इस प्रकार हम देखते हैं कि मालविकाखिमिन्नम्‌ में 
विदृूषक ही सभी घटनाओं का श्रमुब्व संचालक है। भतः इसकी नाटकीय उपयो- 
गिता अतुलनीय है । ह 


विक्रमोवंशीमम्‌ में विदूषक का उपयोग सिर्फे बिनोदोत्पादन के लिए किया 
गया है। त्रोठक के द्वितीय श्रंक में इसका प्रवेश होता है। वह सीधा-सादा एवं 
परल स्वभाव का है। दासी निपुणिका वार्ताकौशल द्वारा उससे यह रहस्य खोलवा 
लेती है कि राजा के मन में उवंशी वी है, इसीलिए वह रानी ओऔौशीवरी की 


१ विद्ृषकः--णारिह॒दि भर्व सब्वं अन्देउ रपडिट्ठिवं दक्खिर्ण एककपदे पिदृठदों 
| कादु । (वही, भंक ३, पृ० १६१) । 

२ विवदूषक------] जाव अंगारशो रासि विश्व सा अपुवक णे फरेइ्द । 
३ विदृूषकः--भो ण कैवलं छवे सिप्पे वि अदृदुदीमा मालविका । (वही, ५० १३३) 
४ विदूषकः--(अपवार्य)--उवदिठिद ण झ्णहु । सण्गिहिवमविखरं भ॒ ता भषमतों 
दाणि पेहि (वही १० ९७) । 
--विदूषकः--(दृष्दूवा) ही ही इ भर खु सीहुपाणव्वेजिअत्समच्छंडित्ाा उवणदा। 
(वही, १० ७१) 
--विदृूषकः---एसा वि भवं विअ मम्रणव्वाहिणा-पराभिट्ठा भवित्सदि । 
(वही, १० १७६) । 


चरित्त-वैशिष्ट्य ॥ ४४४ 


उपेक्षा कर रहा है! । उसके पेटूपन का उल्लेख इसमें किया गया है । वह कुछफ 
है? ।- राजा पुरूरवा उसे उवंशी की प्राप्ति के लिए कोई उपाय करवे कहता है-- 
तदुपायश्चित््यतां यथा सफलब्रार्थनों भवेयम्‌ !! उनके कथनानुसार प्रेयसी उबंशी के 
समागम का उपाय सोचकर वह कहता है--'सिविगप्तमाअमआरिण णिहू सेवदु भव $ 
क्हवा तत्तमोदीए उब्वसीए पडिकिंदि अलिहिअओ्ोलोअन्तो चिट्ठ'। यह असावधान 
एवं मूर्ख है। फलन्नतः उर्वशी द्वारा लिखित प्रणय-पत्न रानी भोशीनरी के हाथ में 
चला जाता है। उस भुजेपत्न के लिए व्याकुल राजा को देखकर महारानी औशीनरी 
फहती है--भज्ज उत्त मल॑ मावेएण | एदं त॑ भुज्जवत्त' । इस परिस्थिति में राजा 
के पूछने पर विदूषक परिहास के साथ कहता है--लोतेण गहिदरस कुम्मिलमस्स 
अत्यथि वा पडिवअर्ण' । जब राजा अपनी वात छिपाता है त्व विदृषक रानी से 
कहता है 'भोदि तुवरेहि से भोजर्ग जं पित्तोवसमणसमत्यं होदि!। वह राजा छे मजाक, 
भी करता है। उवंशी के बारे में एकान्त में की गई चर्चा से शान्ति मिलने की बात, 
सुनकर वह राजा पुरूरवा से कहता है--/आम | हूं वि जदा सिहरिणीं रस्ताल॑ भ्रण 
लहे तदा ण॑ पत्थयन्तो संकितअन्तो आसासेमि' | जब रानी ओशीनरी प्रियानुप्रसाद- 
व्रत सम्पन्न कर चली जाती है तव विदृषक्र राजा से कहता है--भण वीसद्ध ज॑ं 
सि ववतुकामों | असज्ञोति बेज्जेण आदुरो विभ्षसेरं मुत्तो भव॑ ततहोदीए ।' इस 
न्ञोटक में सर्वेत्न विदृषक की विनोदप्रियता परिलक्षित होती है । 


१ विदृपषक:--(स्वगतम्‌) कह सभ॑ एच्व तत्तभवदा रहस्सभेदों किपो कि दाणि बहू 
जीहाजन्तणेण दुक्ख क्षणुह॒वामि। कि आमन्तिदा तत्तहोदी उच्चसित्तिताए 
अच्दराएं दंसणेण उम्मादिदो तत्तभवं ण केवल तत्तभोदि मंपि विणोदविमुहो 
दि पीडेदि । (विक्र० अंक २, पु० ३८) | 


हा । 


विदूषक:--तहि पंचविहस्स बव्मवहारस्स उवजदसंभ।रस्स जीअणं पेक्थमाणणहि 
सकक्‍क॑ उककण्ठा विणोदेदु । (वही, ए० ४३) $ 
विदृपक: -दिट्ठिआ भए विअ्र बुभुविख्देण सौत्विवाअरण्ं उवलद्ध भवदा 
समाप्तासणं । (वही पृ० ६८) 
विदूषक:------। दुभुक्खिदस्स बह्मगस्प जीविदं अवलम्बदु भवं । सम्रजो ख्‌ 
णहाणभोजण सेविंदु । (वही, पृ० 5५९) । 
विदूषक:--ही ही भो एसो खण्डमोदुम्नसस्सिरीमो उदिदो राजा दुआदी्ण 
(वही, पृ० १०३) 

३ ---+>विदूषकः कि तत्तमोद उब्दसी महू विजन विख्वदाएं अदुदहओ खूवेण । 
(वही, पृ० ४५) ॥ 


४५६ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


महाकवि कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में विदूषक को एक नई भूमिका 
प्रदान की है। नाठक के संद्धान्तिक पक्ष की रक्षा के लिए ही इसमें विदूषक की 
अवतारणा की गई है। उसका उपयोग इस नाटक में हास्य के बतिरिक्त नाटकीय 
कथावस्तु के विकास के लिए भी हुआ है । यह जाति का ब्राह्मण है। यह उम्र 
में राजा दुष्यन्त से छोटा है।* वाटक में उसका चित्रण राजा दुष्यन्त के सच्चे 
मित्र, सहायक तथा परामर्शदाता के रूप में हुआ है। अन्य विदृषकों की भाँति 
यह भी खामे-पीने की बातों में अधिक दिलचस्पी लेने के कारण पेटू प्रकृति का 
है।* यह अपने हाथ में एक ठेढ़ा डण्डा रखता है।? यह भीरु स्वभाव का 
व्यवित् है। राक्षसों के भय से यह शकुन्तला को देखने नहीं जाता है। वह 
राजा का विश्वस्त पात्र है, अतः प्रणय-व्यापार की सारी बातें राजा उसे बता 
देता है । विदूषक विपत्ति में राजा की सहायता करता है। तपोवन में राक्षसों 
के उपद्रव के समय में दुष्यन्त की माता के पास यह जाता है। प्रुतः पंचम अंक 
में हंसपदिका को समझाने के लिए राजा ने इसे ही भेजा है। साथ ही शकुन्तला के 
साथ राजा के प्रेम-ष्यापार को बढ़ाने के लिए विदूषक पर्याप्त सहायता करता है। 
यह सरल स्वभाव का है। राजा उसकी स्वाभाविक चंचलता को ध्यान में रखकर 
राजधानी जाते समय उससे कहता है कि शकून्तला विषयक प्रेम की वात्त परिहात्त 
मात्र थी, उसे सच मत समझ लेना ।५ वह इतना सीधा है कि राजा के कथन में 
विश्वास कर लेता है तथा इसके लिए वह शकुन्तला के वारे में वात भी नहीं करता 
है। नाटककार ने बड़ी कुशलता से शकुन्तला के परित्याग के समय विदृषक को 
उपस्थित नहीं क्रिया है। पष्ठ अंक में मातलि द्वारा उप्ते प्रपीड़ित करके राजा 
में क्रोधावेश पैदा किया गया है। इम आवेश की स्थिति में देत्यों के वध के लिए 
राजा को स्वर्ग भेजने में सफलता मिली है। इसी तरह रानी वसुमती को राजा 
:--सगव मो तेण ओ म्ह दाणि संवत्तों । 
22% 222, (अभि० शा अंक २, पृ० १२९) । 
२ विदृपषक:--कि भोदत खज्जिभाए (वही, भंक २ तृ० ९७) । 
--बिदूपक:--कहू वुभुक्खाएं खादिदव्वों मिह । (वही, भेंक ६, पृ० रे ८५) | 
३ विदृषक:--(सस्मितं) भो ! अहं पि दाव एंदं दण्डकाट्ट उबालहिस्सं । कर्य॑ 
अज्जुभस्स में कूडिलं तुम सित्ति। (वही, अंक ६, पृ० ४४१, किशो रकेलिटी का) । 


४ विदूषकः--इदानी राक्षसवृत्तान्तेन विन्दुर॒पि नावशेषित)। 
(वही, अंक २, 9० १२५) । 
५ विदृषकः--[स्वगतमू) चपलोध्य बढू: /॥ हा हा ममाभिलापः। पश्य- 
बव बये बव परोक्षमन्मथों भुगशावे: सममेधितों जनः । 


परिहासविजल्पितं सखे परमार्थेन न यृह्मयतां वच: २१८ । 
(वही, [० १२९) । 


च्रित्त-वैशिष्दूय ।॥ ४५७ 


के निकट आते देखकर विदूषक शकुन्तला का चित्र लेकर वहाँ से चला जाता है। 
फलत्तः वह राजा को रानी के क्रोध का पात्र नहीं बनने देता है। इन प्रमुष घट- 
माओं में विदूषक के प्रमुख हाथ रहने के आधार पर यह निविवाद कहा जा सकता 
है कि नाटककार ने बहुत कलात्मक ढंग से नाटकीय कयावस्तु के विकास के लिए 
“विदृूषक का सम्यक उपयोग किया है । 

विदूषक मुहफठ है। किसी के साथ कुछ भी बोलने में यह संकोच नहीं 
करता है। हेंसी में कही हुई इसकी बात को कोई बुरा नहीं मानता है। यह 
ऊपर से वेवकूफ बनता है, किन्तु वस्तुतः अन्दर से बहुत चतुर है। नाटक के दूसरे 
अंक में जब राजा इसके साथ एकान्तवार्ता करने के लिए संभी सेवकों को हटा 
देता है तब वह शीघ्र ही राजा के उद्देश्य को समझकर कहता है--'किदं भभदा 
सम्पद णिम्भविखञं” । 

मित्न होने के नाते विदूषक राजा दुष्यन्‍्त के साथ परिहास एवं ब्यंग्यपूर्ण 
चातें करता है। कभी-कभी वह उसे बेवकूफ भी बचाता है। पष्ठ अंक में यह 
भ्रमर का प्रसंग इस खूबी के साथ उठाता है कि शकुन्तला के ध्यान में लीन राजा 
दुष्पन्त उसे वास्तविक भौंरा समझ कर अनापसनाप बक जाता है। अन्त में, वह 
उन्हें स्मरण दिलाता है कि यह तो चित्न है ।! उप्तकी व्यंग्योक्तियाँ शिष्ठ परिहाप्त 
उत्पन्न करती हैं।' उक्तिवैचित्तय की भाँति उसकी क्रियाएँ भी मनोविनोद प्रदान: 
करती हैं। पषष्ठ अंक में जब दुष्पन्त आम्रमंजरी को काम का वाण बताता है 
तब विदृषक उन्हें झाड़ने के लिए डण्डा हाथ में ले लेता है । अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
के विदूषक को उतनी छूट नेहों जितनी मालविकास्निमिन्नम्‌ के विदूषक को | अतः 
दुष्यन्त का व्यक्तित्व स्वतंत्न रूप से अधिक विकसित हुआ है। 

इस प्रकार, कालिदास के रूपकों मे विदूषक नायक की चारित्रिक विशेष- 
तारों को प्रकट करने में सहायक होता है। इसकी सफल योजना से नादयोत्कर्षे 
में भी पर्याप्त अभिवृद्धि हुई है। विदूषक के सफल प्रयोग में कालिदास की नाद्य- 
निपुणता परिलक्षित होती है । 


१ अभि० शा० अंक ६, पृ० ३९५ से ३९९ तक। 
२ विदृषक:--(आत्मगतम्‌) जह भहूं देक्खामि पूरिदव्ब णेण चित्तफलअं लम्व- 
कृच्चाणं तावसाणं कदम्बेहि | (वही, पृ० ३९३) । 
“-विदृूषक:--तिस्रझकू विअ्र अन्तरा चिट॒ुठा । (वही, अंक २, पृ० १२७) । 
३ विदृषक:--चिट॒ुठ दाव इमिणा दण्डकट्ठेण कन्दप्पवाणं णासइस्प । 
(इति दण्डकाष्ठ्मुद्यम्य चूताझुकूरं पात्तयितुमिच्छत्ति) 
(अभि० शा० अंक ६, प्ृ० ३६८) । 





च्यैल 
हर 


सप्तम्न अ्रध्याप 
रसाभिव्यक्ति 


प्रथम प्रकाश : भाव एवं रस-विवेचनत 

वाद्य में “रस” की बअनिवायंता, “रप्त' शब्द की व्याख्या एवं 
स्वरूप का विवेचन; “भाव', “विभाव” एवं “अनुभाव' शब्दों की 
व्याख्या तथा चादूथ में स्थिति, भाव के प्रकार--स्थायीभाव,. 
संचारीभाव (व्यभिचारीभाव) (एवं सात्विकभाव; रस-निष्पत्ति 
के क्ंग - विभाव एवं व्यभिचारीभाव; रसाभिव्यक्ति विषयक्र-मटूट- 
लोल्लद, श्रीशंकुक, भड्‌टनायक तथा अभिनवगुप्त के सिद्धान्त तथा 
कालिदास की रसविषयक मान्यता; रस के प्रकार तथा कालिदास 
के रूपक में अभिव्यकत रस का विवेचन | 


द्वितीय प्रकाश : रस-परिपोष में नादूय-वृत्तियों का योग 
(अ) चादुय-वृत्ति की परिभापा एवं उद्भव । 
(आ) विभिन्न रसों के साथ विभिन्न वृत्तियों का सम्बन्ध । 
(६) नाट्य-वृत्ति के प्रकार--कंशिक्ली; सात्वती, आरभटी तथा 
भारती । 


सप्तम अध्याय 
रसाभिव्यक्ति 
प्रथम प्रकाश ; भाव एवं रस-विवेचन 


भरत आदि बाचार्यो द्वारा रूपक के स्वीकृत वस्तु, नेता एवं रस तामक तत्त्वों 
में रस का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है। छूपक में वस्तु एवं नेता का इप प्रकार 
गुम्फत होना चाहिए कि वे विशिष्ट रप्त की अभिव्यक्ति में सहायक हों। बस्तुत: 
रप्त से स्वतत्न इन दोनों की गतिविधि संभव नहीं । रसोद् क करना ही नाट्य 
का प्रमुब लक््य है। भरतमुनि छी दृष्टि में 'रप्' नाठक का धर्म है। वाचिक, 
आंगिक, आहाये एवं सात्विक्ः अभिनयों के द्वारा सहृदय सामाजिक के चित्त में 
रप-निष्पत्ति का सम्पादन करना ही नाट्य का उद्देश्य है। नादय में रस की 
प्रमुष्रता बताते हुए उन्होंने कह्ठा है कि रप्त के विना कोई नाट्यांग-रूय अर्थ प्रवृत्त 
नहीं होता |) वस्तुत: उनकी दृष्टि में नट के द्वारा प्रस्तुत किये जामे वाले अभिनय 
के प्रभाव से प्रत्यक्षतत्‌ प्रतीयमान, एकाग्रमन की निश्चलता के कारण अनुभव 
किया जाने वाला तथा हरूपद्न (या काव्य) विशेष से प्रकाशित होने वाला बर्थ 
ताटय' कहलाता है। यह नाट्य बालम्बन तथा उद्दीपन विभावों के असंख्य होने 
के कारण अनस्त विभावादि रूप है, किन्तु सम्पूर्ण विश्वावों के ज्ञान में पर्यंवसितः 
होने एवं उस ज्ञान का उपभोक्ता में पर्यद्तान होने से तथा भोकताओं के भोकता 
अर्थात्‌ नायक में पर्यंवसान होने पे नायक की रत्यादि छप स्थायीभावात्मक चित्त- 
वृत्ति भी नादुय/ है। कहने का तात्ययं है कि 'रस' ही नादय है तथा नाट्य 
की समग्र छप से उपलब्धि रस में ही होती है। भरतमुतरि के कथनानुत्तार पित्ामह 
न्रह्मा ने अथवेवेद से “रस! त्तत्त्व का संग्रह किया था ।* इत्तते स्पष्ठ हैं कि भारतीय 
दृष्टि से नाट्य में रस का स्थात सर्वोपरि है। इसी उद्देश्य से तो नाटुय को 
'रसाश्नय/ फहा गया है--रसाश्रयप्त ताट्यम्‌!। वस्तुतः रंगमंच पर अभिनेताओं 
(पात्रों) द्वारा राम-दुष्यन्तादि के अभिनय से सहृदय सामाजिकों में तादात्म्य प्रतीति 


कम 
१ न हि रसादूते फश्चिदर्थ: प्रवर्तते। --हि० चा० णा० (वायूलाल शुक्ल) 
(चो० सं०)--१० २२८ |; 
२ --अग्राह पाठ्यमृस्वदात्सामैष्यो गीतसेव च । 
यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथवंणादपि ॥१॥९७ (ना० शा०) 


४६० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


तभी संभव है, जब रसोद्रेक हो। प्रेक्षक (भावक) को जब तक रसातुभूति नहीं 
होती, तव तक अभिनय को सार्थकता एवं सफलता संभव नहीं है ।१ 


मृत्तिविधायिनरी कला होने के कारण नाट्य का आग्रह रूप की प्रतोति कराने 
में है। इसी में इसकी ध्ार्थंकता भी है। दृश्य भर्थात्‌ चाक्षुप होना ही इसका प्रमुख 
हेतु है। कालिदास ने इसे चाक्षुष-यज्ञ की संज्ञा दी है तथा इसमें रस की प्रधानता 
स्त्रीकार की है।* नाट्य में स्वेप्रथम रूपात्मक अनुभूति ही बनती है, इसके बाद 
भावात्मक । इस दृष्टि से विधार करने पर सर्वंथा सुस्पष्ट हो जाता है कि रस 
की भावात्मक सचा की सिद्धि के लिए हर हालत में नाट्य कै वस्तु एवं नेता सभी 
पाथिव एवं छूपात्मक तत्त्व की संगति अपेक्षित है। यही कारण है कि भारतीय 
नादयाचार्यो ने वस्तुतः नेता एवं रस तीनों के समु चित विकास पर बल दिया है। 
इस संदर्भ में विक्रमोठंशीयम्‌ की प्रस्तावना में कालिदास का विचार उल्लेखनीय है-- 


“प्रगयिषु वा दाक्षिण्यादयवा सद्वस्तुपुरुषवहुमानात्‌ । 
शणत मनो भिस हित: क्रियामिमां कालिदासस्यथ/” '१॥२॥ 


इस कथन से स्पष्ट है कि प्रशंसनीय उत्तम रूपक-रचना के लिए खूपात्मक 


एवं भाषात्मक रूप वस्तु, नेता, एवं रस तीनों भेदक तत्त्वों का सम्यक्‌ विन्यास 
अपरिहार्य है । 


पाश्चात्य नाट्यशास्त्ती भरस्तू ने प्लाट (वस्तु) को ही काव्य कौ भात्मा 
माना है।? उनकी दृष्टि में ताठकीय वस्तु जीवन के कार्यव्यापारों की अनुक्ृति 
है तथा इन कार्यव्यापारों के अभाव में त्वासदी की रचना सभव नहीं ।* नाट्य 
में लोकचरित का वर्णन कालिदास ने स्वीकार किया द्वै। लेकित उन्होंने अरस्तू 


जज 


१ --सूत्रधा र:--कथयामि तै भृता्थम्‌-- 

आपरितोपाहिदुषां त साधु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 

वलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेतः ॥१॥२॥ 

(अभि० शा०) | 

२ गणदास:--देवानामिदमामनन्ति मुनयः कास्तं ऋतू चाक्षुपं 
रुद्रे णेदमुमाकृतव्यतिकरे स्वाज़ विभकतं हविधा। 
तैगुण्योद्भवमत्र लोकचरितं नाना रस दृश्यते 
नाट्य भिन्नसुचेजनस्य बहुध्राप्येकं समाराधवम्‌ ।0॥४॥ (मालवि०) 


३ ए० बु०, पृ० २९। 
४ चही, पृ० २७। 


रफाभिव्यक्ति ॥ ४६१ 


से भिन्न रूप में उसे अभिव्यक्त किया है। उत्तकी दृष्टि में सत्तव, रज तथा 
तप तीनों गुणों से विभित मानवजीवन नाट्य में अपने विभिन्न रखों में 
देखने को मिलता है। उन्होंने नाटदुय को बलग-अलग रुचि रखने वाले 
लोगों के लिए नाना प्रकार का मनोरंजन माता है। कहने का तात्पय है कि 
उतके विचार से चाट्य का प्रमुख उद्देश्य आनन्दानुभूत्ति है। ऊपर रूपक के वस्तु 
एवं नेता तत्त्व का विभिन्न आचार्यो की दृष्टि से विवेचन प्रस्तुत कर तद्दिषयक 
कालिदास की घारणा एवं अभिव्यंजवा पर प्रकाश डाला गया । यहाँ रस तत्त्व 
का विवेचन एवं विश्लेषण प्रसंगोपात्त है। रसाभिव्यक्ित ही छूपक का प्रमुख 
उदह ए्य है। अतः यहाँ भरत बादि आधचार्यों के अनुप्तार रस-स्वरूप, विभाव भादि 
उसके अंग, रसाभिव्यक्तिविषयक विभिन्न सिद्धान्त एवं कालिदास की रसविषयक 
मान्यता, इसके श्गार आदि विभिन्न प्रकार तथा कालिदास के रूपक में भभिव्यक्त 
रस का विवेचत प्रस्तुत्य है। इसके वाद रस के सम्यक्‌ परिपोष में केशिकी आदि 
नाटुयवृत्तियों के योग पर विचार किया जाग्रगा। 


व्युत्पत्ति के अनुवार 'रसख' शब्द के दो श्षर्थ होते हैँ :--(१) भास्वाद-- 
रस्पते आस्वायते इति रप़ः। (२) द्रवत्व--स रते इति रसः। 


लौकिक व्यवहार मे चार अर्थों में इसका प्रयोग किया जाता है--(१) अम्ल, 
तिक्‍त आदि पदाथगत पडरस; (२) भायुर्वेद में रसायन, पारद, वोयं, जल भथवा 
जलीयप पदार्थ एवं रसनेन्द्रिय प्राह्म पदार्थ; (३) साहित्य रस; तथा (४) मोक्ष या 
भक्ति का रस। इन सभी अर्थों में स्वाद (आनन्द) का ग्रुण सबमें है। उप्तकेः 
ग्रहण का माध्यम चाहे जिद्दा हो या सुक्ष्मेन्रिय, मस्तिष्क हा या आत्मा। इसीः 
तरह द्रवत्थ॒ एवं सार ध्थवा प्राप-तत्व का आशय भी किसी न किसी छप में 
धन्तनिहित है। ऋगेद में सोमरस"' के रूप में इसका प्रयोग मिलता है। शतपथ- 
प्राह्मण में 'रस' का प्रयोग 'मधु' के अर्थ में हुमा है--/रसों वे मधु”। उपनिषदों 
में प्राण तत्व (सार) एवं स्वाद दोनों बर्थों में इसका प्रयोग मिलता है--“रसप्तार: 
चिदानन्दप्रकाशः” धर्थात्‌ परमात्मा रस है तथा रस चिदानन्दरूप हैँ। इसे ही 
पाकर आत्मा परमात्मा का भोग करता है। यहाँ तैत्तिरीय उपनिषद्‌ का रस- 
विषयक संदर्भ उल्लेखनीय है--/रसो वे सः”। “रत ह्ाांवाग्र लव्धानन्दी 
भवति”। इसी से ऋक, यजुष्‌ एवं साम की ऋचाओं की सृष्टि हुई ।* इन्हें ही 


पे दश्षान कलशे रसम्‌ू--ऋगेद --९॥६३॥१३। 





२ ऋचामैव तद्सेन, यजुपामेव तद्सेत, साम्तामेव तद्रसेत ।-छान्‍्दोग्पोप- 
निषद्‌ ४१७ $ 


४६२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


श्रमाण देते हुए पण्डितराज जगन्नाथ ने रत्त को काव्य का प्राणतत्त्व सिद्ध किया है। 
डा० संकरत का विचार है कि उपयु कत वाकयों से प्रेरणा ग्रहण कर आचार्यों ने 
संभवत: इन्हों के आधार पर काध्यानन्द के अर्थ में 'रस' शब्द का प्रयोग किया है। 
उनके बहने का तात्पयं है कि जिस प्रकार योगी उस चिदानन्द प्रकाश का अपनी 
आत्मा में सहज साक्षात्कार करके, पूर्णतः तन्‍्मय होकर ब्रह्मानन्द का अनुभव करता 
है, उप्ती प्रकार सहृदय भी अपने मानस में ताटक अथवा काव्य के सौन्दर्य का 
सहज साक्षात्कार करके आनन्द का अनुभव फरता है" स्पष्ट है कि साहित्य घास्त् में 
रस का प्रयोग काव्यास्वाद (काव्यानन्द) के लिए हुमा है। सर्वप्रधम नादय के ही 
सम्दन्ध में इसका उल्लेख किया गया धा। नाट्य ही रसोन्मेष का सर्वाधिक रस्य 
प्रतीक है, अत: भरत ने अपगे ताट्यशास्त्र में उसे 'वाट्यरस” नाम दिया है । इस 
साद्यरस की व्याख्या करते हुए अभिनवगुप्त ने लिखा है--(१) -नाट्यातू समुदाय- 
रझूपात्‌ रसः, (२) नाट्यमेव रसः। रससमुद्दायो हि नाट्यमू । कहने का अभिपष्राय 
यह है कि नाट्य रसोन्मीलन का प्रधान साधन है। नाट्यरस के उपकरणशृत्र 
विभाव, अनुभाव तथा संचारीभाव का अभिनय प्रस्तुत कर उत्तका दर्शकों के हृदय 
में यह साक्षात्‌ अनुभव कराता है। यही क्षमता जब श्रव्यकाब्य को भी प्राप्त 
होती है तभी काव्य में रस का आस्वाद उत्पन्न होता है। इस विषय में महिमभदूट 
से अपने 'व्यक्तिविवेक' में इस प्राचीन शलोक को उद्धधृत्त किया है-- 


“बअनुभावविभावानां वर्णना काव्यमुच्यते | - 
तेषामेव प्रयोगस्तु नाट्॒यं गीतादिरंजितम्‌”॥ 
पाश्चात्य विद्वान अरस्तू के कथनानुस्तार महाकाव्य के समान ही, दुःखान्त 
रूपक, अभिनय के बिना ,भी पिफ पाठमात् से अपना सच्चा प्रभाव उत्पन्न 
करता है। जे 
वेदान्त दर्शन में आनन्द के तीन प्रकार बताये गये है -विपयानन्द; भ्रह्मानन्‍्द 
तथा रसानन्द। प्रह्म सच्चिदानन्द रूप है। वह स्वयं आनन्‍्दरूप है। उसी 
आनन्दमय ब्रह्म से सभी प्राणी पैदा होते हैं, जीते हैं तथा भन्‍्ततोगत्वा उसी में 
लीन हो .जाते हैं। आनन्द की सर्वश्रेष्ठ कोटि ब्रह्मानन्द है। इसी के अन्तर्गत संसार 
के सभी आमनन्‍द परिसीमित हैं । विपयानन्द को निकृष्ट माना जाता है। विपया- 
तन्‍द ही लौकिक आनन्द है। लेकिन रसानन्द अलौकिक- है| ब्रह्मानन्द की उत्पत्ति 
बासना (कामना) के विनाश से होती है । इसके विपरीत रफसानन्द में वासना का 





१ सम आस्पेक्ट्स ऑफ लिट्रे री क्रिदीजिज्म में उद्धृत भंश का अनुवाद-- 
रीतिकाव्य की भूमिका (डा० नगेन्द्र, ० ३१) 


रसाभिव्यक्ति ॥ ४६३ 


लाश नहीं होता है, प्रत्युत घासता का परिशोधन होता है| स्थायीभाव रस के हूप 
में परिणत होता है और यह स्थायी भाव ही वासना रूप होता है। कालिदास के 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में वासनाजन्य विपयानन्द का संत्ताप एवं त्तपस्या के द्वारा 
दाह के बाद परिशुद्ध होने पर रसानन्‍्द की अभिव्यक्तित हुई है। उनकी दृष्टि में भी 
काम का शोधन अनिवायें है। यहाँ यह ध्यातव्य है कि वासना सकाम हुआ करती 
है। इप्त सकामभाव को निष्कामभाव में परिणत करने पर ही रसोन्मीलन होता 
है। साहित्य में यह भावशुद्धि साधारणीकरण द्वारा होती है। मनोविज्ञान में इसे 
उदात्तीकरण (सब्लिभिशन) कहते हैं। स्पष्ट है कि ब्रह्मामन्द वाप्तना के नाश पर 
खवलम्बित आनन्द है और रसानन्द वासना की शुद्धि पर बाश्नित भानन्द है । मत: 
दोनों प्रकार के आनन्द में अन्तर रहने के कारण ही रस को नब्रह्मानन्द्सहोदर कहा 
गया है । रस के सम्बन्ध में ब्रह्मानन्दसहोदर की कल्पना का मृन आधार तैत्तिरीय 
उपनिपद्‌ का उपयुक्त “रसो वे सः” वाक्य है। अभिनवगुप्त का अभिमत है कि 
वास्तव में आनन्द ही रस है। रस एक है, अनेक नहीं । जैसे एकमात्र ब्रह्म ही सत्य 
है तथा नातारसात्मक संसार की विक्षतियाँ असत्य हैं। उसी प्रकार शगारादि 
रस की अनेकता एवं पृथकता असत्य है। एकमात्र सत्य रस अंशी है तथा 
आगारादि रस उसके अंशमात् हैं। इस प्रकार अभिनवगुप्ताचार्य ने मूल स्थानीय 
रस के लिए “महारस” शब्द का प्रयोग किया है तथा उसके श्रंशभूत रसों को 
सिर्फ रस” कहा है। इस रस की एकरूपता की प़िद्धि के लिए भरत के “नहि 
रसादुते कश्चिदर्थ: प्रवत्तेते” उपस्थित किया गया है। कालिदास ने लिखा है कि 
सत्त्त, रज तथा तम इस तीचों गुणों से निभित मानवजीवन विभिन्न रखों में दृष्टिगत 
होता है। विभिन्न रुचिवाले लोगों के लिए यह नाट्यहप एकात्मक रस 
अनेक प्रकार का समाराधन है। इन्होंने अपने रूपकों में श्वूगार को ही धंग्री रस 
के रूप में अभिव्यक्त किया है, शेप वीर, अद्भुत आदि को भंग रस में अभिव्यक्त 
कराया है। भवभूति ने तो स्पष्ट शब्दों में करण को ही एकमात्न रस स्वीकार कर 
रेप रसों को उसी से उद्भुत माना है ।* 

उपलब्धि की दृष्टि से विचार करने पर हम देखते हैं कि जिस अथे में 

आधचायें मम्मट ने कविभारती को 'नवरसरुचिरा' कहा उस कषर्थ में आठ या नौ रसों 
का विवरण अथव॑बेद में महीं मिन्नता। यद्यपि सभी आवचार्यों ने उसी से रस तत्त्व 
को ग्रहण करने की वात कही है, किन्तु ऐसा संभव है कि अथर्ववेद की सम्प्रति 

१ एको रस; करुण एवं निमित्तभेदादभिन्‍्नः पृथक पृथगिवाश्रयते विवर्तानू । 

आवतंबुद्वुदतरंगमयान्विका रानम्न्रों यथा, सलिलमेव हि तत्समग्रम्‌ ॥३॥४७ 

(उ० रा०) 


४६४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


किसी अनुपलब्ध शाखा मे रसों का वर्णन हो । वस्तुतः भरतमुनि से पुर्व रत्त-सिद्धान्त 
की कोई भी परंपरा आज उपलब्ध नहीं है। राजशेखर ने काव्यपुरुष के अट्थारह 
शथिष्यों में तन्दिकेश्वर का नामोल्लेख किया है? । परन्तु आज नन्दिक्रेश्वर की कृति 
निस्संदेह छप से उपलब्ध नहीं है। अभी उपलब्ध साहित्यशास्त्रों में भरत का 
नाट्यशास्त्न ही प्राचीनततम कृति है। रसविवेचन का भी प्रथमत: विवरण इसी में 
“मिलता है। भरत के नाटयशास्त्न में नाट्यतत्त्व के रूप में ही रस की विश॒द व्याख्या 
की गयी है | ताट्यशास्त्र में उपतिवद्ध अनुवंश्य श्लोकों एवं आाचार्यों के वामोल्लेखों 
'से पता चलता है कि भरत से पूर्व भी नाट्य सिद्धान्त की सुदीध परम्परा चली बा 
रही थी | संभवतः भरत ने उन सभी पिद्धान्तों का सार अपने नाटयपश्ास्त्न में 
संकलित किया तथा अपनी कई नई उद्भावनाओं को उनमें जोड़ दिया । भरत 
द्वारा प्रतिपादित रस-सिद्धान्त सूबरूप में आवबद्ध है। इसके क्राधार पर अनुपान 
किया जाता है कि भरत ने पुराने मौलिक रस-सुत्र को इसी रूप में ग्रहण किया । 
भरत का रसस्वरूपनिरूपक प्रमुख सूत्र है-“तत्न विभावानुभावव्यभिचारिसंधोगाद्रस- 
निष्पत्ति: ।? इस सूत्र के अनुसार विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारीभाव के संयोग 
से रस की निष्पत्ति होती है। इसमें स्थायी भाव का उल्लेख नही है, फिर भी अपने आप 
धाक्षिप्त हो जाता है। भरत की दृष्टि में स्थायीभावों का भवुभावों में अन्तर्भाव 
हो जाता है। दशहपककार ने इसमें सात्तविक भाव को भी सन्निविष्ट कर कहा है 
कि विभाव, अनुभाव, सात्विक भाव एवं व्यभिचारियों (प्ंचारियों) के द्वारा जब 
रत्यादि स्थायीभाव आस्वाद्य (चर्ंणा के योग्य) बना दिया जाता है, तो वही रस 
कहलाता है । मीमांसक भट्ट लोल्लट के अनुयायी होने के कारण धनंजय एवं 
घनिक के मतानुप्तार विभावादि रस के हेतु हैं तथा उसमें वे उत्पाध उत्पादक 
सम्बन्ध मानते हैं । “स्वाद्यत्वमू भानीयमानः” का द्वितीय पद इसी वात का संकेत 
करता है। इसके विपरीत ध्वनिवादी आचार रस को ब्यंग्य मानते हैं, वाष्य तथा 
उत्पाद्य नहीं । इसका ह्पष्ट उल्लेख आचाये विश्वताथ की रतपरिभाषा में मिलता 
है। उनका कहना है कि सहृदय-हृदय में वासनारूप में विद्यमान रत्यादिरूप स्थायी 
भाव जब कविवर्णित विभाव, अनुभाव एवं पष्यभिचारीभाव के द्वारा अभिव्यक्त हो 
उठते हैं तव आस्वाद (आनन्द) रूप हो जाते हैं तथा रस फह्टे जाते हैं? । इनकी यह 


१. ----रसाधिकारिक सन्दिकेश्वर: ।--(का० मी०, पृ० ४)। 
२ विभाव॑ रनुभावैश्च सात्त्विकव्यंभिचारिभिः । 

रसतामेति रत्यादिः स्थायी भावः सचेतसाम्‌ ॥३॥१॥ (सा० 4०) । 
३ विभावेनानुभावेन व्यवतः संचारिणा तथा । 

रसतामेति रत्यादि। स्थायीभावः सचेतसाम्‌ ॥३॥१॥ (सा० द०) । 


* चरित्र-वैशिष्दय ॥ ४६५ 


परिभाषा भरत के उपयु क्त रससूत्र की सरल विवृति है | इसमें कविक्ृृत विभावादि- 
'योजना तथा सहृदय हृदय ,की रत्यादिवासना की “रसमयत्ा में'ब्यंग्यव्यंजक भाव 
रूप सम्बन्ध की अनिवार्य मान्यता की झलक प्राचीन ध्वन्याचायों फी भाँति उपलब्ध 
है। अभिनवगुप्त पादाचार्य ने कविकृत विभादिवर्णना हारा सहृदय हृदय में रत्यादि 
स्थायीभाव की रसरूप में अभिव्यक्ति की यही सिद्धि की है।! अधभिनवगुप्त की 
व्याख्या के आधार पर मम्मठ ने कहा है कि लोक में रति भादि स्थायीभाव के जो 
कारण, कार्य तथा सहकारी होते हैं, यदि वे नाटक या काव्य में प्रयुक्त होते है तो 
उन्हें क्रमशश विभाव, अनुभाव तथा संचारीभाव कहा जाता है। उन विभावादि 
कारण, कार्य बौर सहकारियों से परिष्यक्त स्थायीभाव रस है।* अर्थात्‌ भालम्वन- 
विभाव से उद्बुद्ध, उद्दीपन से उद्दीप्त, व्यभिचारियों से परिपुष्ट एवं अनुभावों 
हारा परिष्यकत हृदय का स्थायीभाव ही रस-दशा को प्राप्त होता है। इत तरह 
क्ाव्य-पठन एवं श्रवण अथवा नाट्याभितय देखते पर विभावादि के संयोग से 
निष्पन्न होने वाली आनन्‍्दात्मक चित्तवृत्ति ही रस है। उदाहरणार्थ नाटयकला- 
निपुण नट एवं नटी दुष्यन्त एवं शकुन्तला (आलम्बन विभाव) के रूप में दर्शकों 
(सामाजिकों) के सम्मुख उपस्थित होते हैं। सर्वप्रथम ये लोग कप्वाश्रम के सुरम्य 
क्रुज़ों (उद्दीपत विभाव) में मिलते हैँ (विभाव)। दोनों (दुष्यन्त एवं शकुन्तला) 
एक दूसरे के आह्वादक सौन्दर्य को देखकर विस्मित हो जाते हैं तथा प्यासी 
उत्सुक भ्रांखों से एक दूसरे की भोर ताकते हैं-अनिष्छापुवंक सखियों के साथ 
जाती हुई शकुत्तला काँटा चुभने के वहाने चोरी चोरी राजा दुष्यन्त की ओर 
निहा रती है (अनुभाव)। इसके बाद दोनों वियुकत हो जाते हैं। उस वियोगकाल 
में फभी उत्कंठा, कभी निराशा से व्याकुल होकर वे आापस में एक दूसरे से मिलने 
के लिए आकुल-व्याकुल हो जाते हैँ (व्यभिचारीभाव)। इसके बाद सौभाग्यवश 
अनसूया एवं प्रियम्वदा नामक दोनों सखियों की सहायता से शकुन्तला कमलपत्न 
पर नाखून से दुष्यन्त के लिए अपने उत्कट प्रेम को गीत में व्यक्त करने का अवसर 
प्राप्त करती है। इसी समय दृष्यन्त सहसा वहाँ प्रकट हो जाता है। इस तरह 





१ “सेन प्रतीतिस्तावद्रसस्य सिद्धा । साच रसनाछपा प्रतीतिरुत्पयते। वाच्यवाचक- 
पोस्तत्न"" ४४ रस्यमानतो दितचमत्कारानतिरिक्तत्वादभोगस्येति' । 
(ध्व ० लोचन १८९-१९०) 
२ कारणान्यथ कार्याणि सहकारीणि यावि च। 
रत्यादे: स्थायिनों लोके तानि चेन्नादयक्राव्ययो: ॥४|२७)। 
विभावानुभावास्तत्‌कथ्यते व्यभिचारिण. । 
व्यवतस्स तैविभावाद्: स्थायीभावों रसः स्मृतः ॥४२८॥ (का० प्र०) 


४६६ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


प्रेमी एवं प्रेमिका का मिलन हो जाता है। जब ये सभी (विभाव-अनुभाव एवं 
व्यभिचारीभाव का संयोग) कविता, संगीत, रंगवैभव आदि की सहायता से, जिन्हे 
भरत ने नाट्यधर्मी कहा है, रंगमंच पर प्रदर्शित किया जाता है तब प्रेक्षक 
(सामाजिक) के हृदय में वासना रूप से स्थित रतिस्थायीभाव जागृत होकर उस 
चरम सीमा तक उद्दीप्त हो जाता है जहाँ प्रेक्षक व्यवित देश-काल का भन्तर भूल- 
कर सामने उपस्थित घटता में उन्मत्त हो जाता है तथा उस चरमावस्था को 
प्राप्त उसका यह भाव उसे एक आनन्दमयी चेतना में विभोर कर देता है। 
तन्‍्मयता की स्थिति में यही आवन्दमयी चेतता रस है। विक्रमोव॑शीयम्‌ के 
तृतीय अंक के प्रारम्भ में गालव नामक शिष्य अपने साथी पललव से पुछता है कि 
क्या गुरुदेव (भरत) के नाट्यप्रयोग ने देवों का मनोरंजन किया ? पल्लव उसे 
बताता है कि मैं यह नही कह सकता कि देवों का मनोर॑जन हुआ या नहीं, किन्तु 
सरस्वती द्वारा ग्रथित लक्ष्मीस्वयंवर' रूपक ने उन्हें विभिन्न रसों में तन्‍्मय बना 
दिया था |? "तेपु तेपु रसेधु तन्मय्यासीत्‌” का तात्पयें यह है कि नहों द्वारा 
प्रदर्शित होनेवाली अनुकूल विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारीभाव के संयोग से 
प्रादुभुत होनेवाले श्वृगारादि रसों में परिषद्‌ तललीन हो गई थी । इससे स्पष्ट 
हो जाता है कि अभिनय से अत्यधिक प्रभावित होकर देवदश्शंकगण तन्मयावस्था 
में पहुँच गये होंगे। यही आनन्दमयी तन्मयावस्था रस है। 


सहृदय के अन्दर यह रस (तत्मयावस्था) तब तक' विद्यमान रहता है जबतक 
विभावादि मौजूद रहते हैं। इसलिए उसे विभावादि जीवितावधि कहा गया है । 
रसनिष्पत्ति के लिए विभावादि के इसी अनिवाये संयोग के कारण “रस” की तुलना 
प्रपानक रस से की गई है। अर्थात्‌ गुड़, मिरिच, खटाई, नमक भादि को मिलाने 
से एक अलग प्रकार का रस तैयार होता है। उसे पीने पर एक विल्लक्षण प्रकार 
का रस (स्वाद) मिलता है। इन तत्त्वों में से अलग-अलग रूप में केवल किसी एक 
का भी स्वाद नहीं आता। इस पानक रस के समान ही काव्यरस भी एक तरह 
की विलक्षण, अलौकिक एवं अनिर्वंचनीय अनुभूति है जो लोकव्यवहार से भिन्न सिर्फ 
आनन्द देती है। इसका आास्वाद ही किया जा सकता है--“भास्वाद्यत्वात्‌ रसः”। 
नादय में विद्यमान रसों की व्याख्या करते हुए भरतमुनि कहते हैं कि जिस प्रकार 
पुरुष सुसंसक्ृत (शुद्धता से निर्मित) धनेक व्यंजनों का भोजन करते हुए मधुर आदि 


१ प्रथम "४ ४४ । अपि गुरो: प्रयोगेण दिव्या परिषदाराधिता । 
द्वितीय--गालव ण॑ आणे आराहिदाण वत्ति। तस्सिं उप सरस्सईकिदक- 
व्ववन्धे लच्छीसअंवरे तेसु तेसु रसन्तरेपु तन्मआा आासि । 

(मालवि०, अंक ३, पृ० ९२) । 


चरित्र-वैशिष्ट्य !] *४६७ 


उसमें विद्यमान रसों का आास्वादन कर प्रसन्न होता- है उसी प्रकार अनेक भावों 
(संचारीभावों) से अभिव्यकत, वाणी (वाचिक) से, शरी रावयव (आंगिक) से-तथा 
सत्व (सात्तविक) से युक्त 'स्थायी' भाव का सहृदय प्रेक्षक आस्वादन करते हैं तथा 
उसे पाकर श्रामोदित होते हैं।! भरत के नाट्यशस्त्र के पष्ठ अध्याय के आनु- 
अंप्य एलोक में लिखा है कि जैसे भोजन के रसज्ञ अनेक पदार्थों से युक्त व्यंजनों का 
आस्वादन करते हैं उसी प्रकार अनेक भाव तथा अभिनय से युक्त स्थायीभावों का 
सहृदयजन भानस-आस्वादन करते हैं। अतः ये स्थायीभाव वाह्यरचनाओं में 
रस कहलाते हैं।* साहित्यदर्पणकार भाचाये विश्वनाथ ने सत्वोद्रक को रस का 
हेतु बताया है तथा रस को छखण्ड, स्वप्रकाशानन्द, चिन्मय, वेद्यान्तरस्पर्श शुन्य, 
प्रह्मानन्दसहोदर तथा लोकोत्तर चमत्कारप्राण कहा ।7 नाट्य (काव्य) में लोक- 
व्यवहार से उत्पन्न शोक, भय जादि की अनुभूति से भिन्न एक विलक्षण आनन्द 
सब प्रकार के दृश्यों से प्राप्त होता है। इसीलिए इसे अलौकिक कहा गया है । 
विघ्तों के अभाव की स्थिति में इसकी अवाध रूप से अनुभूति होती है। अतः 
इसे अखण्ड कहा गया है। इससे संजायमान आनन्द बाह्य न्व्िययतत, अनुकूल 
संवेदवाजन्य आनन्द से सर्वेथा भिन्न प्रकार का है। इसे मानसप्रत्यक्ष कहा गया है। 
इसकी अलोकिकता के आधार पर ही विभावादि को रसहेतु न कहकर उन्हें 
विभावादि जैसा विलक्षण नाम दिया गया है। स्पष्ट है कि रस न ज्ञाप्य है, न 
कार्य, न साक्षात्‌ अनुभव है, न परोक्ष, न वह निविकल्पक ज्ञान है, न संविकल्पक | 
वस्तुत्त: वह निस्सीम एवं अनिवंचनीय है। 





१ रस इति कः पदार्थ: ? उच्यते आस्वाद्ममानत्वाद । कथमास्वादते रसः 
यथा हि नावाव्यंजनसंस्कृतमन्‍्त भुजाता रसानाल्‍्छुदयन्ति सुमतत्त: पुरुषा 
हर्पादीश्वाधिगच्छन्ति, तथा वानाभावाभिनयव्यंजितान्‌ू वागछुगसत्वोपेतान 
स्थायिभावानास्वादयन्ति सुमनसः प्रेक्षका: हर्पादीश्चाधिगच्छन्ति |-- 

(ना० शा०, अध्याय ६, पृ० २८५५, चौ प्र०) 


२ यथा वबहुद्रव्ययुतैव्य॑अ्जनबंहुभियु तम्‌ । 
आस्वादयन्ति भुझजाना भवतं भकतविदों जना। ॥३े शे॥ 
भावाभिनयसंवद्धान्स्पायिभावांस्तथा बुधा: । 
आस्वादयन्ति मनसा तस्मान्नाइयरसा: स्मृता: ॥३४॥ (ना० णा० पृ० २५६)। 


३ सत्योद्रे कादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय: । 
वेद्यास्त रस्परशं शुन्पो प्रह्मास्थादसहोदर: ॥ शरा। 
लोकोत्तरचमत्कारप्राणः कैश्चित्‌ प्रमातृभिः 
स्वाकारवदभिन्नत्वेतायमांस्वायते रसः ॥३॥३ ३॥ (ना० शा०) 


' “४६८ ॥| कालिदास का नाट्य-फल्प 


उपथु कत रसस्वरूप-विवेचन में विभाव, अनुभाव तथा व्यिचारी (संचारी) 
भावों का उल्लेख हुआ है । ये रसनिष्पत्ति के प्रमुख अंग हैं। अतः यहाँ विभावादि 
प्रमुख अंग रूप रस-सामग्री की व्याख्या अपेक्षित है। भरतमुन्ति मे नाद्यशास्त्र 
के सप्तम वध्याय में सर्वेत्रथम “प्ाव की व्याख्या की है। इसी मौलिक शब्दः 
(भाव) के भाधार पर विभाव, श्नुपाव, संचारीभावों की स्थापना की गयी है। 
अतः यहाँ पहले भाव एवं उनके स्वरूप विचेचनीय हैं। भरत की दृष्दि में भाव 
चित्तवृत्तिस्वरूप है, अतः वह प्राणिमात्न में व्याप्त है। नाट्य का साध्य रस है. 
तथा भाव उसके साधन । इसलिए भाव के विना रस-सिद्धि ही नहीं हो सकती | 
भरत की भाव-ध्याय्या का संदर्भ मुख्यतः नाट्य-प्रदर्शन है। भरत नेः 
सर्वप्रथम यह प्रश्त उठाया कि भाव शब्द खित्तवृत्ति के लिए क्यों प्रचलित 
हुआ ? उन्होंने स्वयं इसका दो प्रकार से समाधान प्रस्तुत किया । प्रथम तो चित्त- 
वृत्तियों कै रूप में स्थित होने के कारण वे चित्तवृत्ति स्वरूप हैं। अतः उन्हें भाव: 
कहा जाता है (भवन्तोति झ्ञावा।)। दूप्री व्युत्पत्ति के अनुप्तार सहृदय के हृदय में 
व्याप्त होकर वे चित्तवृत्तियों को भावित करते हैं। अतः उन्हें भाव! कहा जाता. 
है। (भावयन्तीति घादा:) । 


दोनों व्युत्पत्तियाँ दिखलाकर प्रश्त की उद्भावना भी मूल में की गई है 
कि भाव भवन्ति' के अनुसार स्थित होने के कारण है क्षयवा “भावयन्ति/ के 
मनुसार है। यदि “भावयन्ति” के अनुसार है तो ये व्याप्त होकर क्या अनुभावन 
करते हैं? इसके उत्तर में स्वयं उन्होंने कहा है कि ये भाव इसलिए कहलाते हैं 
कि अनुभावों के वाचिक, आंग्रिक, सात्त्विक तथा भाहायें भभिनय द्वारा नाद्यार्थ 
रूप रस को व्यंजित करते हैं (भावयन्ति)। भाव! का क्षर्थ कारण है, क्योंकि 
यह भावित, रासित तथा कृत का समानार्थक है। इसकी मुलधातु /भावय” का अर्ध 
है “परिव्याप्त होना” | इस प्रकार जब विभाव तथा अनुभाव का अर्थ दर्शक के मत 
में परिव्याप्त किया जाता है (गम्यते), तो इन्हें भाव कहते हैं।” भरत ने भावों 
के अन्तर्गत विभावों एवं अनुभावों की गणना नहीं की है, क्योंकि इनके विचार से 





१ विभावराहुतो यो&र्थों द्मनुभावस्तु गम्यते । 
_बागज़ूसत्वाशिनये: स भाव इति संज्ञित: ॥७१॥ 
वागड्भमुबरागेण पत्वेनाशिनयेन च | 
कवे रन्त्गंतं भाव॑ भावयन्भाव उच्यते ॥७२॥ 
नानाशिनयसंवद्धान्भावयन्ति रसानिमान्‌ ॥ 
यस्मात्तस्मादमी भावा विज्ञेया नाट्ययोक्तृमि: ॥७३॥ (ना० शा०)। 


चरित्त-वैशिष्टुय- ॥। ४६९ 


थे लोक-स्वभाव का अनुकरण करने वाली बाह्य स्थिति मात्त होते हैं तथा 
अभिनयक्रम में ये भावों के साथ ही व्यक्त एवं तिरोहित होते रहते हैं । 


भरत ने बन्तस्थ भावों की व्याप्ति के बारे में कहा है कि णिस प्रकार 
सूखी लकड़ी में अग्नि व्याप्त रहती है उसी प्रकार प्रेक्षक (सामाजिक) के हृदयस्थ 
भाषों के अनुरूप रस की वध्याप्ति होती है ।* 


रस एवं भावों के सम्बन्ध के प्रसंग में भावों की स्थिति का स्पष्टीकरण 

'करते हुए अभिनवगुप्तपादाचार्य ने प्रश्व उठाया है कि रसों से भावों की उत्पत्ति 
होती है अथवा भावों से रसों की ? कुछ विद्वानों का विचार है कि ये पारस्परिक 
सम्बन्ध द्वारा उत्पन्न होते हैं। किन्तु ऐसां मानना उचित नही है, क्योंकि रसों 
'से भावों की उत्पत्ति देखी जाती है, भावों से रसों की नहों।* भरत ने नाटये- 
'शास्त्ष में लिखा है कि अनेक प्रकार के अभिनयों से प्म्बद्ध रधों को भावित करने 
के कारण ही उसका नामकरण "भाव” हुआ है।? जिस प्रकार के पदार्थों से 
ध्यंजगा की भावता (संस्कार) होती है, उसी प्रकार भाव अभिनयों के साथ 
मिलकर रसों की भावना (निष्पत्ति) करते हैं। भावों के विदा रसों तथा रखतों 
के बिना भावों की स्थिति सम्भव नहीं है। अभिनय में एक दूसरे के आश्रय से 
. उनकी निष्पत्ति होती है।* इसे एक उदाहरण देकर नाट्यशास्त्र में बताया 
गया है कि जिस प्रकार बीज से वक्ष पंदा होता है तथा वृक्ष से फल-फूल उत्पन्न 
होते हैं, उसी प्रकार रस मुल-भुत आधार है और इसलिए रसों से हो भावों की 


9 योध्यों हृदयसम्वादी तस्य भावों रसोद्भव: | 
शरीर व्याप्यते तेन शुष्क काष्ठमिवार्तिता ॥७७॥ (ना० शा०)। 


भत्नाहु- कि रतेभ्यों भावानमभिनिवृत्तिस्ताहो भावेभ्यो रसानामिति। उच्यते 
केपांचिन्मतं परस्परसम्बन्धादेषामभिनिष्पत्तिरिति । तत्न। कस्मातू ? 
दृश्यते हि भावेभ्यों रसानामभिनिव त्तिने तु भावानामभिनिव्‌ त्तिरिति। 

(हिन्दी चा० शा०, चौ० प्र०, पु० २८८) | 
ह३ हिन्दी ना० शा०, (चौ० सं०)-६।३५। 
४ न भावहीनो5स्ति रसो न भावों रसवर्जित:॥ 
परस्परक्ृता सिद्धिस्तयो रभिनये भवेत्‌ ६३७ । 
व्यंजनौपधघिसंयोगो यथा अन्न स्वादुर्ता नयेत्‌ । - 
एवं भावा रसाश्चैव भावयन्ति परस्परम्‌ ॥६।३५८॥ 


व । 


४७० ॥ कालिदास का नोट्य-कल्प 


सृष्टि होती है।' यद्यपि वे रस के भाश्रचित होकर रहते हैं; फिर भी रस कीः 
निष्पत्ति एवं अनुभूति में वे ही मूल प्रयोजक होते हैं । 

आचायय॑ भरत ने विभाव का अर्थ विज्ञान बताया है--/विन्नावों 
विज्ञानार्थ:” । यह विभाव (विज्ञान) स्थायी एवं व्यभिचारी भावों का हेतु (कारण) 
है। जिसके द्वारा स्थायी एवं व्यभिचारी भाव वाचिक आदि अभिनयों के माध्यम 
से विभावित हांते हैं-“विभाव्यते अनेन वागद्भुसत्वाभित्य इति विभाव:” अर्थात्‌ 
जो विशेषरूप से जाने जाते हैं, उन्हें विभाव कहा जाता है। नादय में विषयवस्तु 
के अनेकानेक अर्थ भांगिक भादि अभिनयों पर अवलम्बित होते हैं। उतको विभावन 
(विशेष छप- से ज्ञापन करनेवाले हेतु) व्यापार द्वारा व्यक्त किया जाता है। भर्धात्‌ 
सहृदय सामाजिक की प्रतीति के योग्य बनाया जाता है।* 

अभिनवगुप्त के विचार से चित्तवृत्ति के उद्भवहेतु विषय को विभाव 
कहते हैं। धनंजय का कहना है कि जिसका ज्ञान हो सके वह विभाव है। जिसे. 
विभावित करके सामाजिक रसास्वाद करता है, वह विभाव है। यह विभाव भाव 
(प्यायीभाव) को पुष्ट करनेवाला है, उसे रसरूप में परिणत करनेवाला है ।* आचार्य 
विश्वनाथ के मतानुसार लोक में जो-जो पदार्थ रत्यादि भावों के उद्‌्वोधक हुआ करते 
हैं; वे ही काव्यवाट्य में निविष्ठ होने पर विभाव कहलाते हैं ।४ इस प्रकार स्पष्ट 
है कि रसानुभूृति के कारण को विभाव कहते हैं। यह विभावन यानी आघ्तवाद 
कै योग्य बनानेवाली रस-सामग्री है। ये दो प्रकार के होते हैं।--अआलम्बन तथा 
उद्दीपन ।७ जिसको आलम्बतन करके या आश्रय मानकर रस की उत्पत्ति या 
निष्पत्ति होती है उसे आलम्बन विभाव* तथा जिसके द्वारा रत्ति भादि स्थायी 


१ यथा चीजादुभवेद्‌ वृक्षों वृक्षात्‌ पुष्प फल यथा । 
तथा मूल रसाः सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिता: ॥६॥२९॥ (ना० शा० | 
२ बहवोडर्था विभाव्यन्ते वागज्भाभिनयाश्रया: । 
अनेन यस्मात्तेनायं विभाव इति संजशितः.॥७४॥ (हिन्दी ता० शा०, चौ० प्र०) ।: 
३ ज्ञायमानतया तत्त विभावों भावपीषक्षत्‌ । (दशरू०) 
४ रा्याधुद्रोघका लोके विभावाः क्ाव्यनाट्ययो: ! (सी० द० पच्छिद ३) । 
५ आलम्बनोहीपनाख्यी तस्य भेदावुभी स्मृता । (वही) 
६ घालम्वनं नायकादिस्तमालस्ब्य रसोदगमात्‌ ३२९ (वही) 


चरित्न-वैशिष्ट्य ॥॥ ४७१ 


भावों को उद्दीप्त किया जाता है, वह उद्दीपन विभाव कहलाता है।" आालस्ब॒न' 
विंभाव॑, में माश्रयावलम्बन॒ तथा विषयावलम्बत दो प्रकार मारे जा सकते 
हैं। नाट्य (काव्य) में नायक-तायिका बालम्बन होते हैं। सामान्यतः नायक 
आश्रय होता है, क्योंकि उसमें नायिका के प्रतिभाव दिखाये जाते हैं । इसी प्रकार 
नोयिका के मन में न्ी नायक के प्रतिभाव दिखाये जा सकते हैं। उस स्थिति में 
नायिका ब्राश्यय तथा नायक विषयावलम्बन होगा। उदाहरणार्थ विक्रमोंशीयम्‌ 
में पुरूरवा उर्वशी को देखकर मुग्ध हो जाता है और आलम्बन विभाव रूप उर्वशी 
का वर्णन करता है :-- 

अस्याः सगंविधो प्रजापतिरभूष्यन्दों नु कान्तिप्रदः 

शद्भारैकरस: स्वयं नु मदनों मासो नु पुष्पाकरः । 

वेदाभ्यासजड: कर्थं नु विषयव्यावृत्तकौतूहलों 

निर्मातु प्रभवेन्मवीहरमिदं रूपं पुराणों मुनिः॥१८॥ 
उदीपन विभाव के बअन्तगंत देश-काल क्रादि का समावेश होता है। किसी 
भी बालम्बन विभाव के कारण उद्बुद्ध स्थायीभाव को ये उद्दीपन विभाव 
भौर अधिक उद्दीप्त कर रसत्व को पहुँचाते हैं। यथा, शकुन्तला को देखकर 
दुष्यन्त के मन में रति नामक स्थायीप्ाव उत्पन्न होता है तथा इन दोनों (आक्ुन्तला 
एवं दुष्पन्त) को देखकर सामाजिकों (प्रेक्षकों) के अन्दर रस उत्पन्न होता है। यहाँ 
दुष्पन्त के लिए शकुन्तला आलम्बन है। मालिती तठ, पसन्‍्त ऋतु, लता कुज, 
फोकिल की मधुर आावाज आदि वे विभाव हैं, जो उस रति-भाव को दुष्यन्त के मन 
में उद्दीप्त करते हैं ५ ये उद्दीपन विभाव कहलाते हैं । 

उद्बुद्ध तथा उद्दीप्त वासनाओों (स्थायीभावों) के प्रभाव से मनुष्य की 
चेष्टाएँ विभिन्न हो जाती हैं। इन्हीं चेष्टाओों (भाव-भंगिमाओं) को अनुभाव कहते 
हैं। बर्थात्‌ विभावों के कारण जो भाव आश्रय (नायक-सायिका) के हृदय में उत्पन्न 
होकर प्रकट या अनुभूत होते हैं, उन्हें अनुभाव कहते हैं। रस-निष्पत्ति में स्थायीभाव 
रस के भाभ्यन्तर कारण हैं तथा विभाव (आलम्बन एवं उद्दीपन) उसके बाह्य 
फारण हैं। इसके विपरीत अनुभाव और व्यभिचारीभाव उस आम्यन्तर रसानुभूति 
से उत्पन्न कायिक एवं मानसिक घ्यापार है। भरत ने कहा है कि वाचिक तथा 
आंगिक अभिनय के द्वारा रत्यादि स्थायीभाव की आश्यन्तर अनुभूति का जो बाह्म 
रूप में अनुभव कराता है उसे अनुभाव कहते हैं।* इसे ध्युत्पत्ति के द्वारा बताते 
१ उद्दीपनविभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये ॥१॥१३१॥ (बही)। 
२ वागड्भा मिनयेनेह यतस्त्वर्थोइनुभाव्यते । 
शाखाड्भोपाजु संयुक्तसत्वनुभावस्तत: स्मृतः 0७५१ (हिन्दी ना० शा०)। 


४७२ ॥ कालिदास का चाट्य-कल्प 


हुए नाद्यशास्त्र में क॒ह्ठा गया है कि जिनके द्वारा वाचिक, आंगिक और सात्त्विक 
अभिनय अनुभावित होते हैं, उन्हें मनुभाव कहते हैं --“अनुभाग्यतेश्नेन वागजजू सत्व- 
कृतोइभिनय इति ।” शरीर के विभिन्न अंगों तथा उपांगों की चेष्टाओं द्वारा किये 
जानेवाले अभिनय से अनुभावों का सम्बन्ध स्थापित करते हुए नाट्यशास्ध्न में उन्हें 
(अनुभावों को) आन्तरिक भावों का सूचक कहा गया है।' बतः वहाँ भ्र-कर्ाक्ष 
आदि विकारों को अनुभाव के नाम से अभिहित किया गया है। धर्नंजय ने कहा 
है कि रत्यादि स्थायीभाव की सूचना देनेवाले विकार, अनुभाव कहलाते हैं ।' मानव- 
स्वभाव के ध्ंग तथा लोक में उनकी स्वाभाविक स्थिति के कारण भरत ने विभावों 
एवं अवुभावों को लोक प्रसिद्ध माना है । आचार्य विश्ववाथ के अनुसार लौकिक 
जीवन में अंग्रादिव्यापार फार्य समझे जाते हैं, किन्तु काव्य-नाट्य में इन्हें अनुभाव 
कहा जाता है।* इसके विपरीत रस-चर्वणा की प्रधानता देते हुए दशरूपकर्कार 
ने अनुभावों को कारण रूप ही माता है, क्योंकि रसानुभुूति अनुभावों के बिना नही 
हो सकती है। नाट्थदपंणगकार ने इसकी व्युत्पत्ति करते हुए लिखा है कि अनु 
अर्थात्‌ लिग के निश्वय के बाद रस को भावित करनेवाले कार्यरूप स्तम्भादि 
अनुभाव कहे जाते हैं।४ प्रत्येक्ष रस के विचार से अनुभाव भी अलग-अलग होते 
हैं। ये अनुभाव अनन्त हैं, अत: इनकी संख्या नहीं निश्चित की जा सकती । फिर भी 
भरत ने अनुभावों के वाचिक, सात्तविक एवं आंग्रिक तीन भेदों का संकेत किया 
है ।+५ शारदातनय ने अनुभावों को तीन वर्गों में विभाजित किया है :--मन- 
आरम्भानुभाव, वागारम्भानुभाव तथा वुद्ष्यारस्भानुभाव । शिगरभुपाल मनारम्भा- 
नुभाव के स्थान पर चित्तारम्भानुभाव का उल्लेख कर उपयु'्त तीव भेदीं को ही 
स्वीकार किया है ।* मानस अनुभाव को मनारम्भानुभाव तथा कायिक अनुभाव 
को गात्तारस्मानृभाव फहा गया है। शारदाततनय ने इन दोनों अनुभावों का सम्बन्ध 

नायिका से स्वीकार कर अंगज, पयत्नज एवं स्वभावज मामक भेद किये हैं। 





१ ना० शा० ने | 


२ अनुभावों विकारस्तु भावसंसूचनात्मक । (दशरू०, परि० ४) | 

'३ लोकें यः कार्यरूप: सोइनृभावः काव्य-ताट्ययो: | (सा० द०) 

४ तत्ानुलिज्भुनिश्चयात्‌ पश्चात्‌ क्षावयस्ति गमयन्ति लिगिनं रसमित्यनुभावा: 
स्तम्भादय३ । (-ना० द०, पृ० १४२)। 

प ना? शा० ७५ 

६ भा० प्र० पृ० ६। 

७ रसाणंवधुघा-पु० ४५। 


चरित्त-बेशिष्टूय ॥ ४७३, 


इसीलिए रूपयोस्वामी, विश्ववाथ आदि आचायों ने इन्हें नायिकाओं के अलंकार 
कहा है। मानस अनुभाव के अन्तर्गत हाव, भाव, हेला, शोभा, कान्ति, दीप्ति, 
माधुय, प्रागल्म्य, धैर्य तथा माधुयें नामक दश वापिकाओं के अलंकार (गुण) आते 
हैं। गात्नारम्भानुभ व के अन्तर्गत लीला, विलास, विष्छित्ति, विश्रम, किलकिचित्‌, 
मोद्ायित, कुट्ठमित, विव्बोक, ललित तथा विहृत भाते हैं। इन अलंकारों के अलावे 
'हूपगोस्वामी ने उद्भास्वर तथा वाचिक दो अन्य अंगों का उल्लेख किया है। इनमें 
उद्भारवर के अन्तर्गत नीवी-स्रसन, उत्तरीय-ल्सत, धम्मिल-वेणी-क्न सन, शरीर 
'का ऐंठटना या अंगभंग्रापुवंक काम प्रदर्शित करता, जुम्भ तथा नाक फुलाना 
परिगणित किये गये हैं। , 


वाचिक को वागारम्भानुभाव ही कहता चाहिए। वाक्‌ द्वारा प्रकट किये 
जाने वाले प्ाव को वागारम्भानुभाव कहते हैं। इनके अन्तर्गत आलाप, प्रलाप, 
"विलाप, अनूलाप, संलाप, संदेश, अतिदेश, निर्देश, उपदेश तथा व्यपदेश नामक 
“१२ अनुभाव माने गये हैं। इन्हें शारदातनय एवं शिगभूपाल ने स्वीकार किया है। 
बुद्ध यारम्भानुभाव के अन्तर्गत रीति, वत्ति तथा प्रवृत्तियों का वर्णन किया जाता है । 
इनके प्रयोग में वुद्धि की ही विशेष आवश्यकता होती है। 


वेषथु, स्तम्भ, रोमांच, स्वरभेद, अश्रु, मूर्च्धा, स्वेद, वैवण्ये इन ८ सात्तविक 
अनुभावों को काचारयों ने साक्त्विक भांव के अन्तर्गत अलग से परिगणित किया है। 
वस्तुतः उन्हीं अनुभावों की प्रधानता रूपकों में देखी जाती है।” नाद्यदर्पणकार 
मे उपयुक्त अनुभावों के'अतिरिक्त प्रसाद, उच्छवास, निःश्वास, ऋन्‍दत, परिदेवन, 
उत्लुकप्तन, धृमि-विलेखन, विवतंन, उद्धतेन, नखनिस्तोदन, भ्र्‌कुटिकदाक्ष, 
तियेंगधोमुखनिरीक्षण, प्रशंसा, हसन, दान, चाटुकार, अस्यराग आदि अनुभावों 
को भी परिगणित किया है। ये सभी अनुभाव संगत हैं ।* ह 


बाह्य अभिव्यंजना के साधन होने के कारण अनुभावों में शारीरिक व्यापार 
की प्रमुघ्ता होती है। अनुकार्य दुष्यन्त आदि की अन्तस्थ रसानुभूति की वाह्म 
धभिव्यक्ति अनुभावों के रूप में होती है। अभिनेता कृत्तिम रूप में इन अनुभावों 
का अनुभव करता है। इस तरह रसानुभूति के बाद उत्पन्न होने के कारण उन्हें 
अनुभाव नाम से प्रभिहित किया गया है। राजा अग्निमित्र मालविका के रूप 
सोन्दयं से आक्ृष्ट होकर मन में सोचता है कि इसकी वड़ी-बड़ी आँखोंवाला 


१ वेषथु-स्तम्भ-रोमांचा:, स्वरभेदोश्रुभृच्छेनम 
स्वेदो वेव्यंमित्याद्या,, अनुभावा रस।दिजा: ॥--(ना० द०, पृ० १६५) 
२ नाट्यदर्षण--पु० १६५। 


४७४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्र 


शरद्‌ के चाँद की तरह चमकता चेहरा, कंधों पर ध्षुकी हुई भुजाएँ, घने ऊँचे उठे 
हुए छुचों से कपी हुई छाती, चिकनी कोखें, मुट्ठी से मापी जाने वाली कमर, भारी 
वितम्ब और नीचे की ओर जझुक्नी हुई अंग्रुलियों वाले पैर यानी इसका सम्पूर्ण 
शरीर इस तरह गढ़ा हुआ है जैसा कि नाट्याचार्य गणदास चाहता ही होगा ।" 
मालविका छलित नृत्य करती हुई राजा अग्निमित्त के प्रति अपने हादिक अनुराग 
को गीतों" में बद्ध कर विभिन्न राग चेष्ठाओं एवं, भावभंगिमाओ के द्वारा प्रकट 
करती है। उसे देखकर राजा से विदूषक कहता है कि गीत के माध्यम से उसने 
(मालविका ने) अपने आपको आप पर न्योछावर-सा कर दिया है। इस पर राजा 
कहता है कि सचमुच मैंने भी यही अनुभव किया है। हे नाथ ! तुम मुझे अपने 
पर अनुृरक्त हुई समझो (“जनमिमनुरक्षतं विद्धि नाथेति गेये)--गीत के इस कथन 
का अपने शरीर की ओर संकेत करते हुए उत्तते मभितय किया है और धारिणी 
के समीप होने के कारण अपना प्रेम प्रकट करने का कोई अन्य साधन न देखकर 
जो मृदु प्रार्थंभा का बहाना बनाया है, इससे ऐसा लगता है जेसे यह सब कुछ ध्सने 
मुझें ही कहा है ।7 मालविका की इन अनुराग चेष्टाओं से भग्विमित्न के अन्दर रति 
नामक स्थायीभाव जाय जाता है। तदनन्तर अभिनेता द्वारा मंच पर प्रदर्शित 
होने पर प्रेक्षकों के अन्दर भी जब वह भाव उत्पन्न होता है तब उन्हें शव गार रस की 
भनृभृति होती है। दुष्यन्त शकुन्तला के ध्व्याज मनोहर शरीर को देखकर नर भें 
कहता है, कि यह निर्दोष सौन्दर्य न सूंघे हुए फूल के समान, नाखूनों से न छेंदे गये 
नवीन पल्लव के सदुश, न बोधे गये रत्न के समान, जिसके सर का आस्वादन नहीं 
किया गया है, ऐसे नवीन मधु के समान तथा पुण्यकर्मों के भखण्डित फल के समान 
है। न जाते विधाता किस व्यक्ति को उसका उपभोक्ता वनायेगा ॥ वह शड॒न्तवा 
की अनुरागचेष्ठाओं का स्मरण करते हुए कहता है कि मेरे द्वारा सामने देखे जाने 
पर वह अपनी दृष्टि हटा लेती थी तथा अन्य कारण को लेकर हँस पढ़ती थी। 
इसलिए उसने शील के द्वारा नियन्त्रित व्यापार बाले कामभाव को व ती प्रकट 


१. मालवि०--शा हे । 
२ पही शा४ 

३ वही २४ 

४ जभि० शा०--२॥१० 


_- न्रित्-वैशिष्टूय ॥ ४ 


ही किया और न छिपाया ही | पुनः दुष्यन्त कहता है 'कि परस्पर विवाद के 
समय सखियों के साथ प्रस्थान करते समय उसेने लज्जाशीलता के साथ बपने 
प्रेममाव को मेरे प्रति उचितछवप में अभिव्यक्त किया ॥ क्योंकि दुरवेल अंगोंवाली 

कुछ ही कदम आगे बढ़ कर अचानक “कुश के अंकुर से मेरी पैर घायल हो गया 
है”, यह कहकर थड़ी हो गयी और वृक्षों की शाखाओं में न उलझ्े हुए भी वल्कल 
वस्च् को छड़ाती हुई मेरी ओर मुंह करके खड़ी हो गई ।* इस प्रकार हम देखते 

हैं कि दुष्प्न्त के अन्तस्थ रतिभाव-की अभिव्यक्ति वाक्‌ अतुभावों के द्वारा हुई है। 

इसी प्रकार कालिदास के रूपकों में नायिका के अन्तस्थ रतिभाव की अभिव्यक्ति 

भी उपयुक्त माध्यमों से हुई है। उन सवका अलग-अलग विवेचन करने से प्रबन्ध 
का कलेवर बहुत विशाल हो जायगा अतः संक्षेप में उदाहरणस्वछूप उपय्रु क्त भ्नुभाव 

का उल्लेख कर इस चिचार को यहों स्थगित किया जाता है। 


भरतमुनि ने नाट्यशास्त्न में भाव के तीन भेद बताये हैं :--स्थायी भाव,. 
व्यभिचारीभाव तथा सात्त्विक भाव । 


संसार में हम देखकर या सुनकर जो कुछ अनुभव करते हैं उनका संस्कार 
हमारे मन पर पड़ता है। ये अनुभव क्षणिक होने के कारण नष्ट हो जाते हैं, 
किन्तु उसका एक स्थायी संस्कार रह जाता है, जिसे वासना भी कहा जाता है। 
अनुकूल (उद्वोधक) सामग्री पाकर हमारे मन में सुप्प्राय ये संस्कार जाग जाते” 
हैं। ये संस्कार इस जन्म के तथा पूर्व जन्म के भी हो सकते हैँ । नाठ्यदर्पणकार 
ने कहा है कि ये स्थायीभाव हुदय में वासना रूप से संस्थित रहते हैं।* 
अभिनवगुप्त ते इतकी वासनारूपता के सम्बन्ध में विचार कर लिखा है कि संसार 
का कोई भी प्राणी इन चित्तवृत्तियों से शून्य नहीं है। संस्काररूप होने से यह्‌ 


१ राजा--निसर्गादेवाप्रगल्भस्तपस्विकत्याजन:, तथापि तु-- 
अभिमुखे मयि संहतमीक्षणं हसितमत्यनिमित्तकृत्तोदयम | 
विनयवा रित्तवृत्तिरतस्तया न विवृतों मदतों न च संवृत्ता ॥२॥११॥॥। 
(वही) 
२३ राजा-मिथ प्रस्थाने पुनन शालीनतयापि काममाविष्कृतों भावस्तन्नभवत्या। 
तथाहि दर्भाडू रैण चरण: क्षत्त इत्यकाएंडे तन्‍्दी स्थिता कत्तिचिदेव पदानि गत्वा। . 
आसीढ्ििवृत्तदना घ विमोचयन्ती शाखासु वस्कलमसक्तमपिद्र माणाम्‌ ॥॥ 
(अभि० शा०)--३१शा- 
हे -वासनात्मतया स्थित स्थायिन*”““] ना० द०, पृ० १४४) 


“४७६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


जन्म से ही हरएक प्राणी के अन्दर -वत्तेमान रहता है।' यह (स्थायीभाव) . 
प्रतिक्षण उत्पत्ति एवं विनाशधर्म से युक्त व्यभिचा रीभावों में भनुगत रहता है।* 
आचार्य विश्वनाथ का कहता है कि स्थायीभाव उस भाव को- कहते हैं, जो न किसी 
अनुकूल भाव से तिरोहित होता है और न किसी प्रतिकूल भाव से दवा करता 
है। वह धन्त तक अवस्थित रहता है तथा इसी में रस के अंकुरण की मूल शक्ति 
“निहित रहती है ।* धघनंजय ने स्थायीभाव को स्पष्ट करने के लिए समुद्र से 
उपमा देते हुए कहा है कि समुद्र के अन्तर्गत कोई भी छारा या मीठा जल मिलकर 
तद्रूप हो जाता है, समुद्र सभी पदार्थों को जआत्मसात्‌ करके मात्मरूप बना लेता है, 
उसी प्रकार स्थायीभाव अम्न्यात्य सस्पृर्ण भावों को बआत्मरूप बना लेता है। 
वह अपने प्रतिकूल अथवा अनुकूल किसी भी प्रकार के भाव से विच्छिन्न नहीं 
होता तथा दूसरे सभी प्रतिकूल या अनुकूल भावों को आत्मरूप बना लेता है । 
कालिदास ने स्पष्ट शब्दों में कहा है कि रम्य दृश्यों को देखकर अथवा मधुर शब्दों 
को सुनकर यदि कोई सुद्धी व्यक्ति भी पु त्सुक (उन्मना) दो उठता है तो इसका 
कारण यही समझना चाहिए कि उसे अपने पूर्व के जन्मों के स्नेह-पम्बन्धों की, 
जो उसके अचेतन मन में स्थिर (स्थायी) भावों के रूप में स्थित है, अनायास ही 
सुध्ि था रही है।५ इप कथन से पता चलता है कि कालिदास की दृष्टि में 
स्थायीभाव ही उद्बुद्ध होकर रस के रूप में आस्वादित होता है। मम्मठ का कथन 


१ जात एवं जन्तुरियतीभि: संविदिभ:ः परीतो भवत्ति । 
न हि एतब्चित्तवृत्ति वासनाशय: प्राणी भवति । 
वासनात्मना स्वेजन्तूनां तन्मयत्वेन उक्तत्वात्‌ (अभिनवभारती) 


णमुदयव्ययधर्मकेषु बहुष्वपि व्यभिचारिष्वनुयायित॒याध्वश्य॑ तिष्ठतीति 
प्रतिक्षणमु वह स्थायी ।--(वा० द०, पृ० १४१) 


नए 0 


अविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोघातुमक्षमा । 
टी आस्वादाह कु रकन्दोइसो भाव: स्थायीति सम्मत्तः ॥२३।९७४)--सा० द० 
४ विरुद्ध रविरुद्ध वा भाव॑विच्छिद्यते न यः । 
भात्मभाव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकर: ॥४।३४।॥ (दशरू०) 
औू राजा--आत्मगतम्‌) कि नु खलु गीतमेव विधार्थमाकण्येंब्टननविरहाद ऋते 
अपि बलवदुत्कण्ठितोइस्मि ।--भधवा -- 
रम्याणि वीक्ष्य मघुरांश्व निशम्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुको भवति यत्सुखितो$पि जन्तुः । 
तच्चेतसा स्मरति नूनमबोधपू्व॑ 
भावस्थिराणि जननान्तरसौहदानि ॥५२ (अभि० शा०) 


चरित्त-वैशिष्ट्य ॥ ४७७: 


“स्थायीभाव: रसस्मृत:”--कालिदास . के विचार पे मिलता-जुलता है। आधुतिक 
मनोविज्ञान में जिन्हें मूलप्रवृत्ति (मन:संवेग) कहा गया है,' काव्यशास्त्ष में उन्हें ही 
स्थायीभाव ताम दिया गया है । यह मूल प्रवृत्ति वह प्रकृति प्रदत्त शक्ति है, जिसके 
कारण प्राणी किसी विशेष पदार्थ की ओर बआाकपित- होता है तथा उत्तकी उपस्थिति 
में विशेष प्रकार के संवेग (मन.क्षोम) का अनुभव करता है । 


लोकव्यवहार में मनुष्य को जैसी अनुभूति होती है उसे ध्यान में रखकर 
स्थायीभाव के भाठ प्रकार मानते गये हैं--रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय,, 
' जुगुप्सा (घुणा) तथा विस्मय |? ये बाढों भाव मावव-हृदय में निरन्तर विद्यमान 
रहते हैं। ये अनुकूल विभावादि को प्राप्त करने पर तदनुरूप अभिव्यक्त होकर 
पृथक्‌-पृथक्‌ रसों की सृष्टि करते हैं। अभिनवगुप्त ते स्थायीभावों की संख्या नो 
निर्धारित की है।* नादुयदपंणकार तथा आचाये विश्वनाथ ने भी स्थायीभावों की 
संख्या नौ बतायी है ।? दशरूपककार ने इसकी संख्या आठ ही मानी है । कालिदास 
ने विक्रमोवंशीयम्‌ में भरत के अष्टरसाश्रित प्रयोग का उल्लेख किया है।* इससेः 
अनुमान किया जा सकता है कि उनकी दृष्टि में आठ ही स्वीकृत रस होने के कारणः 
स्थायीभावों की आठ ही संख्या मान्य हो। किन्तु अभिज्ञानशाकुन्तलम के शास्त्रीय 
अध्ययन से पता चन्नता है कि उन्हें निर्वेद या शम वामक नवम स्थायीभाव भी 
मान्य था। बतः उसमें शान्त नामक नवम रस की भी अभिव्यक्ति हुई है। हो 
प्कता है कि परवर्ती नादयाचार्यों ने इसी से प्रभावित होकर शम नामक नवम 
ए्थायीभाव तथा शान्त रस को स्वीकार किया | इन स्थायीभावषों से अभिव्यक्त रसों 
फे विभिन्न प्रकार का सांगोपांग विवेचन यथाप्रसंग आगे किया जायगा। 


जैसे अनेक अनुचरों द्वारा अजित यश एवं श्रेय का अधिकारी बच्ततः राजा 
होता है तथा जैसे शिष्य अपनी प्रतिभा से गुरु के ज्ञान को प्रकाशित करते हैं, उसी 
प्रकार विश्ाव, अनुभाव एवं संचारीभावों द्वारा परिपुष्ठ रसत्व के अधिकारी स्थायी- 


प्‌ रतिहसपिश्च शोकश्च क्रोधोत्साहो भयं तथा। 


जुगृप्सा विस्मयश्चेति स्थायीभावा प्रकीतिता: ॥६।१८ (हिन्दी० ना० शा०), 
२ अभि० शा०, पु० ४८१ | 


३ रतिहसिश्च शोकश्च ऋरोधोत्साही भये तथा ) 
जुगुप्सा विस्मयश्चेत्यमष्टो प्रोक्ता: शमो४पि च ॥३॥१७५ (सा० द०)। 
ना० द०, पृ० १५६। 
४ मुनिना भरतेत यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयों नियुक्त: । 
ललितामिनयं तमचभर्ता मर्तां इष्टुमना; सेलोकपाल: ।३१८। (विक्र०)। 


४७८ ।॥। कालिदास का नाट्य-कल्प 


भाव होते हैं | अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव एवं संचा रीभाव तीनों स्थायीभावों के आश्रित 
होते-हैं। वे अनुचर है तथा स्थायीभाव उन्का अधिष्ठाता । लेकिन उसका स्थायित्व 
उसके अनुचरों के कारण है।" 


नाट्यशास्त्र में व्यभिचारी पद की व्युत्पत्ति करते हुए बताया गया है कि 
“वि” एवं अभि” उपसर्गों से गति तथा संचालन आर्थ में 'चर' धातु पे ज्यभिचारी 
शब्द तिष्पन्न होता है। इस दृष्टि से विभिन्न रसों में अनुकूलता के साथ उत्मुख या 
पंचरित होनेवाले भावों को व्यभिचा रोभाव कहा जाता है। ये व्यधिचारी भाव विभिन्न 
अनुभावों से युक्त आंग्रिक, वाचिक एवं सात्विक अभिनयों के ह्वारा स्थायीभावों को 
रसरूप मे व्यक्त करते हूँ, अर्थात्‌ स्थायीभावों को रस तक ले जाते हैं। इसे यों 
कहा जा सकता है कि जो रसों में विविध रूप से विचरण करते हैं तथा रसों को 
पुष्ट कर आस्वादनयोग्य बनाते हैं, उन्हें व्यभिचारीभाव कहा जाता है।* जैसे 
सूर्य नक्षत्र या दिन को धारण करता है, भथवा ले जाता है, उसी प्रकार व्यभिचा री- 
भाव, स्थायीभावों को धारण करते या रस तक ले जाते हैं । वे स्थायीभावों को 
रसरूप में भावित करते हैं । इसलिए उन्हें व्यभिचारी कहा गया है ।3 घर्ंजय 
का कथन है कि जो भाव विशेषरूप से स्थायीभाव की पुष्टि के लिए तत्पर या 
अभिमुख रहते हैं भौर स्थायीभाव के अन्तर्गत आविभू त तथा तिरोहित होते दिखाई 
पड़ते हैं, वे व्यभिचारीभाव कहलाते हैं । जिस प्रकार लहरें समुद्र में पैदा लेती हैं 
और उसी में विलीन हो जाती हैं उसी प्रकार रत्यादि स्थायीक्षावों में निर्वेदादि 
ध्यभिचारी (संचारी) भाव उत्मस्म तथा निमग्त होते रहते है। इस प्रकार 
प्यपिचारोभाव मुख्यकप से स्थायीभाव में उठते-गिरते हैं।” लहरों के उठने तथा 
गिरने से समुद्र का समुद्रत्व और भी पुष्ठ होता है ठीक उसी तरह व्यभिचारीभाव 
स्थायीभावों के पोषक होते हैं । स्पष्ट है कि स्थायीभाव स्थिर है तो व्यभिचा रीभाव 
संचरणशील एवं अस्थिर । आचाये भरत ने व्यभिचारीभावों की संख्या ३३ मानी 
है। ये प्राय: सर्व मान्य हो गये हैं। वे हैं--(१) निर्वेद, (२) ग्लानि, (३) शंका, (४) 


१ यथा नराणां नृपत्ति: शिष्पाणां च यथा गुरु: । 

एवं सर्वभावानां भाव: स्थायी महानिह ॥७८। (हि ना» शा०)। 
२ विविधाभियुस्येव रसेषु चरन्तीति व्यभिचारिण:। वागंगसत्वोपेता: प्रयोगे 
रसाप्नयन्तीति व्यभिचारिण: । (हि? ना० शा०--३९०) | 
ययेद॑ं सूर्यो नक्षत्नं दिन वा नयतीति एवमेते व्यभिचारिण इत्यवगन्तव्या: । (वही) 
४ विशेषादा भिमुख्येन चरन्तों व्यभिचारिण: । 

स्थायिन्युन्मस्ननिमंस्ना: कललोलो इच वाररिघौं ॥४॥७ (दशरू०), 

-“सा० द० ३॥१४० | 


न्प्फ 


चरित-बेशिष्ट्य ।। ४७९ 


बसूया, (४) मद, (६) श्रम, (७) आलस्थ, (5) दैन्य, (९) चिन्ता, (१०) मोह; 
4११) स्मृति, (१२) धृति, (१३) बीड़ा, (१४) चंपलता, (१५) हर्ष, (१६) क्ावेग, 
(१७) जड़ता, (१८) गव, (१९) विषाद, (२०) ओत्सुक्य, (२१) निद्रा, (२२) 
अपस्मार, (२३) सुप्त, (२४) प्रवोध, (२५) अमर्ष, (२६) अवहित्था, (२७) उग्रता 
(२८) मति, (२५) व्याधि, (३०) उन्माद, (३१) मरण, (३२) त्वास, एवं (३३) 
वित्तक॑ । कालिदास के तीनों रूपकों में इन व्यभिचारीभावों का उपयोग विभिन्न 
रसों की अभिव्यक्ति में हुआ है। राजा दुष्यन्त के इस कथन में 'मति' नामक 
व्यभिवारीभाव व्यक्त हुआ है-- 

असंशय क्षत्नपरिग्रहक्षमा यदार्थमस्थामभिलांषि में मतः। 

सर्ता हि संदेहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रवृत्तय: ॥। 

“स्मृति” का उदाहरण--रम्याणि वीक्षय "४ ४" 923 


जननान्तरसौहृदानि ॥५२ | (अभि० श०)। 
मन: प्रभव को सुल्व कहते हैं। मन्‌ की एकाग्रता से सत्व की उत्पत्ति होती 
है--“मतसः: समाधो सत्वनिष्पत्तिभंवति” सत्व से उत्पन्न होने के कारण इन्हें 
सात्विक भाव कहते हैं। सत्व का अर्थ है, अनुकार्य दुष्यन्‍्तादि के दुःखादि भाव से 
भावक के चित्त का भावित होना ।* अधिकांश आचार्यों ने अनुभाव तथा सात्विक 
भाव फो एक ही माना है। मनःप्रभव होने के कारण इन्हें सात्विक संज्ञा दे दी 
गई है। सात्विक भाव काठ हैं--(१) स्तम्भ, (२) स्वेद, (३) रोमांच, (४) स्व॒रभंग, 
(५) वेपथु, (६) वैवण्य, (७) अश्रु एवं (८) प्रलय । 
इस प्रकार नाट्य की रसाभिव्यतित में कारणीभूत झाठ स्थायीभाव, तेंतोस 
संचारीभाव तथा आठ सात्विक भावों के सामान्य गुणों के संयोग से श्ुगारादि 
रस निष्पन्न होते हैं।* भरतमुनि का भाव-विवेचन वैज्ञानिक तकंसम्मत होने के कारण 
'परवर्ती आचार्यों के लिए मान्य हुलआ। कालिदास के झूपकों में इनकी यथेष्द 
अभिव्यंजना हुई है! 
रसस्वरूप-विवेचन के प्रसंग में भरत के विचारानुसार यह बताया गया 
कि रस-भाव के सहायक विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारीभावों के संयोग से रस 
'निष्पन्न होता है। 'निष्पत्ति! शब्द से उनका क्या तात्पयें है तथा वह्ुु किस प्रकार 
होती है, इसकी भलीभाँति व्याख्या उन्होंने नहीं की । उन्होंने उसके प्रसंग में सिर्फ 
इतना ही कहा कि जैसे गुड़ आदि द्रव्यों, ध्यंजनों और ओषधियों से पंट्रस बनते हैं 
१ पृथग्मावा भवन्त्यन्ये अनुभावत्वेषपि सात्विका: ४ 
सत्त्वादेव प्रमुत्पत्तेस्तच्च तदभावभावनम्‌ । (दशरू० प्र० ४)। 
२ एश्य. सामान्यगुर्णयेगेन रसा निष्पचचन्ते । (हि० ना० शा० अ० ७, पृ० ३७६) | 


“४८४० ]| 'कालिदाप्त का नाटय-कल्प 


उसी प्रकार नाना भावों से परिवृत स्थायीभाव - रस्तत्व फो प्राप्त होते हैं--“गुडादि- 
भिद्ग ध्येग्यंझ्जने रोषधिभिश्च षड्रसा निवत्य॑न्ते, एवं नाना भावोपहिता -अपि 
.स्थायिनो भावा रसत्वमाप्तुवन्ति” । इसे प्रषाणक रस की तरह चरब्यंमाण रस कहा 

गया है--“प्रधाणक-र॒सन्यायात चब्यंमाणो रसो मतः”। किन्तु इतने से भी 
इसका अर्थ स्पष्ठ नहीं हो सका । अतः परवर्ती आचार्यों ने अपने-अपने ढंग से उसकी 

ज्याख्या की । यहाँ स्वभावत: प्रश्न उठता है कि रस का मूल भोक्‍ता नाटककार 

(कवि) या प्रेक्षक (शओता) या नादक (काव्य) के पात्त बथवा चाद्यगत पात्नों के 
पूल रूप ऐतिहासिक नर-तारी अथवा नठ-नटी भादि में से कौत हैं ? इनमें प्रेक्षक 

(भोता) का किसी न किप्ती रूप में भोक्‍ता होना स्पष्ट है, अतः प्रायः सभो क्ाचार्यों 

ते इसे माना है। कालिदास ने, भी इसे स्वीकार किया है।" 


भरत के रससूत्र के प्रथम व्याख्याता मीमांसक भदटलोहलद हैं। सामाजिक 
(प्रेज्षक) के आनन्द को स्वीकार करते हुए ये कहते हैं कि रस का वास्तविक 
आास्वादन नायक-नायिका ही करते हैं। सामाजिक के हृदय में तो नठ-तटी 
के माध्यम से उतके रस की प्रतीति करके रप्त की उत्पत्ति होती है। उनके कहने 
का तात्पर्य है कि वायक-नायिका का रक्त है वास्तविक, प्रेक्षक का प्रतीतिजन्य 
(अपरागत) तथा इस प्रतीति के माध्यम नढ-चटी हैं। सहृदय सामाजिक नद्-्वटी 
में तायक एवं नायिका का आरोप क्षरके (वाट्यकौशल के कारण उन्हें ही नायक- 
नायिका समक्षता हुआ) नाट्य का बानन्द लेता है। स्पष्ट है कि घोल्लट रत 
की स्थिति ऐतिहाप्तिक दुष्यन्त-शकुन्तला में ही मानता है। उबकी दृष्टि में रप्त 
के साथ सामाजिकों का कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता। इतका यह दृष्टिकोण 
उत्पत्तिवाद कहलाता है। वे निष्पत्ति का अर्थ उत्पत्ति मानकर विभावादि भावों 
को उत्पादक तथा रफ्त को उत्पाद मानते हैं। वे विभावादि को कारण तथा रस 
को उनका कार्य माधते हैं। आचार्य मम्मठ ने भदृटलोल्लट के ,मत को उद्धृत 
करते हुए लिखा है कि आालम्बत तथा उद्दीपन विभावों के कारण उत्पन्न रति 
भादि भाव, अनुभाव, कार्यो से प्रतीतियोग्ग होकर व्यभिचारी सहकारियों पे 
उपाधित होकर रस रूप को प्राप्त होते हैं, जो मुख्यतः अनुकाय में होता है, कित्तु 
अनुप्तन्धानवश वट में प्रतीयमान होते हैं।* वस्तुत्त: मम्पठ ने प्रतीयमान शब्द 


: थ्‌ क्षप्ि० शा० ४॥२। 

२ विभावलेलनोद्यानादिभिरालम्बनोदुदीपनकारणे: रत्यादिकों भावों जनित:ः, 
अनभाव: फटाक्षभजाक्षेपप्रभृतिभि: कार्य: प्रतीतियोग्यक्रता, व्यभिचारिप्रि- 
सिर्वेदादिभि: सहकारिभिय्पचितों मुच्यया वृत्या रामादावनुकाये तद्द पता- 
नुसस्धानाप्नतके श्षपि प्रतीयमानों रस:ः--(का० प्र०, पृ० ८७) । 


चरित्न-वेशिष्ट्य ॥ ४५१, 


का अधोग कर इस मत को नवीनता प्रदात की हैं। लोहलट ते संयोग को तीच 
वर्षो में स्वीकार किया है--स्यायीमाव विधाव के साथ उत्पाद्य-उत्पादक-संवंध 
पे उत्पन्न होते है; बनुभाव अनुमाप्य-अनुमापक-सम्बन्ध से उत्तकी अनुमिति कराते 
हैँ तथा संचारी भाव पोष्य-पोपक-भाव -सम्बन्ध से उनकी ररूप में पुष्ठि करते हैं । 
इग तरह लोल्लट पहुदय प्तामाजिकों में रस की स्थिति नहीं मानते हैं तथा रस 
के साथ विभावादि का कार्य-क्षारण सम्बन्ध बताते हैं। इनका यह पिद्धात्त मोमांसा 
दर्शन पर कषाधारित है । 


भरत के रससूच्र के दूसरे व्याख्याता तैयायिक आचार्य शंकुक ने भट्टलोल्लट 
के उत्त्तिवाद का विरोध करते हुए "विष्पत्ति” का अर्थ बनुभिति बताया तथा 
भतिपादित किया कि रस अनृप्तित होता है। उनके अनुसार विभावादि धनुमापक्त 
हैं मोर रस अनुमाप्य । इन्हीं को ग्रम्य-गमक्त भी कहते हैं। उनका कहना है कि 
विभव, अतृप्राद एवं वध्यभ्रिवारोभाव रम की बनुमिति कराते हैं। जैसे पंत 
में धूम को देखकर पंत स्थित अरित की अनुमिति होती है, बसे ही नह में राम 
आदि के से अनुभावादि देखकर हम वहाँ रप्त की स्थिति दा अनुमान कर लेते हैं। 
इस अनुप्नाध्य-अनुमापक सम्बच्ध में शंकुक ने चित्ततु रगादिस्थाय की कल्पना भी की 
है! जप चित्र का घोड़ा वास्तविक घोड़ा न होते हुए भी उसे घोड़ा मानता ही 
पड़ता है वैध ही बढ स्वयं दुष्बन्त नही है, फिर भी सामाजिक उस्स सिद्षतुरग की 
परह दुष्पस्त समझता है।. शंकुक्ष के विचार से मूल भाव का अनुभव करते हूं 
गयक-नायिका, उसके अनुक्ृत भाव (रस) का अनुमान द्वारा प्रेक्षक अनुभव करते 
का रेत अनुमान का माध्यम है नट-तटी, जितका अभिनेय-सौंदर्य इस अनुमान को 
बनाता है। इस प्रकार शंकुक भी रस की मुल्न स्थिति ऐतिहासिक 
पक अल (नायक-नायिका) आदि में मानता है, किन्तु घह लोल्लट की भाँति 
ं भा 5 में उसका सर्वथा अभाव नहीं मानता । निष्कर्षतः आचार्य मस्मद ने 
मेक मत को प्रकट करते हुए लिखा है कि जिस प्रकार कदर से आवत स्थान 
हे 3हरे .को धुत समझने के कारण धुएं के साथ रहने वाली अग्ति का अनुमान 
रे गे उ्ती प्रकार नह के द्वारा निपुणतापूर्वक विभावादि को थे मेरे ही हैं, इस 
। में प्रकाशित किये जाने के कारण, वस्तुत; अविद्यमाव विभाव इत्यादि के द्वारा 


उम्में नियत रति अनुमीयमान होने पर भी अपने सौंदर्य के कारण सामाजिकों 


हारा आस्वाद का विषय बनती त त ई रसत्व के 
था चमत्कार का आधान फरतो हुई रसत्व को. 
प्राप्त होती है ।' रे | कर 


7/०-७७६-+-+++---...... 
यथा कुज्ञटिकाकुलिते देशे असतो5पि घूमस्थाभिमावाद्‌ धूमवियतस्थ वह रचु- 
मानम्‌, तथा नटेलेद सुन्तिपुर्ण “मर्मवेति विभावादयः”--इति प्रकाशितैस्तत्ना- 
सद्भिरपि विभवादिश्रिस्तप्नियता रतिरनुमीयमानापि निजसौन्दर्य वलातू समा- 
जिकानामास्वादूयमानत्या चमत्कारमादधती रसतामेतिति रतरचुमित्तिरेद 
रसनिष्पत्ति।। -- (वामन, का० प्र० टी०, ९० ९०) | 


४८२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


वच्तुक: शंकुक ने रसास्वादन के विवेचन में विशेष योग नही दिया | उसकी 
एकमात्र देत यह है कि नह-मटी के अभिनयकौशल का आनन्द भी रसानुभव में 
महत्त्वपूर्ण योग देता है। इस मत में असंग्रह बातें हैं। बट रूप दृष्यन्त का 
दुष्पन्तत्व नि श्चत नहीं, लेकिन उसे अनुमान का आधार बनाया जा रहा है। 
अनुभव भादि हेतु भी कल्पित तथा कृद्निम हैं, फिर भी उसे बक्त्तिम माना जा रहा 
है। कृत्रिम हेतु के द्वारा साध्य स्थायीभाव भी संभावित मात्र हैं, अनुमति कल्पित है। 


संख्यावादी आचाये भट्टनायक ने उत्पत्तिवाद, बनुभितिवाद तथा अभिव्य- 
क्तिवाद का बंडन करते हुए बताथा कि रस का न तो ज्ञान होता है, न उत्पत्ति 
और न अभिव्यक्ति | उनके विचार से रस की भक्ति होती है। इस तरह उनकी 
दृष्टि में निष्पत्ति का अर्थ भुक्ति है। विभावादि भोजक है और रक्त 
भोज्य। अतः दोनों में भोज्य भोजक' सम्बन्ध मानकर उन्होने भुक्तिवाद के नाम 
से एक अलग सिद्धान्त की स्थापना की। उन्होंने अभिधाशक्ति के अतिरिक्त 
भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों की कल्पना कर काबष्य में इन तीन शक्तियों को 
निसर्गय॑ सिद्ध माता । इनके मतानुसार सामाजिक या श्रोत्रा सबसे पहले काव्य 
की अभिधाशक्ति द्वारा उसके वाच्यार्थ का ज्ञान प्राप्त करता है। उप्तके बाद 
भावकत्व ष्यापार के द्वारा वह रामादि पात्रों की भावता के साथ अपनी भावना 
का तादात्म्य स्थापित करता है। इसी घष्यापार के द्वारा रामादि पात्र अपना 
व्यक्तित्व छोड़कर साधारणीकृत हो जाते हैं। इस स्थिति में पहुँचने पर सामाजिक 
की बुद्धि में रजोगुण एवं तमोगुण का प्रभाव विवष्ट होकर सिर्फ सत्व गुण का 
उद्रे क होता है। जब सामाजिक सभी लौकिक इच्छाओं से स्वतंत्र हो जाता है 
त्व भोजकत्व व्यापार-हपी साधन से रसास्वाद (रसभोग) होता है |" इनके इस' 
सिद्धान्त पर सांख्यद्शन का स्पष्ठ प्रभाव परिलक्षित हीता है। इन्होंने रप्त की 
स्थिति नायक नायिका अथवा नट-तटी में न मान कर सहूदय सामाजिक में मानी 
है। साधारणीकरण के सिद्धान्त की उद्भावना रस-व्यास्या के क्षेत्र में इनका 
महत्त्वपूर्ण योग माना जाता है। यह साधारणीकरण सिद्धान्त वाट्य-सम्मत, 
व्यावहारिक तथा सर्वेथा उपयुक्त होने के कारण परवर्ती आबचार्यों द्वारा स्वीकृत 
हुआ। निःसन्देह उनके विवेचन से रस सिद्धान्त समृद्ध औौर समुन्नत हुआ। 
भरत सूत्र के चतुर्थ व्याउ्याता व्यंजनावादी तथा ध्वनिवादी आलंकारिक आचार्य 








१ न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेव रसः प्रतीयते, नोत्पच्यते, चाभिव्यज्यते अपितु 
काब्ये ताटये चाभिधातो ह्विंतीयेन विभावादिसाधारणीकरणात्मना भावकत्व- 
व्याप रेण भाष्यमान: स्थायीसत्वोद्र कप्रकाशानन्दमयरंविद्विश्वान्तिसत्वेन भोगेन' 
भुज्यते इति। (का० प्र०, १० ९०) 
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के मत से संत्तोष नहीं हुआ। इन्होंने उनके भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापारों की 
कल्पना को तथा उप्र प्रकार के साक्षात्कार की कल्पना को भी प्रमाणहीन माना 
है । इनकी दृष्टि में भावकत्व एवं भोजकत्व व्यापार दोनों व्यंजना के ही रूप हैं। 
इनके विचार से साधक काव्य है, साधन व्यंजना है और साध्य रप्त है। इनका 
कहना है कि लोक में प्रमदा के कढाक्ष जआादि से जो सद्ृदय व्यक्ति 
यह निश्चित अनुमान कर लेते हैं कि उसके हृदय में व्यक्ति विशेष के 
भ्रति रति है, उन्हीं को काव्य में रत का आस्वाद होता है। अभिनवगुप्त 
का कहना है कि लोक में जो प्रमदा आदि लौकिक कारण होते हैं, 
वै काव्य और नाहय में विभावन भादि कलौकिक नाद्यगत व्यापारों से 
युक्त हो जाने के कारण विभावादि कहलाने लगते हैं तथा लोकिक कारणत्व 
का परित्याग कर देते हैं। इनके मत में निष्पत्ति का अर्थ अभिव्यक्ति तथा संयोग 
से विभावादित्रय का सम्मिलित छप लिया गया है। थानी विभाव विभाव-व्यापार 
के द्वारा स्थायीभाव को अंकुरित करता है, अनुभाव धनुवाभावनाव्यापार 
से इस स्थायीभाव को अनुभवयोग्य वना देते हैं और व्यभिचारीभाव अनु रंजन- 
व्यापार द्वारा उसे पूृर्णतय! ध्यंजित कर देते हैं । इस तरह तामाजिक के स्थायीभाव 
रसछप में प्रकट (व्यक्त) होते हैं। स्पष्ट है कि इनके विचार से विभावादि रस फे 
अभिव्यंजक हैं भौर रस अभिव्यंग्य है। उसे अभिधा या लक्षणा के द्वारा प्रतीत न 
मानकर वे व्यंजनावृत्ति द्वारा अभिव्यक्त मानते हैं। इन्होंने विभावादि के रसास्वाद 
होने की योग्यता के बिए भट्टनायक के साधारणीकरण सिद्धान्त को स्वीकार किया 
है। भावकत्व एवं भोजकत्व आदि कुछ वात्तों को छोड़कर इन्होंने भट्टनायक्ष को 
शेष बातें स्वीकार कर ली हैं। उसका इसके सम्बन्ध में सबसे बड़ा महत्त्वपूर्ण योग 
है--पस्तामाजिकों के अन्त:करण में वासना एप से स्थायीभाव की स्वीकृति | इस 
अभिनव कल्पता के द्वारा उन्होंने रस का सामाजिक के भावों से सीधा सम्बन्ध 
माना है। रस-निष्पत्ति के लिए सहृदय सामाजिक के अन्दर अनिवार्य रूप से 
विद्यमान मनादि वासना ही स्थायोभाव के नाम से अभिहत होता है। यह 
वासना-संवाद ही रप्त का हेतु है। यह वासना जन्म से ही सभी प्राणियों में 
वर्त्तमान नहीं रहती है। इनका यह भअभिव्यक्तिवाद शैवदर्शन पर आधारित है, 
जो स्वतः अद्वैतवादी है। उनके कहने का तात्पयें है कि शिव की आभ्यन्तरिक 
इच्छा से सृष्टि अभिव्यक्त होती है मौर उनकी इच्छाशक्ति निविष्न है। इसी तरह 
सहुदय के अन्त.करण में वासनाहूप में स्थित स्थायीभाव निविध्च होकर रसरूप 
में अभिव्यक्त होते हैं। ये ब्रह्मस्वाइसहोदर रूप रसानुभूति को प्विग्रुणातीत मानते 
हैं। इसीलिए उसे व्यक्ति और स्थितिसंबंध से मुक्त मानकर परमभोग तथा 


विश्वान्ति माना गया है। इसकी यह आत्मस्थावस्था ही निरफेक्ष बानन्द है। भोग 
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की स्थिति वास्तविक आनन्द नहीं मानी जा सकती। कालिदास भी शैव है। 
भत: उन्हें भी इसी प्रकार के अलौकिक आनन्द में विश्वास है। उन्होंदे 
अपने सर्वोत्तम नाटक अभिज्ञानशाकुस्तलम में इस तथ्य की अभिव्यक्ति की 
है। उन्होंने दुष्यन्त एवं शक्ुन्तला के भोगजन्य श्रृंगार को दुर्वासा 
के शाप से पश्चात्ताप एवं ठप में दग्ध कर आात्मज्ञान के माध्यम से योगजन्य 
श्वगार में परिणत कर दिया न है। सिर्फ भोगपरक जीवन में मानवता 
का कल्याण संभव नहीं, अतः उन्होंने दुवासा के शाप का नियोजन किया। पुनः 
अंगुलीयक जेसी अभिज्ञान की वस्तु को देखने पर शापमोचत् का भी उपाय 
बताया । उत्तकी श्गारिक भोगवासना भक्ति की वासना में परिणत हो जाती 
है। मारीच के आश्रम में शकुन्तला अध्यात्म की सिद्धि में लीन है। दुष्यन्त यहाँ 
आकर आ्यात्मिक सौदय एवं शक्ति से युक्त शकुन्तला को देखकर अपने कर्मो पर 
पश्चात्ताप करता हुआ एक अपराधी की भाँति क्षमा याचवा करता है। वह सब 
कुछ भूल कर आत्मसमपंण भाव से शकुन्तला के चरणों पर अपने क्रो निवेदित कर 
देता है। दुर्वाता के शापवश राजा दुष्यन्त के कृत आचारों की वस्तुस्थिति को 
मारीच ऋषि द्वारा सत्यापित पाकर आर सब कुछ भुलकर दुष्यन्त से मिलती 
है। यहाँ के आध्यात्मिक वातावरण में दुख-दन्‍्य उत्पन्न करने वाली वासना का 
अन्त हो गया है। त्तारे विष्च समाप्त हो गये हैं। क्षतः इस निर्विध्नावस्था में 
सामाजिक को आत्मनिरपेक्ष आानन्दानुभूति होती है। 

अभिनवगुप्त ने स्ाधारणीकरण के सिद्धान्त द्वारा यह स्वीकार किया है 
कि रस की स्थिति सहृदय की आत्मा में ही है, नाटुय से उसकी मात्र अभिव्यक्ति 
होती है । समष्टिगत रस की कल्पना इनकी मौलिक उद्भावना है। उनका कहना 
है कि सहृदयों को रफ्ास्वाद प्रषाणकरस के सम्तान होता है। वह रस सर्वेत्न 
परिस्फुरित होता हुआ-पा, हृदय में प्रविष्ठ होता हुआ-सा, प्रत्यज्भ को भमृत के 
समान स्पर्श करता हुआ-सा, अन्य समस्त ज्ञेय पदार्थों का तिरोधान करता हुआ- 
सा, प्रह्मस्वाद का अनुभव करता हुआ-सा भौर लौकिक सामग्रीजन्य आस्वाद को 


भपेक्षा विलक्षण एवं चमत्कारपुर्ण होता है।* 


१ लोके प्रमदादिभिः स्थाप्यनुमानेवस्यासपाटववर्ता काव्ये नाट्ये व तरेव कारण- 
त्वादिपरिहारेण विभावद्ादिव्यापा रवत्वादलौकिकविभावा दिशब्द- व्यवहू यें 
ममवेते शत्तोरेवंति तटस्थस्थैवेते, न मर्मवैते न घत्तोरेवेत्ते न तटस्थस्वै- 
वैते--इति सम्बन्धविशेषस्वीकारपरिहार-नियमानध्यवसायात्‌ साधारपण्येन 
प्रतीतैरभिव्यक्त। सामाजिकानां वासनात्मतया स्थित: स्थायी रत्याधिकों 
नियतप्रमातृगतत्वेन स्थित्तोइपि साधारणोपायवलात्‌ तत्कालविगलित-परिमित- 
प्रभातृभाववशोन्मिपितवेद्यान्त रसम्पकंशुन्यापरिमितभावेत्र॒ प्रमात्ना _ सकल- 
हृदयसंवादभाजा साधारण्येत्र स्वकार इवा भिन्‍नो 5पि गोचरीकृतप्चव्य मा णर्त- 
कृप्राणो विभावादि जीवितावधि: पावकरसन्यायेन घव्यंमाण: पुर इध परिस्फुरम 
हृदयमिव प्रविशन्‌ सर्वाज्भीणभिवालिज्धनू अन्यत सर्वंभिव तिरोदध्त्‌ 


प्रह्मस्वादमिवानुभावयनू भलौकिकचमत्कारकारी शृज्धारादिको रसः। 
(का० प्र*, पृ० ९४)। 
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कालिदास ते वासता की स्थिति प्राणीमात्त में मानी है। सबके अन्दर 
स्वभावतः सांतारिक मूलगत वासनाएँ संस्कार के रूप में स्थित रहती हैं। यही 
चापना साहित्य में स्थायीमाव है। कालिदास के विचार पे रस बाहर से - प्राप्त 
नहीं होता, सहदय की अपनी आत्मा के अन्दर से आविभु त होता है। वह विषयगत 
(वस्तुगत) न होकर विषयीगत है। इसके रूपकों के अध्ययन से पता चलता है 
“कि सौन्दर्य में ही इन्होंने रस माता है मौर यह रप्त-सौन्द्य विषयीगत है। हंस- 
पदिका के गीत को सुतकर राजा दुष्पन्त के मन में पूर्व संस्कार जग जाता है भर 
वहू मन में सोचता है कि प्रियजत के वियोग के बिना भी मैं व्यथित हूँ। पुनः वह 
“विचार करता है कि सुन्दर वस्तुओं को देखकर एवं मधुर शब्दों को सुनकर सुद्दी 
जन्तु (प्राणी) जो उत्कंठित हो जाता है वह नि:सन्देह अपने हृदय में संस्कार के रूप 
में स्थित पृर्वेजन्मों के प्रेम-व्यवहार को, सही-सही जाने ही अपने मन से याद 
करता है-- 


रम्याणि वीक्ष्य मधुरांश्व निशम्पशब्दान्‌ 
पयु त्युकी भवति यत्‌ सुद्चितोंईपि जस्तु:। 
तच्चेतसा  स्मरति ननमवोधपुर्व म्‌ 
भावस्थिराणि जननान्तरसीहृदानि ॥ श२ (अभि० शा०) 


०५ 


इनके कथन में भावस्थिराणि स्पष्टतः स्थायीभाव है। चेतसा स्मरति 
भर्पात्‌ सुधि आने का तात्पर्य है, भचेतन मत से चेतन मंत्र में जाता। अभिववगुप्त 
के शब्दों में भाव का यही बचेतन से चेतन में आना धभिव्यक्ति है। इस तरह 
इनको सृष्टि में रस बाहर से प्राप्त नहीं होता सहदय की अपनी बात्मा के अन्दर 
से ही बाविभूत होता है। दूसरे शब्दों में सहृदय का स्थायीभाव ही रसत्व को 
प्राप्त करता है+- 


रसतामेति रत्यादि: स्थायीभाव: संचेतसाम्‌। 


साध।रणीकरण के द्वारा 'तन्मयता” की प्राप्ति ही कालिदास की दृष्टि में 
नाट्यरस है। विक्रपोवंशीयम्‌ के तृतीय मंक के आरम्भ में तत्मबीभवन को 
रफसानन्द मातने का उनका विचार स्पष्ठ रूप से परिलक्षित होता है। गालव 
नामक शिष्प पल्शव से पूछता है कि गुरुदेव (भरत) के नाद्य-प्रयोग से स्वर्गलोक -की 
दिव्या परिषद्‌ का आरधन (मनोरंजन) हुआ । पह्लव ने उससे कहा कि मैं नहीं कह” 
सकृता कि देवों का मनोरंजन हुआ या नहीं, परन्तु सरस्वती द्वारा ग्रथित लक्ष्मी- 
स्वरयंवर हपक्त के अभितय ने उन्हें तत्मय बता दिया--“गालव ण आणे भराहिदा ण 


-वत्ति। ताध्व्रं उमर सरस्वईकिदकच्ववन्धे लब्द्ीसबंवरे तेसुतेसु रसन्तरेसु तस्मआा 
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आसि [” इसी प्रकार विधावादिक त्रय के संवलन में ही रक्तोद्दोध संभव है | 
विभावादि में से दो या किसी एक की ही उपस्थिति रहने पर भी यदि रसोदबोध 
हो रहा हो तो यह समझना चाहिए कि काव्य-वाट्य की व्यंजकता शक्ति सन्य 
अनुपस्थित रससामग्री को भी अविलम्ब प्रकाशित कर रही है। कालिदास के 
मालविकारितिमित्नम्‌ के नायक राजा अग्तिमित्न के निम्तेलिखित कथन में उपयुक्त 
तथ्य की पुष्टि होती है-- 

“दीर्घाक्ष शरदिन्दुकान्तिवदनं॑ बाहू नतावंसयोः 

संक्षिप्त॑ निबिडोन्नतस्तनमुरः पाशवें प्रमृष्टे इब । 

मध्य: पाणिमितो नितम्ब्रिजधनं पादावरालाज्ु ली 

छन्दों वतंयितुयंथेव मनसि श्लिष्टं तथास्या वपु:” ॥२॥३ 

यहाँ मालविका के प्रेमी अग्तिमित्न ते तो अपनी आँबों में उत रने वाले मालविका 
के सुन्दर शरीर मात्र का वर्णन किया है। यह सिफे विभावरूप वर्णव है। इसमें 
भग्निमित्त के नेत्न विस्फार आदि भनुभाव तथा उत्सुकता आदि व्यभिचारीभावों 
के भी धाक्षेप करने की शक्ति समा गयी है। भत: यहाँ जो रपोद्बोध है वहू 
विभावादित्नय के सकलन मे ही है । 
कालिदास की दृष्टि में ताट्थ भिन्न-भिन्‍त रुचिवाले सहृदय प्ामाजिक़ों 

का समाराधन है। (वाद्य भिन्नरुचेज॑नस्य बहुधा5प्येक॑ समाराधवम्‌)। अभिन्ञान- 
शाकुन्तलस के आरम्भ मे सृत्तधार के मुद्द से यह व्यक्त हुमा है कि जब तक विद्वत्‌ 
परिषत्‌ सतुष्ट नही हा जायें तब तक मैं अपने ताटूय-प्रयोग को सफल नहां 
मानता हूं। भलीभांति शिक्षा पाये हुए पुरुषों का भी चित्त भपने विषय में 
अविश्वासयुक्त ही होता है।" इस कथन का तात्पय स्पष्ट है कि नाटककार के. 
पाट्यग्रथत भ्यवा अभिनेता द्वारा नादय-प्रयोग का मुख्य उद्दं श्य सहृदय सामाजिक 
को अपने कुशल प्रयोग से रसानुभूति कराना ही है ।इससे यह कहा जा सकता है 
कि इनके विचार से रप्त कि स्थिति सहृदय सामाजिक मे ही है । 


रस आस्वादरूप में एक होने पर भी उपाधि-भेद से इसके कई प्रकार किये, 
गये हैं। रसों की संख्या के प्म्बन्ध में विद्वानों में बहुत मतभेद है। इसका कारण 
यह है कि वे 'रस' शब्द का प्रयोग विभिन्न वर्धों में फरते हूँ। कहो यथाप्रसंगः 


4 सूत्रधा र:--भार्ये कथयामि ते भूतार्थेमु- 
आपरितोषाहिदु्षां न साछु मन्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ । 


बलवदपि शिक्षितानामात्मन्यप्रत्ययं चेत: ॥| १॥३ 
“-(अभि० शा०) । 


'चरित्न-वेशिष्टूय ॥ ४८७ 


रत शब्द का अर्थ 'बास्वाद! लिया गया है तो कहीं रसानुभावक संमिश्रित 
सामग्री के समुदावरूप अर्थ के भाव में इस शब्द का प्रयोग हुआ है और कहीं दोतों 
कर्थों में प्रयुक्त किया गया है। भोजराज ने मानव-आत्मा में विद्यमान अहंकार 
को ही रसराज श्यगार रूपी एक रस स्वीकार किया है। भवभुति ने करुण रस 
को मून्न रस माना है, जिससे श्य गार आदि अन्य रस उद्भूत होते हैं। भरत के 
नाट्यशास्त् में रसों की संदयधा आठ वतायी गयी है तथा उनके स्थायीभाव भी 
आठ ही बताये गये हैं।! कालिदास के विक्रमोवशीयम्‌ में आठ रसों का उल्लेख 
मिलता है।* भरत के इलोक परिवर्तित पाठ -“वीभत्सादुभुतशास्ताश्व च्॑”--के 
भाधार पर अभिनवगुप्त ने शान्त रस को मान्यता देकर रसों की संख्या नो 
स्वीकार की है तथा "शान्त” को ही सभी रसों का मूल प्रमाणित किया है, लेकिन 
जिन आचर्यों की दृष्टि में वाटक में शान्त रस सम्भव नहीं है, वे --“अष्टो 
रसा:--पाठ को सही मानते हुए भाठ ही रस मानते हैं। कुछ जाचार्य तो 


वात्सल्य, लोल्य एवं भक्ति को भी मिलाकर रस के बारह भेद तक्र मिरूपित 
करते हैं । 


व्यावहारिक दृष्टि से भरत के अनुसार मान्य भाठ रसों में मूल रस चार 
ही हैं, जिनसे अन्यान्य चार रसों की उत्पत्ति हुई है। इनमें श्यू गार से हास्य, वीर 
से अद्भूत, रौद्र से करण तथा वीभत्स से भयावक रस उत्पन्न हुआ है।? घनंजय 
के विचार से काच्यार्थ के ज्ञाव के द्वारा आत्मा में (सहृदय के हृदय में) विशेष 
प्रकार के बानन्द का उत्पन्त होना स्वाद कहा जाता है। यह स्थाद चार प्रकार 
का माना जाता है-चिंत्त का विकास, चित्त का विस्तार, चित्त का क्षोभ तथा 
वित्त का विक्षेप | ये चारों प्रकार के मनोविकार क्रमशः श्यगार, वीर, वीभत्स 





१ खज्भारहास्यकरुणा रौद्रवी रभयावका: । 
वीभत्सादुभतसंज्ञो चेत्यष्टो चादये रसाः स्मृता: ॥६१३॥ 
--रत्तिहापिश्व शोकश्च कोधोत्साही भयं तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्वेति स्थायीभावा: प्रकी्तिता: ॥६१८ (ना० शा०, चौ० सं०) | 
२ मुत्रिना भरतेत यः प्रयोगो भवतीष्वष्टरसाश्रयों नियुक्ता | 
ललितामिनयं तमग्रप्नर्ता मद्तां द्रष्ट्ुमना: सलोकपाल: ॥र।१५॥ 
--(विक्र० चौ० सं०) । 
३ श्ूगाराद्धि भवेद्धास्यों रीद्रश्व करुणो रसः। 
वीराष्चवादभ तोत्पत्तिवी भत्साच्च भयावक: ॥६४०॥॥ 
(ना० शा०, पृ० २९४ चघो० प्ृ०)। 


४८८ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


तथा रौद्र में पाये जाते है। इसीलिए श्र गारादि रसों से हास्यादि चार रसों की 
उत्पत्ति मानी जाती है।' कहने का तात्पर्य यह है कि श्वृगार-हास्य रस-युग्म के 
रतसास्वाद के समय सामाजिक का मानस विकसित होता है; घीर, अद्भुत में मन का 
विस्तार; वीभत्स, भयानक में क्षोभ तथा करुण रौद्र में विक्षेप की स्थिति होती है। 


नाद्यशास्त्न में भरत द्वारा वणित रस-क्रम बहुत मनोवैज्ञानिक है। इसे 
अभिनवगुप्त ने अच्छी तरह उपपादित किया है। इन रखों में शव गार की गिनती 
पहले की जानी चाहिए, क्योंकि सभी प्राणियों में काम तत्त्व सुलभ है तथा सुपरि- 
चित होने के कारण यह सबको आकषंक एवं मनोहर मालूम पड़ता है। अतः 
प्रायः सभी आचार्यो ने इसे रसराज कहकर सर्वप्रधान माना है। छगार का 
अनुगामी होने के कारण हास्प का दूसरा स्थान है। हास्यविरोधी होने के कारण 
इसके वाद 'करुण' रस की गणना की जाती है। करुण से उत्पन्त होने तथा भर्थ- 
प्रधान होने के कारण रौद्र का चतुर्थ स्थान है। भर्थ की उत्पत्ति काम से होती है । 
पाँचर्वां वीर॒रस है पह भर्धप्रधान है तथा धर्म, अर्थ का मूल है। भयात्त॑जनों को 
अभय-प्रदान करना वीरों का प्रमुख उद्देश्य है। अत. इसके बाद इससे संबंधित 
“भयानक रस' की गणना की जाती है। भय के विभावों से निर्मित वीभत्स का 
सातवाँ स्थान है। वीभत्स को विस्मय से दूर किया जाता है। इसलिए इसके 
बाद अद्भूत रस की गणना की जाती है । इस तरह उपयुक्त आठ रस त्रिवर्गात्मक 
हैं। प्रवृत्ति धर्म से संबद्ध होने के कारण ये धर्मार्थक्षाम रूप त्रिवर्गसाधक वाद्य 


में उपयोगी रस हैं। अभिनवगुप्त का कथन है कि निवृत्तिध्र्म से सम्बद्द नवम 
रस शान्त है। यह उभय धर्मोपयोगी एवं मोक्षफलक होता हैं। अतः तत्वज्ञ न 
से उत्पन्त मिर्वेद इसका स्थायीधाव माना जाता है। नादुयदपणकार भादि 


आचार्यों के अनुसार शान्त रस अभिनेय है।” कालिदास के अभिन्नानशाकुन्तल म्‌ 
के अनुशीलन से पता चलता है कि उसके सातवें अंक में शान्त रस अभिव्यक्त 
हुआ है। अतः यद्यपि कालिदास के विक्रमोवंशीयम्‌ में स्वर्ग में भरत के अप्ट- 
रसाश्रित नाटक के अभिनय का उल्लेख मिलता है, फिर भी अभिन्नानशाहुन्तलस 
के निरूपण से पता चलता है कि कालिदास को 'शान्त' तामक नवम रस भी मान्य 





किल्लत 


१ स्वाद: काव्याथंसम्भेदादात्मानन्दस मुद्भव) । 
विकासविस्तरक्षोमविक्षेप: स चतुविधः ४४ ३॥ 
ज्यूगारवी रबीभत्स रोद्रे पु मतसः ऋ्रमात्‌ । 
हास्पादुभुतभयोत्कषंकरुणानां त एवं हि ॥डीड४ड४॥ 

२ अभि० भा० : काव्यानुशासत--२२७ । 

हे नाट्यदपंण -पृ० १५०, १५१ । 


चरित्न-वैशिष्ट्य ॥॥ ४८९ 


था। आगे आचार्यों द्वारा परिभ'षित विभिन्‍्त रपतों के लक्षणों को प्रस्तुत करते 
हुए कालिदास के रूपक में अभिव्यक्त रसों को उदाहरण-स्वरूप उपस्थित किया 
जाता है। इसी के द्वारा कालिदास की तत्तद्रसविषयक धारणा का स्पष्टीकरण 
हो जायगा। 


काम से सम्बद्ध होने के कारण श्यृगार रस की प्रधानता का विवेचन 
ऊपर किया गया है। पुनश्च इस काम पर ही धर्म एवं अर्थ दोनों आधारित हैं। 
इंस तरह हम कह सकते हैं कि प्रकारात्तर से श्र गार रस धर्म, अर्थ एवं काम 
तीनों से सम्बद्ध है। भरत द्वारा निर्दिष्ट इसकी व्यापकता इसकी श्रेष्ठता के 
मापदण्ड माने जा सकते हैँ ।' कालिदास ते इसी कारण से अपने रूपकों में श्ूगार 
रस की सर्वप्रमुखबता मानकर इसे थंगी रप्त के रूप में अभिव्यक्ति कराया है तथा शेष 
रफप्तों को भंग के छप मे ।९ 


कालिदास "ने राजसंस्कृति के वैभव, विलास आदि से परिपूर्ण वातावरण 
में अपने तीनों रूपकों की रचना की थी। उस परिस्थिति के अनुसार रूपकों 
की कथावस्तु के उपयुक्त श्व॑गार से बढ़कर दूसरे किस्ती रस की कल्पना नहीं की 
जा सकती । अतः यहां श्यूगार रस ही सर्वप्रथम विवेचनीय है । 


ज्युगाररस : 


ध्युत्पत्ति की दृष्टि से शत गार शब्द 'श्रग! एवं 'आर' दो शब्दों के योग से 
बना है। 'शूग का अर्थ है--कामोद्र क' अथवा 'कामवद्धि! | 'आर' शब्द 'गत्यर्थ! 
घातु से बना है, जिसका अर्थ 'प्राप्ति' है। इस प्रकार श्र गार शब्द का बर्थ है-- 
“क्रामवृद्धि की प्राप्ति” | भरतमुनि के कथनानत्तार श्ूगाररप रत्ति स्थायीभाव 
से उद्ध त होती है। उप्तका वेश (स्वरूप) उज्ज्वल होता है। संसार में जो कुछ 
पृवित्त, उज्ज्वल तथा दर्शनीय है, वह शूगार से उपभित होता है। उदाहरणार्थ 
जो च्यक्ति उज्ज्वल (ललित) वेशधारी होता है, उस्ते श्वगारी कहा जांता है। 
जिस प्रकार कुल एवं आचार के अनुसार भौर आप्त पुरुष के उपदेश द्वारा मनुष्यों 
का नाप्करण किया जाता है उसी प्रकार रस, भाव तथा भन्‍्य नाद्याश्रित पदार्थों 
के व्यवहाराश्रित एवं परम्पराप्राप्त (आप्तपुरुपौपदिष्ठ) नाम होते हैं। इसलिए 


१ यथा यत्किचिल्लोके शुचि मेध्यं दर्शनीयं वा तच्छुद्ध। रेणानुमीयते । 
(ना० शा०, पृ० ७३)। 
२ एको रफ्तोडड्धी कत्तंव्यो वीरः शुड्भार एव वा ॥३॥३३ उत्तराद्ध - 
बडूमन्ये रसा; सर्वे कुर्यान्निवंहणेडद्भू तम्‌ । (दशरू०) । 
हे र० म०--१० १७९ । ह॒ 


४९० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


विविध आचार से सम्पन्त यह मनोहारी तथा ललित होने के कारण भाप्तोपदेश 
धर व्यवहा रसिद्ध दोवों रूपों में श्र गार कहलाता है। यह स्त्ी-पुरुष के माध्यम 
से उत्पन्त होता है तथा उत्तम यौव॑न की प्रकृति के अनुकूल है।" धनंजय के 
कथनानुत्तार आपम्न में एक दूसरे के प्रति अनु रक्त युवक नायक-तायिका के द्वृंदय 
में, रम्य देश, काल, कला, वेश, भोग आदि के सेवन के द्वारा आत्मा का प्रसन्त 
होना रति स्थायीभाव है। यद्वी रति स्थायीभाव नायक अथवा नायिका के अंगों 
की मधुर चेष्टाओं के द्वारा एक दूसरे के हृदय में परिपुष्ठ होकर श्ूगार रस 
होता है।” आचार्य विश्ववाध के विचार से काम के अंकुरित होने को म्यू ग कहते 
हैं। उसकी उत्पत्ति का कारण, अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त रस श्रृंगार 
कहलाता है। इस रस के आलम्बन प्रायः उत्तम प्रकृति के ही प्रेमीजन हुआ 
करते हैं। बर्थात्‌ परकीया अथवा अनु रागशुन्य वेश्या नायिका को छोड़ कर अन्‍य 
प्रकार की नायिकाएँ तथा दक्षिण थादि प्रकार के नायक ही इसके उपयुक्त 
आलम्बन विभाव हैं। चतल्व-चन्द्रिका, चन्दवानुलेपन, प्रमर-झ्कार इत्यादि इसके 
उद्दीपत विमाव हैं। भवुरागपूर्ण परस्पर एक दुसरे को देखना, कटाक्ष करना, 
भूकुटिभंग ग्ादि इसके क्षनृभाव हैं। उम्रता, मरण, भालस्थ तथा जुग्रुप्सा को 
छोड़कर क्षन्य निर्वेदादि इसके ध्यभिचारीभाव हैं। 'रति” इसका स्थायीभाव है। 
प्रेम, मान, प्रणय, स्नेह, राग तथा अनुराग ही रति की उत्तरोत्तर विकासावस्था 
है। यही रति का विकास श्ृूग शब्द से निदिष्ट किया गया है और इसी श्टू ग 
धर्थात्‌ उत्तरोत्तर विकसित रति का भाव अभिव्यंग्य सम्पूर्ण स्वरूप 'श्वंगार रस" 
हैं। इसका वर्ण श्याम (भरत के अनुसार उज्ज्वल) है तथा अभिमानी देवता 
विष्णु भगवान्‌ हैं ।* ऊपर दशछूपककार के अनुसार वर्णित देश आदि विभावों 
में कालिदास के मालविकाग्निमित्रम्‌ू के उस श्लोक में कलाविभाव का वर्णन मिलता 
है जिसमें मालविका की मृत्यकला के द्वारा अग्निमित्र के हृदय में स्फुरित स्थायी- 


१ तत्न ख्यूगारो नाम रतिस्थायीभावध्रभव उज्ज्वलवेषात्मकः। यथा यत्किडिचि- 
ल्‍्लोके 7 आगारो रस इति। सतत च स्त्नीपुरपहेतुक उत्तमयुवप्रकृति: 
((वा० शा० प्ष्पाय--६, ४० २५९८--रे ०१) १ 


२ रम्यदेशकलाकालवेपभोगा दिसेवने: ॥४४७ उत्तराद्ध 
प्रमोदात्मा रति: सै यूनो रन्योन्य रक्तयोः । 
प्रहष्पमाणा झट गारो मधुराज्भविचेष्टिते: ।४१४८ (दशरू०) 
३ ख्ूर्ग हि मन्मथोद्भेदस्तदागमनहेतुकः । 
उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः पश्यूज्भार इष्यते ॥३।१४३ (सा० ८०)। 
४ धसा० द०--३॥१८४-१८६, ० २३० ॥ 


चरित्र-वेशिष्ट्य ॥ ४९६ 


भाव शगाररत के छप में परिपृष्ट हुला है।! इसी तरह ताचती हुई मालविका 
की मुद्रा का तथा उसके द्वारा स्पष्ट दिखाई पड़ते उसके यौवन के वर्णन में युवति- 
विभाव दृष्टिगत होता है।* 


शगार रस के दो प्रकार होते है--संभोग एवं विप्रलम्भ ।३ धनंजय ने 

ध्योग नाम के तीसरे प्रकार का भी निर्देश किया है।* यह (अयोग) वस्तुतः 
पृवंराग का ही भिन्‍त ताम है। संभोग (संयोग) तथा विप्रलम्भ (वियोग) दोनों 
दशाओं (जिन्हें दो भेद माना गया है) में रति का ही आध्वादन होता है भौर 
भास्वाचमाव हुप शगाररस होता है। कालिदास के उत्तरमेघ में इस तथ्य की. 
पुष्टि मिलती है-- न 

स्नेहाहु: किमपि विरहे ध्वंसिनस्ते त्वशीगा-- 

दिष्टे वस्तुस्पुपचितरत्षा: प्रेमराशीभवन्ति ॥२१५२॥ 


भर्थात्‌ विरह से प्रेम (रति) का हास हो जाता है, यह वात्त लोग यू" ही कहते: 
हैं। लेकित वास्तव में भोग के अभाव में व्रियजन के प्रति तृष्णा बढ़ जाने कै 
कारण यह भौर भी प्रगाढ़ हो जाता है। स्पष्ठ है कि यहाँ विषोगवस्था में रति 
(प्रेम) के विकास का कथन है। 


यही कारण है कि संभोगवस्था में विप्रलम्भ की संम्भावना से भय रहुता- 
है ओर विप्रलम्भ में संभोग की कामना बनी रहती है। संभोग एवं विप्रलम्भ ट्टी 
भय गाररस का स्वरूप (क्षेत्र) है। अभिलापा, ईर्ष्या, प्रवास आदि विप्रलस्म के 
पाँचों भ्रकारों की रति की स्थिरता के कारण भोग के अभाव में भी इन्हीं श्य गार, 


१ भरज्जञ रस्ततिहितवचर्नः सूचित: सम्यंगर्थ: 
पादस्यासर्लयमनुगतस्तन्मयत्व॑ रसेपु । 
शाखायोनिमृ दुरभिनयस्तद्विकल्पाबुवृत्तो - 
भावों भाव॑ नृदति विषयाद्रागवन्ध:; स एवं ॥ २५॥ (मालवि ०) 
२ दीर्घाक्षं शरदिन्दुकान्तिवदनं बाहू नतावंसयो; 
संक्षिप्त निविडोन्नतस्तनमुर: पाएवें प्रमुष्टे इब । 
मध्य: पाणिमितों मिते च जधन पादावरालाजभू ली 
छन्दो नरतयितुर्यथेव मनसि श्लिष्ट तथास्था वपु: ॥२। शा (मालबि+) 


३ तस्प हे अधिष्ठाने संभोगों विप्रलम्भश्व |--(ना० शा० ब० ६ पृ० ३०२) + 
विध्रलम्भोध्य संभोग इत्पेप द्विविधो मत: ॥३॥१८ ६ उत्तराढ ) 
४ अयोगो विप्रयोगश्च संभोगश्चेति स त्िधा [४५० (पूर्वारद' (दशरू०) । 


जि 


४९२ ॥ कालिदास का वाट्य-कल्प 


के भेदों में अन्तर्भाव हो जाता है। भतः प्रेम होने पर तथा भोग के ने होने पर 
भी संभोगश्य गार आदि का व्यवहार उपचार के द्वारा किया जाता है। इन दोनों 
दर्शाओं के मिश्रण से अत्यधिक चमत्कार उत्पन्न होता है। कालिदास ने अपने 
रूपकों में इनके दोनों रूपों का बहुत कलात्मक ढंग से सम्निवेश किया है। 


अयोग, ख्ूगारी की वह स्थिति है जहाँ नायक-तायिका का एक दूसरे 
के प्रति अनुराग होता है तथा उनका चित्त एक दूसरे के प्रति पुर्णतः आाक्ृष्ट रहता 
है, परग्तु परतन्त्ता (जैसे पिता, माता आदि) के कारण, अथवा भाग्य के फेर से एक 
चूसरे से अलग ही रहते हैं। भतः उनका संगम नहीं हो पाता । इस श्र गार की 
स्थिति में तायक-ना यिका में एक दूसरे के प्रति पूर्वानुराण की स्थिति होती है, किन्तु 
उनका मिलन किन्हीं कारणों से नही हो पाता ।! मालविकारग्मित्नम्‌ में परतंत्ता 
के कारण मालविका का पिलन अग्निमित्र से नहीं हो पाता है । 


इस क्योंग श्रगार की दश अवस्थाएं होती हैं--भभिलापा, चिन्तन, स्मृति, 
गुणकथा, उद्वेग, प्रताप, उन्माद, संज्वर, जड़ता तथा मरण । ये ही दश कामवंशाएँ 
कहलाती है।* वस्तुतः ये दशाएँ दश नहीं, अपितु अनन्त हैं। इनकी प्रत्येक 
उत्तरावस्था पहले से अधिक तीब्र होती है। इनमें अभिलाप वह अवस्था है जबकि 
सर्वाजसुन्दर नायक के प्रति वायिका की समागम रूप इच्छा उत्पन्न होती है। 
यह इच्छा उसको प्लाक्षात्‌ देखने पर अथवा उसके चित्न को देखते पर 
या उसके बारे में सुनने पर होती है। इस दशा में आश्चयं, आनन्द, संप्रम आदि 
भावों की प्रतीति होती है। नायक अथवा नायिका का दर्शन साक्षात्‌ रूप से चित्न के 
द्वारा, स्वप्न के द्वारा भथवा इच्धजाल आदि माया के द्वारा हो सकता है। अथवा 
वह सखियों आदि के गीत, या मागध.के गुणस्तवन के सुनते के वहाने से भी हो 
सकता है।* यथा कैशी दैत्य से मुक्त कराने पर सखियों से राजा का पुरूरवा 
के पराक्रम की प्रशंसा सुनकर धौर उन्हें साक्षात्‌ देखकर उबंशी के मन में उसके 
(पुरूरवा) के प्रति अभिलापा उत्पन्‍्त होती है। इसी तरह पुरुरवा भी उचंशी के 





१ तत्वायोगो&नु रागेडपि ववयोरेकवित्तयों: ।४$० 
पारतन्त्येण देवाद्वा विप्रकर्पादसंगमः । (दशरू०) 
२ दशावस्थ: तत्ादावभिलापो&्य चिन्तनम्‌ ॥४५4 
स्वृतियु ण कथधोद्वेगप्रलापोन्मादसज्व रा३ । 
जडता मरणं चेति दुरवस्थ यथोत्त रमू ॥४१९॥ (दशरू०) 
३े दशरू०--४।५३--४४ | 


चरित्त-वेशिप्टय ॥ ४९३ 


रुपलावण्प को प्रत्यक्ष देखकर विस्मय-विमुग्ध हो जाता है तथा उमरक्के प्रति उसकी 
इच्छा जग जाती है। मालविका को चित्र में देखकर ही राजा उसे पाने की 
अभिलापा करता है। पुनः उसका प्रत्यक्ष -दशेन होने पर उसकी भभिलापा और 
भी अधिक वलवती हो जाती है। दृष्पन्त फो देखकर शकुन्तला के मन में आश्रम- 
विरोधी विकार पेदा हो जाता है। इसी तरह शक्ुन्तना को देखते पर शक्रुन्तला 
कै प्रति उसकी इच्छा हो जाती है ;-- 

असंशय अपरिग्रहक्षमा यदायंमत्यामभिलापि मे मनः । 

सता हि संदेहपदेपु वस्तुपु प्रभाणमन्त:करणप्रवृत्तय: ॥१२२।” (अभि० शा०)। 


संभोग परस्पर आसक्त हृदयों के रागात्मक मिलन पर आधृत होने के 
फारण खगार का भावात्मक पक्ष प्रस्तुत करता है। इसमें रमण, उपभोग तथा 
तृप्ति के भाव स्वभावतः अन्तर्भावित हैं। धनंजय का कहना है कि जहाँ तायक- 
नायिका एक दूसरे के अनुकूल होकर, विलासपुर्ण होकर, दशेन, स्पशेन आदि का 
परस्पर उपभोग करते हैं, वहाँ प्रसन्‍न और उल्लास से युक्त संभोग होता है।" 
इस श्गार में तायिकाओं में अपने प्रिय के प्रति लीला आदि दश चेंष्टाएं पायी 
जाती हैं। ये घेष्टाएं दाक्षिण्य, मृदुता आदि तथा प्रेम के उपयुक्त होती हैं।* 

भरतमुनि ने इसके विभावों एवं अनुभावों के सम्बन्ध में बताया है कि इसमें 
ऋतु रमणीयता, पुष्पमालाओों तथा अलंकारों के घारण विषयक या बर्थ रम्य भवन 
का उपभोग, उद्यानगमन, प्रियजन के वचनों का श्रवण, उसका दर्शन, उसके साथ 
क्रीड़ा-लीला आदि विश्वावों के संयोग से उत्पन्न होता है ॥ इसका अभिनय नयन- 
चातुय, भ्रू-विक्षेप एवं मधुर अंगचेप्टा, भाकर्षक वचन भादि के द्वारा किया जाता 
है। इसमें ज्ञात, आलस्य, उम्रता तथा जुगुप्ता नामक संचारीभावों को छोड़कर 
शेष सभी प्रयुक्त होते हैं? | संभोग ख्ूगार के अनन्त भेद हो सकते हैं। यों इसके 
चार प्रकार भी प्रतिपादित किये गये हैं :--(१) पूवरायान्त रसंभोग, (२) मावान्तर- 
संभोग, (३) प्रवासान्तरसंभोग तथा (४) कश्ण विप्रलम्भान्तरसंभोगर्र । 





१ अनुकलो निषेचते यत्नान्योधन्यं विलासिनो । 
दरशेनस्पर्शनादीनि स' संभोगों मुदान्वित: ॥४।६९॥ (दशरू०) 
२ दशरू० ४४७१ । 


३ तत्न॒ संभोगस्तावद्तु-माल्यानुलेपना लड्भूरेप्टजनदिपयवरभवनोपभोगोपवन+- 


गमनानुभवन-श्र वणद शंचक्रीडालीलादिधिविभा चे रुत्पच्ते । तस्य नयनचातुरी - 

प्रूक्षेपकटाक्षसंचारललितमधुराज़हा रवाक्यादिभिरनुभावे रभिनय: प्रयोक्तव्यः। 

व्यक्षिचारिणश्चालस्थौग्रयजुगुप्सावर्जा।। (ना० शा० धझ० ६, १० ३०२-३०५) 
४ फथितश्चतृविधोध्सावानस्तर्यातु पूर्वरागादे; ।३॥२१३ (सा० द०) 


४९४ ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


राजा अग्निमित्र मालविका के सौन्दर्य को चित्र में देखकर आक्ृष्ट हो जाता 

है। पुनः प्रत्यक्ष देखते पर वह सोचता है कि चित्न में इसके सौन्दर्य का ठीक-ठीक 
अंकम नहीं हुआ है। वस्तुतः चित्नकार इसके सौन्दर्य को चित्तित नहीं कर सका* । 
राजा उसके रूप को देखकर आक्ृष्ट हो जाता है* । उसके द्वारा मालविका के धंकित 
शब्दचित्न में श्र गार रस के आलम्बनविभाव की बहुत सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है। 
मालविका नृत्य करती हुई गीत के माध्यम से राजा अग्निमित्न के प्रति अपने हादिक 
अनुराग की भभिव्यक्ति करती है? । राजा उसकी नृत्यकला से झाकृष्ठ होकर मुग्ध 

हो जाता है और कहता है कि स्वाभाविक सुन्दरी मालविका को ललित कला का 
भी ज्ञान देकर ऐसा लगता है जैसे विंधाता ने उसे कामदेव का विष में बुझाया बाण 

बनाया है । वह मालविका के श्रति अपने प्रणय-व्यापार को व्यक्त करता हुआ 

कहता है कि अन्तःपुर की सभी महिलाओं की ओर से मुह मोड़े हुए मेरा हृदय उस 
सुन्दर नयनोंवाली को ही प्रेम का एकमात्न भाध।र बनाये बैठा हुआ है" । इसके 

बाद राजा की चिन्ता आदि कामदशाओं का हृदयावर्जक दृश्य उपस्थित किया 
गया है। मालविका भी कामपीड़ा का अनुभव कर रही है? । मालविका को भाते 
देखकर भग्निमित्र कहता है कि गोल-गोल नितम्बों वाली कमर में पतली, स्तवों में 
उची तथा भ्राँघों में विशाल यह मेरी जान भा रही है" । जब राजा भगिविमित्र 
कहता है कि कुशदलता के समान इसके गाल पीले पड़ गये हैं। (३८) तव विदृषक 
उससे कहता है कि आपकी तरह ही इन्हें भी प्रेम-रोग लग गया होगा" । राजा 

अग्निमिन्न मालविका के साथ संभोग की कामना से मत ही मन सोचता है कि जिस 

प्रेमवृक्ष की जड़ें तब पड़ी थीं, जब मैं उसका नाम सुनकर उप्तकी भाशा करमे लगा 


१ मालवि०--२॥३, १० ५९९ | 

२ अहो सर्वस्थानानवद्यत्ता रूपस्थ । तथाहि--१।३ (मालवि०) 

३ मालविका"“(उपगान कत्वा चतुष्पदं वस्तुगायती)- दुल्लहो प्रियो मे--सत्तिण्हू 
।श४। वही" (इतियथारसमभिनयति) । 

४ मालवि० २॥१३, पृ० १३४ (कि वहुना चिन्तयितज्यो5स्मि ते) । 

५ वही २१४ 

६ वही ३।१, १० १५१ 

७ मालविका-शभ्रवविण्णादहित्र्ण॑ भट॒टारं महिलसन्दी अत्तणों वि दाव लज्जेमि। 
कुदी विहलों सिणिद्धसहिअणस्प इमें....... .... विस्सद्ध' मुद्दत्ततं । 

--(मालवि० अंक ३, पृ० १६५) । 
८ मालवि० ३॥७ 


९ विदृषक -एसा विभवं विश्व मअणव्वाहिणा परामिद॒ठा भविस्सदि । 
(मालवि० अंक ३, १० १७६) 


चरित्र-वैशिष्ट्य [॥ ४९४ 


था, राग-प्रीति के रूप में कोंपल तव फूट पड़ी थी, जब मैंने उसे कपती बाँखों से 
देखा और कतलियाँ सी तव खिल गई थीं, जब उसे हाथों से छूकर उठाते हुए मुझे 
रोमांच हुआ था, वह वृक्ष अब मुझे फल चछने दे, जिसक्ते लिए मैं आाकुल हुआ 
बैठा हे ।* चित्र में अंकित इरावती की झोर राजा को एकान्तभाव से ताकते 
देखकर जब मालविका मुह फेर लेती है और रूठ जाती है तव राजा उसके पास 
जाकर कहता है कि है कमलनयिनी ! चित्र में दिये हुए मुझ्नस्ते तुम यों रू6 रही 
हो ? शरीर रूप में तुम्हारा अनन्य दास तो यह खड़ा है। वास्तविकता की जान- 
कारी होने पर मालविका लज्जा का भाव प्रकट करती हुई हाथ जोड़ देती है । 
“इसके वाद राजा अग्निमित्न प्रेम की अधीरता दिखाता है। मालविका बकुलाबलिका 
से कहती है--हे सखि ! मुझ मन्द्भागिनी के लिए त्तों स्वप्न में भर्त्ता का मिलन 
दुर्लेस वता रहा । राजा अग्तिमित मालविका को डरी-पी खड़ी देखकर कहता है 
'कि सुन्दरी | तुम मिलन के भय को छोड़ दो। कप्ली से तुम्हारे प्रेम के लिए 
तड़पते हुए मुझ पर तुम यों लिपट जाओ जैसे माघवीलता जाम के वृक्ष पर लिपट 
जाया करती हैः । पुतः राजा उससे कहता है कि है बिम्व के समान थोठों वाली ! 
ब्रेम दिखाने की शिष्दता तो प्रेमी लोगों में कुल का नियम है, लेकिन हे विशाल 
चयनों वाली ! मेरे प्राण तो तुम्हारी आशा पर टिके हुए हैं? । मैं कभी से तुम पर 
आसक्त हुआ पढ़ा हूँ, अतः मुझ पर कृपा करो। यह कहंकर गले लगने का अभिनय 
करता है। मालविका दचकर तिकलने का अभिनय करती है । राजा भन ही मन 
सोचता है कि नवेलियों के प्रेम भरे नखरे कितने सुन्दर लगते हैं। यह काँपती-काँपती 
अंगुलियों से तागड़ी थोलने में लगे मेरे हाथ को रोक देती है। जब मैं बलपूर्वक 
आलिंगन करता हूँ तो अपने दोनों हाथों से स्तनों को ढक देती है। बच मैं सुन्दर 
पलफों की ऊाँखों दण्ली भुख को चुमने के (लिए ऊपर उछात्ता हूँ हो यह उसे फेर 


१ राजा-(आंत्मगतम्‌)-- 

तामाश्रित्य श्रुतिपथगतामाशया लब्धसूल:ः 

संप्राप्तायां नयनविपयं रूढरागप्रवाल:। 

हस्तस्पशमु कुलित्त इव व्यक्तरोमोद्गमत्वात्‌ 

कुर्यात्वलान्तं मससिजतरुमा रसज्ञं फलस्य |४१॥ (मालवि०)। 
२ मालविका--सहिमहं उण मन्दभाइणीए सिमिणमसमाजमों वि भट्टिणों दुल्लहो 

बाति। (मालवि० अंक ४, पृ० २८७) । 

३ मलूदबि० ४१६ 


४ वबहीडीप४॑ - 


४९६ ॥ कालिदास का नाट्य-फल्प 


लेती है। इस तरह ता-ता का वहाना करने से ये मेरी इच्छापूत्ति का ही आनन्द 
मुझे दे रही है! । 


केशी दैत्य से मुक्त कराकर लाने १९ भय से संग्रस्त उपशी धीरे-धीरे 
होश में आती है। जब उसे अपनी सखी चित्रलेखा से मालूम होता है कि महेन्द्र के 
समा प्रभावशाली राजा पुरुरवा ने उसकी रक्षा की है तब वह राजा को देखकर 
अपने मत में सोचती है कि दानवों ने मेरा उपकार ही किया है ।* होश में भाई 
उर्वशी को देखकर राजा पुरूरवा सत ही मत्त सोचता है कि नारायणमुनि को 
लुभाने गई हुई अप्सराएँ उनके उरू से उत्पन्न उर्वशी को देखकर ठीक ही लज्जा 
से भर गई थी। अथवा यदह्द किसी तपस्वी की सृष्टि नही हो सकती है। वह 
भालम्बन विभ्ाव रूप उर्वशी का वर्णन करते हुए कहता है कि इसकी सृष्टि में 
कान्ति प्रदान करनेवाले चन्द्रमा या श्यू गार के अवतार कामदेव ही सप्टा रहे होंगे । 
अथवा इसकी रचना फूलो से लदे वसन्‍्तमास ते की होगी; क्योंकि वेदाध्यास से 
जड़ (शुष्क) हृदयवाला वह बूढ़ा मुत्रि जिसका भोग-विलास में कोई क्ुतूहल नहीं 
रह गया है, इस रमणी के ऐसे मनोहर रूप को बनाने में कैसे समर्थ हो सकता 
है ?3 राजा की बातें सुनकर उबंशी अपने फो छिपाकर कहती है कि इनके 
वचन वहुत भले हैं। अथवा चन्द्रमा से अमृत की वृष्टि हो, इसमें वया आश्चर्य ? 
पुन: प्रकट होकर वह कहती है कि इसी कारण से इन्हें देखने के लिए मेरा हृदय 
छटपटा रहा है।* देत्य से छुड़ाकर लाते. समय रथ का हिलना देखकर राजा 
अपने मन में सोचता है कि इस विपमाभूमि में उतरने का फल मुझे सिल गया। 
इस चक्रतितम्वा उर्वशी के कन्धे से हमारा बन्धा सट गया। उससे हमें रोमांच 





१ -- हस्तं कम्पवती रुणद्धिरशनाव्यापा रलोलांगुलि 
हस्तो स्वी नयति स्तनाव रणतामालिग्यमाना बलातू | 


पातु' पक्ष्मलचक्षुरुत्नमयतः साची करोत्यानन 
व्याजेनाप्यभिलापपुरणसुखं निवंतयत्येव मे ॥४।१५ (मालवि०) 
२ उर्वशी--(राजानमवलोबय) भात्मगतम्‌-- उवकिद वखु दाणवेहि। 
(विक्र० अंक १, १० १७) । 
४३ राजा"*““भस्या: सर्गविधो प्रजापतिरभ्ृष्चन्द्रो नु कान्तप्रभ: 
श्वू गारंकरस: स्वयं तु मदनों मासो नु पुष्पाकर: । 
वेदाभ्यासजड: कथं नू विषयव्यावुत्तकौतृहलो 
निर्मातु प्रभवेन्मनोहरमिदं रूपं पुराणों मुन्रि: ।॥5॥ (विऋ०) 
४ भहिजादं दु से घणं । अहवा घन्दादों त्रभिभतति कि एथ्य भच्चरोतं । कदों 
एघ्व ण॑ पेविषदु' तुबरदि में हिअ्॒ण । (विक्र० अंक १, पृ० २१) । 


 'चरित्त-वैशिष्टूय ॥ ४९७. 
हो-गया ।-मानों हमारे काम के बंकुर उग आये हों ।* चित्त रथ के साथ इन्द्र के पास 
जाते समय जब उवंशी के निर्देशानुसार चित्नलेखा राजा को आामन्त्रित करती है तब - 
राजा पुरुरवा कहता है-“गम्यतां पुनर्दशंनाय” सभी अप्सराएं तथा गर्धदो 
ब्ाकाश में उड़ते हैं, किन्तु उबंशी झ्ाड़ियों में एकावली फेस जाने के वहाने मुड़कर- 
राजा को देखती हुई चित्॒लेखा को इसे छुड़ाने कहती' है।* चित्नत्ेखा मुस्कुरा 
कर उससे कहती है कि यह तो बहुत जोरों से फंस गई है । इसका -छूटना कठित 
है। फिर भी कोशिश करूँगी.--इस पर उर्वशी कहती है--हे सखि ! तुम अपनी - 
.इस.बात को याद रखतना। पुरूरवा सोचता है कि अरी लता, तुमने इसके जाने - 
में विष्त पैदा करके हमारा उपकार ही किया है, क्योंकि इस दीघेनयनी उर्वशी को, * 
जो बाधा मुंह धुमाये हुए है, फिरं देखने का अवसर दिया ।४ उवंशी स्ियों के- 
साथ बाकाशमार्ग से राजा को ताकती जाती हैं। उप्ते देखकर -पुरूरवा कहता है 
कि कामदेव दुलेभ वस्तु के प्रति अभिनापा उत्पन्न करता है। भाकाश की ओर 
जाती हुई यह अप्सरा भेरे शरीर से मत को खींच रही है जैसे अग्रभाग तोड़कर 
कमलनान से हंसी सूत्र खोंचती है 4" 


हु 


अभिसारिका बनकर प्रमदवन में पुछरवा के पास आते समय जब उसकी 
प्रिय सखी चित्नलेखा उससे पुछती है तब वह कहती है --“मजणों खु म॑ं णिम्रोएदि-॥ - 
कि एत्य संपधारीअदि”। वह अपराजिता नामक शिलावन्धनीविद्या के प्रभाव 
से अपने को भ्रदृश्य रखती हुईं अपने सम्बन्ध में राजा की सारी बातें सुनती है ।* 
वह अपने प्रति उपके प्रगाढ़ प्रेम को जानकर परितुष्ड होती है त्तथा प्रभाव से 
भूर्जपत् पैदाकर उसके लिए अपनी हू दिक मतोव्यथा एवं कामपीड़ा गीतबद्ध 





१ राजा--(चक्रोद्धातं रूपयित्वा.। भात्मगतम्‌) हन्त ! दत्तफलो मे विषमावतार 
यदय॑ रथसंक्षोमादंतेनांसो रथोपमश्रोण्या: 
स्पृष्टः सरोमविंक्रियमझकूरितं मनसिजेनेव ॥१॥११९ (विक्रम) । 

२ उ्वेशी--(उत्पन्नमंग रूपयित्वा) अम्मो लदाविदवे एआवली वेभभस्तित्रा मे 
लग्गा। चित्तलेद्दे भोआवेहि दावर्ण (विक्र० अंक १)। 

३ चितलेखा--(सस्मितम्‌) .दिढं बखू लग्गा। दुसस्‍्मोआ विञ में पढिहादि। 

होदु जदिस्सं दाव । (वही) 

४ विक्र० ११६ 

भू वही ११९८, पृ० ३२२ 

६ वही २३१०-१९, ए० ६३-६४ | 


४९८,॥ कालिदापत का ताटय-कत्प: 


लिखकर वहों गिरा देती है।" तिरस्करिणी हटाकर चित्लेखा राजा पुरूरवा के 
समीप जाकर अपनी सखी उर्वशी की ओर से निवेदन करती है कि द्वानवों के 
कारण उपस्थित आपत्ति में आप ही हमारे रक्षक हुए थे, वही मैं उनके दर्शनों 
के धाद कामदेव से सताई जा रही हूँ । पुन आपको मुझ पर दया करनी चाहिए।* 
यह सुनकर राजा कहता है कि यह प्रेम तो उभयनिष्ठ है, कामदेव ने दोनों को 
समानभाव से सताया है, भत: गरम लोहे को गरम लोहे से जोड़ा जो सकता है। ३ 
इन्द्र के आदेशानुसार जब उवेशी स्व में अभिनय प्रदर्शत के लिए अपनी सरुछी 
चितलेखा के साथ राजा से अनुमति पाकर जाने लगती है तब वह (पुरूरवा) 
कहता है--/(कर्थचिद्वां व्यवस्थाप्प+. नास्मि भवत्योरीश्वरंनियोगप्रार्थी । 
स्मतंव्यस्त्वयं जन: ग * 
इन्द्र-सभा में खेले जा रहे “लक्ष्मीस्वयंचर' नाटक में लक्ष्मी का अभिनय 
करने के लिए उवंशी मंच पर आती है, किन्तु अपने प्रेमी के ध्यान में डबी रहने 
के कारण 'पुरुषेत्तम' के बदले 'पुरूरवा' कह देती है। फलतः वह भरतमुनि से 
अभिशप्त होकर स्वगंच्युत होती है। वहाँ से निकलकर वह पुरछूरवा के निवास 
स्थान पर आती है तथा मनो-विनोद के लिए प्रकट होकर पीछे से राजा की भखें 
बन्द कर देती है। राजा उवंशी को पाकर अपना अभ्युदय मानता है ।* उसका 
हाथ पकड़कर राजा कहता है कि".इष्ट वस्तु का लाभ सिथिति में माश्चयंजनक 
परिवतेन ला देता है। भाज वे ही चन्द्रकिरणें हमारे शरीर को भानन्दित करती ' 
हैं, वे ही कामवाण मेरे अनुकूल हो रहे हैं। प्रिये, तुम्हारे वियोग-काल में जो 
हमारे प्रतिकूल थे, वे सभी अब अनुनीत से हो रहे हैं।" इसके बाद सायंकालिक 
4 राजा-श्रूयत्ताम्‌ । (वाचयति)-- _ 
सामित्र संभावित्रा जह बह तुह अम्रुणिया । * 
तह भणु रक्तत्स जइ णाभ तुह उवरि 4२१२॥ 
ण॑ में लुलिअपारिजा असभणिज्जयमस्मि होन्ति । 
णन्दर्णवणवादावि अच्चुण्हआ सरीरए ॥३॥१३॥ (विक्र०)। 
३२ घिक्र० ध्षंक २, १० ७२, ५ ० ४ - नर 
३ राजा-भद्रमुखि | प्रयुत्सुकां कथयसि प्रियर्दशनां ता- 
मात॑ न पश्यसि पुररवस तदथ्थ | 


साधारणो5्यमुमयो: प्रणेय/ स्मरस्य 
तप्तेन तप्तमयसा घटनाय योग्यम्‌ १३१६ (विक्र०) । 


न 


४ विक्र०---३॥१९ 
५ राजा-(उर्वंगी हस्तेनावलम्ब्य) अद्दों विरुद्धार्थसंपादयितेप्सित लाभों 
नाम ।३॥२० । 


. चरित्न-वैशिष्दूय ॥॥ ४९९ 


' अन्द्रमा को उपभोग कर राजा उवंशी के साथ परिभोग योग्य महल में जाता है। 
पुना वे दोनों संभोग योग्य स्थान भ्रंधमादन पर्वत उद्यान में जाते हैं। वहाँ भी 
अपनी उद्दामप्रवृत्ति के कारण स्वाम्री_कातिकेय के शापवश लता बन जाती है। 
पुनः संगमनीय मणि के माध्यम से राजा के स्पर्श करते ही लता उ्ेशी के रूप 
में प्रकट हो जाती है। , राजा पुरुरवा आँखें वन्द किये ही स्पश-सुख का अनुभव 
फरते हुए , कहता है .कि अहा ! मुझे मालूम पड़ता है कि उवेशी के शरीर का 
सम्पर्क हो गया हो, मुझे बहुत शान्ति मित्र रही है। 
रसपेंरिपाक की दृष्टि से कालिदास का अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ विलक्षण नाटक 

है। रस-परिपोंप “के साथ ही नाटककार ने विस्तार एवं उपसंहार की कला का" 
इतनी कुशलता से प्रयोग किया है कि नोटकीय केथावस्तु कहीं भी विकलांग नहीं 
हुई है । उन्होंने शंकुन्तला एवं दुष्पन्त के प्रणय-व्यापार के विभिन्न पक्षों के उद्धाटन 
में-अपनी खेंयूर्वे नाट्यकला-कुशलता का परिचय दिया है। ऊपर इनके मालवि- 
कार्निमित्रम्‌ एवं विक्रमोनेशीयम्‌ में व्यकत संयोग (संभोग) छू गार का सांगोपांग 
विवेचन प्रस्तुत किया गया है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ इनकी सर्वोत्करष्ट नाट्यक्ृति 
है। इंसमें शव गार अंगी रस के रूप में अभिव्यकत हुआ है तथा वीर, धद्भुत 
भंदि रसों का अंव रस के रूप में सुन्दर परिपाक हुओ है। अत्त: यहाँ उनकी रस 
विषयक धारणा के स्पष्टीकरण करने के लिए इसमें अभिष्यक्त अन्यान्य रतों को 
उदाहरण स्वरूप उपस्थित करना अभीष्ठ 'है। संयोग श् गार का भत्यधिक आकर्षक 
विश्लेगंण इस नाठक के प्रथम, द्वितीय, तृतीय एवं सप्तम अंक में हुआ है। प्रथम 
अंक में अनुकायें की चेष्टाएँ विभाव, अनुभावादि की भूमिका पूरी करती हैं। 
दुष्पन्त पहली" मुलाकात में ही शकुन्तला. को" देखकर आक्ृष्ठ हो जाता है।* 
उसके धष्याज मनोहर शरीर को तंपंस्या के योग्य बनाने में कण्व की कसाधुदशिता 
पर राजा दुष्यन्त विस्मय प्रकट करता है। उसके शरीरसौष्ठव को देखकर राजा 
कहता है कि कस्घे पर वेधी गाँववासे, दोनों स्तनों के विस्तार को ढकने वाले 
वतल्कल वसरुत से इसका' यह मनोहर शरीर, पीले पत्ते के मध्यभाग से ढेंके पुष्प 
के समान अपनी शोभा को नहों घारण कर रहा है। यद्यपि यह वल्कल वस्त्र 
पर्याप्त रूप से इसके शरोर के योग्य नहीं है फिर भी यह इसके अलंकार की शोभा 
को उत्पन्न कर रहा है ।* शकुन्तलां की . बंगयष्टि 'एवं सौन्दर्य का 'वर्णन करते 


4 राजा--(निमीलिताक्ष एवं स्पर्श झूपयित्वा)--कये उर्बशीगात्नसंपर्कादिव 
निव तं मे शरीरम्‌ | तथापि न पुनरस्ति विश्वास: | कुत:--४६८॥ (विक्र)॥ 
२ राजा ”” ““ ““(सिपुणं निरूप्य) अहो मधुरमासां दर्शनम्‌ । 
| ३ अभि० शा०--१॥१९; २०, [० ४४। 


९ 


५०० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 
हुए दुष्यन्त कहता है कि उसके अधर कोमल किसलय के समान रक्ष्तिम हैं, बाहु 
कोमल शाखाल्रों के समान हैं तथा अंगों में पुष्प के समान यौवन व्याप्त है रे 
पस्तुत: दुष्यन्त की दृष्टि में शकुन्तला का रूप भ्रमानवीय है।' उसका यह चैसगिक 
आशभूषणविद्वीन तथा दिव्यरूप दुष्यन्त को आसक्त कर देता है। '. की 


प्रमर-वाधा से उत्पन्न शकुन्तला की शारीरिक चेष्टाएँ उसकी रतिभाववा 
को भौर अधिक उद्दीप्त कर देती है ।- शकुन्तला ''की इस उक्ति--“(ससं॑प्रमम) 
- श्रम्भों सलिलसैअस्ंभमुग्गवोणोमालिमं :उज्छिअ वबण्ण मे, महुंभरों अहिवदूढई"-- 
से सहृदय सामाजिक को मद, ब्रीड़ा, चपलता, श्लावेग आदि का प्रत्यक्ष रूप हें 
दर्शन हो रहा है। सस्पृदृभावना से प्रमर फो. हटाने की उप्तकी चेष्टा को देखकर. 
दुष्प्न्त कहता है कि --जिधर भौंरा-जाता है उधरः अपनी सुन्दर भखों को घुमा 
कर और भौंहों को ऊपर चड़ाकर यह (शकुन्तला) भयवश काम-भावना से रहिंद 
होने पर भी आज कटाक्षपात्त को सीख-सी रही है। ईर्पा भाव के समान उद्े 
देखकर राजा कहता है कि हे भ्रमर तू चंचल नेत्रों वाली तथा काँपती हुई दृष्षि 
को पुनः पुत्र: स्पर्श (चुम्बव) कर रहा है। रहस्यपुर्ण बात को कहने वाले के समाद 
तू कान के निकट जाकर मधुर ग्रुजन कर रहा है। हाथों को हिलाती हुई उसके. 
रतिसदेस्व अधर का पान कर रहा है। हम तो वास्तविकता की घोज में ही मारे 
गये, किन्तु तू कृतार्थ हो गया।?-राजा दुष्पत्त के इस घर्णन से जहाँ एक-भोर 
विभाव की मनोहर योजना है वहीं दुसरी ओर उप्तकी (राजा की) ग्लानि, असुपा, 
वेग क्षादि की व्यंजना भी हो रही है।. इस प्रकार इससे एक अभृतपुरव-प्रधाद 
की सृष्टि होती है। राजा की गंभीर श्राक्ृति, स्वस्थ एवं सर्वाज्भमुन्दर शरीर 
एवं मधुर भाषण पे भाक्ृष्ट होकर शकुन्तला के हृदय, में 'प्रेम .की अनुभूति होती 
है। शकुन्तला, की भावभंगिमा फो देखकर दुष्यन्त को पूर्णतः विश्वास हो गया 





१ राजा “ ”" /” | बस्या:,खलु 
अघर: किप्तलय राग: कोमलविटपानुकारिणो वाहू । 


कुछ्ुममिव लोभनीय॑ योवनमज़ पु सच्चद्धमू ॥२१॥ (मभि० शा०) । 
२ मनुपीषु कथं वा स्थादस्य रूपस्य संभव: । हे 
न प्रभातरलं ज्योतिरदेति वसुधातलातू 9२६॥ वही | 
३ राजा--(सस्पृर्द विलोक्य) साधु, वाधनमपि रमणीयमस्था:। 
अंक १-श्लोक २३-२४ (अभि० शा०, १० ५३-५४) । 
४ शऊुन्तता (आत्मगतम्‌)--कि णु बखू इमं पेविखआ तदोवणविरोहिणो विआारस्द्ध 


गमणीमह्ि छ्ंव त्ता । 
हि] हि 


चरित्त-वैशिष्टूय ॥॥ ५०१ 


है कि उसके प्रति शकुन्तला के ह॒र्दय में जासक्ति हो गई है।' हाथी के उपद्रव से 
, झ्ात्रान्त होने पर सदियों के साथ वहाँ आती हुई शकुन्तला पैर में कुश के अग्रभाग 
के चुभने के बहाने चोरी-चोरी राजा को निहारती है।* अपने प्रति उसके 
उत्तरोत्तर प्रवधित मनुराग का वर्णन करते हुए वह विदूषक से कहता है।* 
शकुन्ततला की असह्य कामवेदता को देखकर और राजा के प्रति उसकी प्रगाढ़ 
आसवित को जानकर उसकी सखियाँ उससे मदन-लेख लिखवाकर प्रसाद के 
बहाने राजा को देने का निर्णय लेती हैं। उसके मदनलेख के भाव को समक्ष कर 
राजा अचानक समीप भें जाकर उसके प्रति अपनी भावना व्यवत्त करते हुए कहता 
है कि है कृशांगी कामदेव तुझे निरन्तर सता रहा है, किन्तु मुझ्ते तो जला ही रहा 
है।+ प्रियम्वदा दुष्यन्त से कामपीडिता अपनी प्रिय सखी के जीवन की रक्षा के 
लिए प्रार्थना करती है--/तेण हि इस णो पिश्म्नद्दी तुपं उद्दिसित् इम अवत्यन्तर 
अवबवता मबणेण आरोबिदा। ता मरिह॒सि अब्भुववत्तीए जीविद से मवलम्धविदु 

शुकन्तला की दारुण दशा का खवलोकन कर उसके प्रति अपने हादिक प्रेम फा 
विश्वास दिलाते हुए वह कहता है कि अनेक स्त्ियाँ होने पर भी मेरे वंश की दो 
ही प्रतिष्ठाएँ हैं--समुद्र रसना, पृथ्वी तथा यह शकुन्तला। प्रेमातु रतावश बहु 


| १ राजा-शक्ुन्तलां विलोक्य | (आत्मगतम्‌ ) कि नु खलू यँथावयमस्यामेव- 
मियमप्यस्मान :प्रति स्थात्‌ । अथवा लव्धावकाशा मे-प्रार्थना । कृुत:-- 
वाचं न मिश्रयति यद्यपि मद्वचोभिः कर्ण ददात्यभिमुखं मयि भाषमाणें । 
काम न तिष्ठति मदावनसम्मुखीना भूयिष्ठमन्यविपया न तु दृष्टिरस्थाओ ।। 
- - (अभि० शा० १४३९) | 
२ शकन्तला--अणसूये । अभिणवकुसुपुईए परिक्खदं में चलणं- क्रवअसाहा 
परिलग्गं थे वक्‍कले। दाव पढ़िपालेघ मं क्रावणं मोआवेमि । (शक्म्तला 
राजानमवलोकयन्ती सध्याजं विलम्घ्य सहसंखीष्यां निष्क्रान्ता) । 
कक (अभि० शा० अंक १ पृ०, ६३) । 
हे अभि० शा०--१॥११-१२, पृ० पृपर३े-११४) 
डे शकस्तला--त॑ जद वो अगुमदं, ता तह वह्टददह्ू जह तस्स राएतसिणों अग- 
कम्पणिज्जा होमि। अण्णहा अवरंस सिचह में तिलीदल । 
(अभि० शा० अंक ३, पृ० १५०)। 
| शकुन्तला--(वाचयति)--तव न जाने हुदयं मगर पुना कामों दिवापि राक्षावर्पि। 
निध्‌ ण॒! तृपति बलीयस्त्वयि वृत्तमनोरधाया बज्भानि ॥१३ 
3) (अभि० शा० अंक हे, यू० १६१) । 


५४०२ ॥ कालिदास का घादय-कल्प 


शक्न्‍्तला के पैरों को भी दबाना चाहता है।' जब शकुत्तला वहाँ से जाना चाहती 
है तब राजा दुष्यन्त जबरदस्ती उप्ते लौदाता है। शकुन्तला की शीलरक्षा सम्बन्धी 
बात पर वह गास्धव विवाह का प्रस्ताव करता है--(३।२०।) पुनः वह शकृत्तजा 
के अधररस का पान करना चाहता है।* यहाँ सम्भोग अपने चरम उत्कर्ष को 
प्राप्त करता है। पाठक के अन्तिम ध्ंक में वियोग्रिनी शुकुत्तला को देखकर राजा 
दुष्यन्त खेद प्रकट करता है? तथा अपने द्वारा किये गये परित्याग का पश्चात्ताप 
करता हुआ उपके पैरों पर गिर कर क्षमा माँगता है-- 


सुतनु॒ हृदयात्‌ प्रत्यादेशध्यलीकम्षतु ते 

किसपि सन: संमोहों में" तदा बलवानभूत्‌ । 
प्रबलतमसामेव॑ प्राया: शुभेषु हि पृत्तयः 

स्रजमपि शिरस्यन्धः क्षिप्ता धुनोत्यहिशद्धूया ॥७।२४॥ 


ग्रहण के बाद रोहिणी तथा चर्द्रमा की भाँति दोनों का मधुर मिलन होता हैं।* | 


विप्रलम्भ (वियोग) श्गार में घायक तथा नायिका का समागम हीं 
होता। यह समागमभाव एक वार समागम हो लेने के वाद की दशा का है। यह 
वियोग अत्यधिक रूढ़ भथवा सिर्फ प्रेम का ही एक बहाना हो सकता है ॥ घनंजय के 
अनुसार यह दो प्रकार का होता है--(१) प्रवासछत वियोग, (२) सानछप वियोग । 
यह मानझूप घियोग प्रेम अथवा ईष्यों के कारण होता है ।" नायक-तायिका में से 
एक या दोनों के क्रोध होने पर प्रणयम्रान विप्रयोग होता है।' प्रिय के किप्ती अन्य 
सत्ती नायिका के प्रति आसक्ति होने पर स्त्रियों में जो क्रोध उत्पन्न होता है, वह 
ईष्यक्रितं माच होता है। यह नायक की भनन्‍्यासक्ति या तो स्वयं भाँखों से देखी हो 


१वहीशप४। |, नी की 
२ वही, कि शीतले:"" ““ ३॥ पृष.. - 
: मे राजा--श्रपरिक्षितकोमलस्थ यावत्‌ कुसुमस्थेव नवस्य पट्पदेन । 
अधरस्य पियासता मया ते सदयं सुन्दरि | गृह्मते रफोइत्य ॥३।२१॥ 
; (अभि० शा०) 


४ राजा--(शकृन्तलां वि्ोकय) भये !' सेयमत्रभवती शकुन्तला । बैपा--७२१ 
थे (अभि० शा०)। ४० ४७२। 
५ विप्रयोगस्तु विश्लेपो छढ़विश्रम्भयोह्िधा ॥४५७ उत्तरा्द | 
मानप्रवासभेदेन, मानो5पि प्रणयेप्यंयो:॥ . . 
तत्र प्रणयमान: स्पात्कोपावसितयोहंयो। ॥४४५८। (दशेरू० ) 


शक 


चरित्व-वैशिष्ट्य | ५०३ 


अथवा बनुमाव कर ले या किसी के मुह से सुन ले। इसके वारीे में प्रिय की श्रुति । 


सदी के मुह से हो सकती है। श्रिय की भव्यासक्ति का बनुमान तीन तरह से हो 
सकता है--वायक द्वारा स्वप्न में नायिका के नाम लेने, नायक के शरीर पर अन्य 
स्त्री संभोग कै चिह्न देखने मे: तथा गलती से आसकत अन्‍्या नायिका का नाम लेसे 
से (गोत्तस्खलत से)! ।. ईर्ष्यामान सिर्फ़ स्त्रियों में ही पाया जाता है। वायिका के 
र द्स ई्ष्यामान को &: प्रकार से दूर किया जा ' सकता हैं - साम; भेद, दान, नदि 
'(पादपतन), उपेक्षा तथा अन्यरस के द्वारा । 
किप्ती कार्य से, सम्भ्रम (गढ़वड़ी) से, अथवा शाप के कारण तायक-वायिका 
का अलग-अलग वेश में रहना प्रवाप्त विप्रयोग है। इसमें नायक एवं नायिका दोनों 
में अन्न, निःश्वास, दुर्बलता, करेशचिन्यास न करने फे ऋरण' उसका लम्बा होना 
आदि अनुभाव पाये जाते हैं। यह प्रवात्त तीन प्रकार का होता है- भविष्यत्‌ (जब्‌ 
प्रवास होनेवाला), वर्तमान (जब प्रवास हो रहा हो) तथा भूत (जब प्रवास हो चका 
हो)। इनमें सम्प्रभजनित प्रव/स वह होता है, जहां दैवी अथव। मानुषी विप्लव के 
कारण नायक-नायिका एकदम ए% दूसरे से बलग कर दिये गये हों | नायक एवं 


ताथिका के समीप होने पर भी, उनझा स्वभाव या रूप शाप के कारण बदल दिया 
* जाय वह शापज प्रवास कहलाता है ५ 


आचाय विश्ववाथ के अनुसार विप्रनम्भ श्गार के चार भेद होते हैं 
पुवराग, मान, प्रवास तथा क्ररुषा। उपयु ल्लिखित धततंजय के क्योग श्यूगार 
का दूसरा नाम 'पृवेराग” है। हप-सोन्दर्य आदि के शवण या दर्शव से भापत 
में अतृरक्त नायक-तायिका की वह दशा जो दोनों के पमागम के पूर्व हुआ 
करती है । इसमें पूर्वोक्त दश काम दशाएँ संभव हैं। इसके तीन प्रकार होते हैं :--- 
नीली राग, कुसुम्भराग तथा मंजिष्ठ राग । करण-विप्रलम्भ को दशकझृपककार नहीं 
मानते हैं । विश्वनाथ के विचार से कर्ण विप्रलम्भ वह है जो प्रेमी तथा प्रेमिका 
१ रुत्नीणामीष्यक्नितों मानः कोपोष्न्याप्तडिती श्रिये । 
श्रुते वाध्नुमिते दृष्टे, आुतिस्तत्न सखी मुखात्‌ ।४॥४९ 
उत्स्वप्पायितभोगाज्भगोत्रस्दलनकल्पित: । , 
तिधाइनुमानिको, दृष्ट: साक्षादिन्द्रियगोचर: ॥४॥६०॥ (वही) 
२ साम्ता भेदेव दावेत नत्युपेक्षा रसान्तर: ॥४६१॥ उत्तराद (दशरूप ०) + 
३ हवितीये: सहसोत्यन्नो दिव्यमांनुपविप्लवात्‌। 
स्वरूपान्यत्वकरणाच्छापन सन्निधावषि ॥४६६॥  (दशछू०) 
४ दशखूपक ४६७ । आर 





५०४ ॥ कालिदास का नोट्य-कल्प 


में से किसी एक के दिवंगत हो जाने पर; पुनः. जीवित हो सकते की अवस्था में 
'जीवित बचे दूसरे के शोकसंवलित रतिभाव का अभिव्यंजन होता है। 


विप्रलम्भ शव गार का अभिनय तिर्वेद, ग्लाति, शंका, असुया, श्रम, चिन्ता, 

। ओऔत्सुक्य, तिद्रा, स्वप्न, बिव्योक, व्याधि, उनन्‍माद, अपस्मार, जाडुय तथा मरण 

(मोह) भादि संचारीभावों द्वारा क्विपा जाता है? । कालिदास के तीनों रूपकों में - 

, विप्रलभ्भ श्यू गार रस का सुन्दर परिपाक हुआ है | इरावती जब मालविका के साथ 

राजा अग्विमित्र को आसकक्‍त देख लेती है तब प्रकृषित हो जाती -है। ऐसी स्थिति 

- में राजा उससे उसकी मनौती करता है तथा सफाई देता.है कि उत्सव के दिन 

: कैदियों को छोड़ देना चाहिए,। वन्धनमुक्ति की खुशी में मालविका तथा बढुला- 

:. बैलिका धन्यवाद देने के लिए यहां भायी है । तृतीय -भंक में इरावती क्रोधावेश में 

. अपनी करधनी से राजा भग्निमित्र को जब पीठने के लिए उद्यत होती है तब 
राजा मनौती करते हुए उसके पैरों पर गिर जाता है ।* ह 


विक्रमोब॑शीयम्‌ में इन्द्र के पास उवंशी के जाने पर 'पुरूरवा की विकल 

- दशा का वर्णन कालिदास से किया है । इसमें काम की सारी अवस्थाओं का सृम्यक्‌ 
प्रतिपादन हुआ है । अभिनय के लिए स्वगें जाते समय-उर्बशी राजा से अनुमति 
लेकर वियोग ,दुःख प्रकट करती हुई बातो है । पुरूरवा उसके जाने पर कहता है 

' कि अब आँखें व्यर्थ हैं ।७ राजा को विरहव्यथित स्थिति में देखकर भौर भूज॑पत्त में 
“ उबवेशी के व्यक्त अनुराग 'को जानकर रानी घारिणी प्रकुपित «दो जाती है । 
वस्तुस्थिति को छिपाने का पर्याप्त प्रयास राजा करता हैँ । अन्ततोगत्वा भेद 


: 4 विप्रलम्भक्षतस्तु निर्वेदलानिशड्षकासूयाश्रम चिन्तौत्सुक्य निद्रा पुप्तस्वप्तविबोध- 
व्याध्युस्मादापस्मा रजाड़य (मोह) मरणादिभिरनुभाव रभिनेतव्यः | 
(ना० शा०, भ० ६, १० ३०५) | 


२ राजा--त्वमन्यथा कल्पंयसि । बहू पुना सत्ममेवात्न कोपस्था् न पश्यामि। 


कुतः--.. नाहँति इतापराध्ोःप्युत्सवदिवसेपु परिजनों वन्धमू ।. . 
. इति मोचिते मयते प्रणिपतितु' मामुपगते थ।४॥१७। 
3 राजा--. अपराधिनी मयि दण्ड संहरसि किमुद्यंतं छकुटिलकेशि । 


_वर्घयसि विलसित त्वे दातजनायात्र 'ुष्पेस्ति ध ॥ २२ 
(आत्मगतम) नूनमिदानीमनुज्ञातम्‌ (इतिगादयो: पतति) । (वही) 


४ उर्वशी--(वियोगदु ख॑ रूपयन्ती सह-सख्या निष्क्ान्ता) (विक्र०, पृ० ७७) । 
५ राजा--सनि.ए्वासम्‌) सखे वैयध्यंमिव चक्षुपः सम्प्रति । (वही) 


चरित्न-वेशिष्ट्य ॥। ५०४ 


खुल जाने पर पुरूरवा उसकी मनौती करते हुए उसके पैरों पर गिर पड़ता है।' 
फिर भी रानी उनकी उपेक्षा कर चली जाती है। 


तृतीय अंक में राजा पुखूरवा कामपीड़ित हो उर्वशी की पूर्व चेष्टाओं को 

स्मरण करते हुए कहता है कि रथ के हिलने-डुलने से हमारे कन्धे से उसका कन्धा 
सद गया । अतः हमारे अंगों में सिर्फ कन्धां ही कझृती है, शेप॑ अंग तो पृथ्वी के 
भारभूत हैं ।* चतुर्थ अंक में शापज्र विप्रलम्भ का उदाहरण मिलता है । राजा 
पुरूरवा जब उद्ययवती को बहुत देर तक निहारते रहे तब उसे देखकर >उवंशी ऋद्ध 
'हो उठी। बहुत मनाने पर भी वह नहीं मानी और कृमारवन में प्रवेश कर गई। वहाँ 
प्रवेश करते ही भरतमुनि के शापवश तथा देवता के रियम को धूल जाने के कारण 
धह,लता के रूप में परिणत हो गई । राजा उसके विरह में पागल की तरह प्रलाप 
करता हुआ उसे उसी वन में खोजता रहा । कांलिदास ने पुरूरवा की कामदशा 
का हृदयाव्जक चित्न उपस्थित किया । - 


अभिन्वानशाकुन्तलम्‌ में कालिदास ने विप्रलम्भ श्वूगार के मनोरम पक्ष का 
हृदयावज दृश्य उपस्थित किया है -।-इसके माध्यम से उन्होंने सिर्फ संभोग को 
परिपुष्ट ही नही किया अपितु अपने माता-पिता आदि गुरुजतों की अनुमति के 
बिना किये गये वासनाजन्य प्रेम को वियोगाग्ति में भस्मसात्‌ करके दाम्पत्यस्नेह की 
पवित्नता से विभूषित , किया है। शक्रुन्तला के प्रत्याख्यान एवं दुष्यन्त के पश्चात्ताप 
से दोनों की कलुपता समाप्त हो जाती है। बन्त में दोनों भरत कै- रूप में अपने 
प्रेम रूप फल को प्राप्त कर धन्य हो जाते हैं । द्वितीय, तृतीय तथा षष्ठ अंक में 
विप्रलतम्भ छू गार का विशेष धर्णन है। विप्रलम्भ के सभी प्रकारों का वर्णन इसंमें 
किया गया है। राजा दुष्यन्त शकुन्तला को विधाता की स्ट्ीरत्त॑सृष्टिरपरा कहकर 
अनाध्रात पुष्प आदि विभिन्न उपमानों से तुलला करते हुए उसके रूपलादण्य को 
स्मरण कर उसकी प्राप्ति के लिए चिन्तित होता हैं । वह उस्तकी विगत अनुराग 
चेष्टाओं को याद कर व्यथित हो जाता है। उसके वियोग में दुष्यन्त के लिए 
चन्द्रमा की शीतल क्षिरणें भग्नि की वर्षा करती हैं तथा कामदेव के कोमल कुसुमवाण 





१ राजा- अपराधी नामाहं प्रसीद रम्भोरू विरम संरम्भात्‌ । 
_... सेव्यों जनश्च कुष्रित: कं नु दांसों निरप्राधा ॥३।३१ | 
(इति पादयो। पतति )..... (वही, पूं० ५७) 
२ राजा--अथ तस्पा रघक्षोभादसेनांसों निपीडितः । 
एक; कृती शरीरेषस्मिल्शेषमझगं भुवों भर; ॥३॥११ ( बिक्र० )॥ 
३ अभि० शा० २ ९-१० | 
४ वही २। ११-१२ 


५०६ ॥ कालिदास . का नाट्य-कल्प 


' भी वज्ञ के सम्रान तीक्ष्ण हो जाते हैं।? शकुच्तला भी दुष्यन्त के विधोग के कारण 
अत्यंत दुःखी तथा कामसंत्तप्त है। चर्द्नन आदि का लेप किये हुए पुष्पों की शब्या 
_पर लेटे रहने पर भी उसे शान्ति नहीं मिल रही है ।* उसकी दशा बहुत दयनीय 
हो गईं है?। राजा दुष्य॑न्त भी शकुन्तला के वियोग में अत्यधिक दुरवंल हो गया 
है । आर्या गौतपी के आने पर दुष्यन्त एवं शकुत्तता एक. दूसरे से वियुकत हो 
जाते है । अब शकुन्तला पश्चात्ताप करती है--/( भात्मगतम्‌ ) हिअअ ! पढम॑ 
' एव्व सुहोवणदे मणोरहे काद्रभावं ण मुचसि । साणूसअ-विहडिअस्स कह दे संपर्द 
: संदावो ? ( पदान्तरे स्थित्वा, प्रकाशम्‌ ) लदावलअ संदावहारभ । भाम॑तेमि, तुम 
'भूमों विपरिभोभस्पत” । शकुन्तला के जाने पर भत्यर्धिक दुः्खी होने के कारण 
राजा की दशा किकत्तंव्यविमृढ़ सी हो जाती है। वह चारों भोर देखकर कहता है 
कि उसके शरीर द्वारा दवाई गई तथा शिला पर पड़ी हुई यह फूलों की शय्था है । 
उसके नखों द्वारा कमल पत्च पर लिखा हुआ यह मुरकझ्षाया हुआ प्रेम-पत्न है। 
उसके हाथ से. गिरा हुआ यह मृगाल-विभित कंकण है। इस प्रकार इन वस्तुओं 
में लगी हुई दृष्टिवाला मैं इस सुने (शकुन्तला रहित ) भी बेंत के गृह (लता-मण्डप) 
'से महूँस बाहुर निकल कर जाने में असमर्थ हें (५ , 
- अपने प्रियतम (दुष्पन्त) के विरह में शकुन्तला इतनीं दुःखी एवं चित्तित है 
कि. उसे दुर्वाता के आयमव एवं 'शाप देकर चले जाने का कोई पता चहीं है ।* 
“इसी शाप के अभाववशश पंचम अंक में अपने . समक्ष उपस्थित शकुम्तला का' राजा 
दुष्यन्त प्रत्योख्याव कर 'देता है। उंध समय शक्कुन्तला की दशा बड़ी दारुण हो 
जाती हैं। वह पुरोहित तथा तपस्वियों के साथ प्रस्थान करती है तथो 'प्रृथ्वी से 


१ राजा “१ (मदबबाधां, निरूष्य) भगवन्कुछुमायुध ! त्वया चब्रमसा च 
विश्वसनीयाभ्यामतिसंघीयते कामिजनसारथे: । कुत:"/* ३॥३. (अभि० शा०) 
» ३ राजा” “| स्ततन्यस्तोशीरं प्रशिधिल"” "० ३॥६ (अभि० शा०) 
३ राजा-- अवितथमाह प्रियम्वदा | तथा हि-- है 
। - *- , क्षामक्षामकपोलंमाननमुर:० लत हदलाा ३॥७ (अभि० शा०) 


४ प्रियम्वदा-ण सो राएसो इस्सिं सिणिद्धविट्ठी ए सुइदाहिलासो इम।ई दिम्रहाईं 
पजाअरकिसो लवघीमदि। * 


राजा--सत्पमित्यंभूत एवास्सि। तथा हि” ४ इृदमशिशि रै रन्तस्तापाद 
॥३। १० (वही) 
3 राजा"। लत (सर्वतो&्वलोक्य)-- 
.... तस्थाः पुष्ममयी शरीरलुलिता'"“““३॥२३ (अभि० शा०) । 


६ भा; भतिधिपरिभाविनि ! * 
पिविन्तयन्ती “४१ (अभि० शा०)। 


- -7" ॑चंरित्रें-्वेशिष्टूय ॥॥ ५०७: 


झपने अन्दर स्थान माँगती है।' । पष्ठ अंक में अंगुलीयक मिलने पर राजा को 
शकुन्तला की याद भा जाती है... और वह :पश्चात्ताप .की ज्वाला में दग्ध होने 
,जगता है। वह उसके विरह में विघ्तर से करवर्टे बदलते हुए रात भर जागते रहता 
- है, सभी सुन्दर वस्तुओं से घृणा करता- है तथा मंत्रियों से. पूर्ववत्‌ प्रतिदिन नहीं 
मिलता- है|? आम्रमंजरी को देखकर वह उन्मत्त हो जाता है। उसने वसन्तोत्सव' 
- फो भी. रोक दिया है। शकुस्तला के परित्याग का स्मरण कर पुनः दुःदी हो. उठता 
- है ।* वह बेंगूठी को देखकर उसे ही उलोहना देने लगता है तथा विगत सारी 
घटनाओं को याद कर चिन्तित होता है ।“(५५११-१३) | उसके तेत्ों से तिरच्तर 
-पश्रुधारा बहते रहने के कारण चित्राड्वित शकुन्तला को भी वह नहीं देख पाता 
है।* घनमित्र की मृत्यु की खबर सुनकर अपनी-पुत्तहीनता का स्मरण होने पर उसे 


अपार दुःख होता है।' अपने वंश की समाप्ति का स्मरण कर वह मूच्छित हो 
जाता है ।* 


कालिदास ने विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारीभाव का परिवरध्धन मर्यादा 


के अन्दर ही किया है। इन्होंने श्र गार के दोनों पक्षों का परिपाक संयम के साथ 
किया है। 


शकुन्तला--भअवदि वसुहे ! देंहि में विवरं। (इति झरुदती प्रस्थिता। 
निष्कान्ता सह प्रोधसा तपस्विभिश्व) (वही, १० ३२५)। 


२ कंचुकी ----(आध्मगतम) ते छल्पं कथपित्तव्यप्‌। (प्रकाशम्‌) यदेव खलु "० 
पश्चात्तापमुपगतो देव: । तथाहिं 

रम्यं- द्ेष्टि यथा प्रा प्रकतिभिने ० ॥६१५ (अभि० शा०, पृ० 

' । ह ३५६) । 


३ राजा--(ध्यानमन्द परिक्रम्य) प्रथम सारज्भाक्ष्या “**६।॥७ । (वही, पृ० ३६२) । 
राजा-वयस्य ! निराकरणविकलवायाः" बलवदशरणो$स्मि पता हि -इत 
प्रत्यादेशात स्वजनमनुगन्तु "**“*६॥९'। (वही, पृ० ३७२) । 

४ राजा--(निःश्वस्य) ! भहं हि-साक्षात्‌ प्रियामुपगतामपहाय ६॥१६॥ 

न्‍ (वही १०३९०) । 
राजा--वयस्थे ! कथमेवमविश्वास्तदुःखमनुभवामि ? 
प्रजागरातू खिलीभूतस्तस्या। स्वप्ने ""“"६।२२-(चही पृ० ४०१) 
४५ राजा--संरोपितेध्प्यात्मनि""*“६॥२४ (अभि० शा० ४१०) । 


६ राजा-उहो दुष्यन्तस्य संशयमाख्श पिण्डभाज: | कुत:--- 
- अस्माप्प रं बत यथाश्रुति:'““*“६॥२५ (वही पूृ० ४१३) इति मोहपुपगतः) 


डा 


४०८ ॥ -कालिदास का नाट्य-कल्प ' 


हास्य 
यह स्वभावतः सुध्षात्मक रस,है। भरतमुनि के विचार से यह चार उपरतसों 

की श्रेणी में है। इसकी उत्पत्ति श्रृंगार से मानी गई है। उन्होंने इसे श्यगार 
की बनृकृति कहा ,है।' श्यगार ते उत्पन्न होने पर भी इसका वर्ण छू गार रस 
-के श्याम वर्ण से स्रिन्ने सित माना गया. है।' इसके देवता भी श्'गार देवता 
“विष्ण' से भिन्न शिवगण (शैवप्रमथ) हैं ।? फ्रायड भांदि आधुनिक भवोवैज्ञानिक 
हास्य के मूल में राग की जगह पर हेप की भावना का प्राधान्य मानते हैं। इसका 
“स्थायी भाव हास” होता है। इसका. भआविर्भाव (उत्पत्ति) आकार-विक्वृति, वागू- 
“विक्वृति, वेष-विकृति, चेष्ठा-विक्ृति . अथवा अन्याभ्य प्रकार की विक्ृतियों के वर्णन * 
या अभिनयन से होता है।_ इसका आलस्बन वह व्यवित होता है, जिसमें आकार, 
वाणी तथा चेष्टा की विकृृतियाँ दिखाई देती हैं तथा जिन्हें देखकर लोग हँसते हैं । 
'ऐसे हास्यास्पद व्यक्ति की चेष्ठाएँ ही उद्दीपन होती हैं। भोष्ठ-दंशन, नासा कंपोल- 
स्पन्दन, आँखों के सिकुड़ते, स्वेद, पाश्व॑ ग्रहण आदि अनुभावों के द्वारा इसके अभिनय 
का निर्देश किया गया है। आलस्य, अवदहित्या (अपना भोव छिपाना), तंद्रा निद्रा, 
-ध्वप्न, प्रचोध, असूपा (इर्ष्या, निन्दा-मिश्रित) भादि' इसके ठयभिचारीभाव माने 
गये है - 


हास्य के आक्रय-के भ्राधार पर इसके दो भेद किये गये हैं--(१) ,ात्मस्थ 
(आत्मसमुत्य) जब कोई व्यक्ति स्वयं हेसे ! (३२) परस्य (परस्तमुत्य)-जव् कोई 
दूसरे को हँसाये ।५ अभिनवगुर्ष्त को ये -दोनों भेद मान्य नहीं हैं ।* इन-दोनों के 
अतिरिक्त भाव के विकासक्रम अथवा उसके तारतम्य को भी आधार.मानकर हास्प 
के छः भेद किये गये हैं। इन्हें प्रकृति की दृष्टि पे उत्तम, मध्यम और बधम तीन 
फ्रोटियों में निम्नलिखित क्रम से रखा गया है--उत्तम--(१) स्मित, (२) हसित ॥ 
मध्यम--(9) विहृसित, (४) उपहर्सित। अधम-(५) अग्हसित (६) अतिह्ित ।? 


१ श्र गारानुकृतिर्यातु स द्वास्य इंति संज्षितः ६४० (ना० शा०) । 
२ सितो हास्य: प्रकीदितः ६४४२ (त्ा० शा०)। 
३ द्वास्यः प्रथमदैवतः: ६।४४ (वही) 


४ सा० द० ३२१४-२१६; ना" शा० (चो? सं०)--१० ३१६। 
५ द्विविधश्चायमात्मस्य: परस्थश्व। यदा स्वयं हसति वदात्मस्थ । 


, यदा तु पर हासयति तदा परत्थ;--वा० शा० (चो० सं०)--३६१६ ! 
' ६ अभि० भा० पृ० ४७२। 
७ स्मितमथ हसितं विहृर्सितमुपहसितं चापहसितमतिहसितम्‌ । 
दी हो भेदो स्मातामुत्तममध्याधमभ्रकृती ॥६।१३ (ना० शा० पृ० ३८०) । 


चंरित-वैशिष्टूय ॥ ५०९... 


“परत के अनुसार /“स्म्तिहास्य” में कपोलों के निचले भाग-पर हँसी की हलकी 
दाया रहती है। कटाक्ष-सौष्ठव समन्वित रहते हैं तथा दांत नहीं झलकते | हित 
में मुबब-नेत्नादि उत्फुल्ल हो जाते हैं, .कपोलों पर हास्य प्रकट रहता है तथा दाँत 
भी कुछ-कुछ दीख जाते हैं। विहसित में भ्ँखों एवं कपोलों का जाकुचित होना, 
प्धुर स्वर के साथ- समयानुत्तार मु पर लालिमा का क्षलक जाना पाया जाता 
है। “उपहत्तित” में. ताक फल जाना, दृष्टि में कुटिलता था जाना है तथा क'घे 
एवं सिर का संकुचित हो जाना आवश्यक माता गया है। अंसमय पर हँसना, हँसते 

, हुए भाँधों में माँसुओं का था जाता तथा कर्धे और सिर करा हिलने लगना 
“अपहसित” की विशेषता है। नेत्नों में तेजी से आँसु आा जाना, उद्धत चिल्लाहट 
का स्वर होना तथा हाथों से बगल को दवा लेना, “अतिहसित” का लक्षण है। 
धनुभावों के आधार पर कल्पित होते के कारण इन छः भेदों को मानप्विक से 
भधिक शारीरिक ही माना गया है। कालिदास के तीनों रूपकों में हास्यरस का 
प्राचय मिलता है। मालविकामिमित्रम के द्वितीय भंक्र में जब मालविका का 
पृत्यप्रदर्शन समाप्त हो जाता है तव विदुषक कहता है कि पहले-पहुल घाट्टय प्रदर्शन 
पर आपको ब्राह्मण-पूजा करती बाहिए थी। उसे वस्तुतः आपलोग भूल गये। 
इस पर परिव्राजिका कहती है कि क्या यह भी नाट्य के अल्तगेत प्रश्त है! इसकी 
घात पर सभी हँसने लगते हैं। मालविका भी मंदस्मित हास्य करतो है।* 
हुस तरह इस नाटक में हास्य के अनेक उदाहरण हैं। विक्रमोव॑शीयम्‌ तामक 
प्ोटक के तृतीय श्लंक .में राजा पुरूरवा- जब कहता है कि उवंशी के सम्बन्ध में 
एकान्त में चलाई गई पर्चा हमारे संत्ाप को दुर कर सकती है, तब विदृषक 
परिहास कै साथ फहता है कि मुझे भी जब शिखरिणी या ध्लाम नहीं मिलते तो 
में उनका नाम लेकर तसलली हासिल किया' करता हूँ ।? 


अभिज्ञानशाकुन्तलमम्‌ में स्वेत्न शिष्ट एवं परिस्कृत-हास्य मिलते हैं। शक्ुन्तलो 
धनसूया से कहती है कि प्रियम्वदा ने वल्कल निमित खोली को बहुत कसकर बाँध 
दिया है, अतः ढीला तो फर दो। इस पर प्रियम्वदा हँसती हुई कहती है :-- 
(सहासम्‌) एत्यथ पभोहरवित्यारदृत्तर्थंआश्रणो जोव्वर्णं उवालह्‌ | में कि उवालहसि ? 
(अंक १, पृ० ४३)। 





१ ना० शा०--६।५४-६०; सा० द० ६।२१८-२१९ दशरू० ४।७६-७७ 
(सर्वे प्रह्िता:। मालविका च मन्दस्मितं करोति)॥--(मालवि०, पृ० १२०) न 


३ थिदूषक--आम ! हंविजदा सिहरिणीं रसालंभ ण लहे तदा ण॑ पत्थयन्तो 
संकित्तवन्तो आसासेमि। (विऋ० पृ० ११२) । 


४१० ॥। कालिदास का नाट्य-कलप 
राजा दुष्यन्त शकुन्तला की विगत चेष्टाओं को याद कर उसकी प्राष्वि के - 
लिए अत्यधिक क्षाशावान्‌ हो उठता है (१२२) यह सुनकर विदृषक उसी प्रकार 
घड़े रहते हुए कहता है कि है मित्न, मेरे हाथ-पर नहीं चल रहे है. अतः मैं वाणी- 
मात्न से आपकी जय कहता हूँ। उसके इस स्वरूप को देखकर मुस्कुराते हुए कहता . 
(सस्मितम्‌ ) कुतो5्यं गात्नोपघातः ? 


. मृगया से विश्राम के बाद राजा दुष्यन्त - द्वारा सहायता की याचना किये 
ज॑ते पर विदृषक उससे पूछता है--'कि भोदअबज्जिआए। तेण हि अर घुगह्दीदों 
खणों ।/ (अभि० शा० अंक २, पृ० ९७)। सेनापति के द्वारा दुष्यन्त को शिकार के 
लिए उत्साहित किये जाने पर विवृषक उससे कहता है--(सरोषम्‌)”"'""।४* | 
छुमं दाव भडवीदों अ्रडवीं आहिण्डन्तों गरणासिआ लौलुवस्स जिष्णरिष्छस्स कस्स 
वि मुहे पडिस्ससि। (अभि० शा० अंक २, पृ० १०८) दुष्यन्त के मुह से शकुश्तला 
फ्े अनुपम सौन्दर्य का वर्णत सुनकर वह राजा दुष्पन्त को सम्प्रत्ति देता है-- 
“तेण हिलहु परित्ता भदु्णं भवं । सा कस्स वि तवस्तिणों इंगुदीतेल्ल-चिक्करणपी- 
पस्स हत्थे, पदिस्सदि | (अभि० शा० अंक २). अन्तः्पुर में अनुपम सौन्दयेवाली 
रानियों के मध्य रहने पर भी शकुन्तला की कामना करनेवाले दुष्पन्त को विदृषक 
कहता है“ “(विहृस्प) जह कस्स वि पिण्डखज्ज्रेहि उन्वेजिदस्स तिन्तिणीए अहिलासो 
भवे, तह इत्थिभ्ारअणपरिभाविणों भवदों इम॑ अष्मत्थणो”” (अभि० शा०, अंक २, 
पृ० १०९) राजा दुष्यन्त द्वारा आश्रम रक्षा के निमित वहाँ ठहरने और माता 
की आज्ञा के अनुसार राजधानी जाने की द्वध स्थिति पर विदवृषक्त कहता है-- 
/तिप्तझकू विभ अन्तरा चिट्ठ ।” (अभि० शा० भंक २) जब राजा दुष्यर्त रानी 
हंसपदिका के समीप विदूषक से जाने कहता है-तव वह कहता है--* *““'गद्दीदस्स ' 
ताए परकीएहिं हत्येद्दि सिहण्डए ताडीअमाणस्स अष्छराए “दीदराभस्स विभ्रणत्यि 
द्ागि में मोवखों । (पभि० शा०, धंक ५, १० २६०) । 


' इन्द्र के सारथि मातलि हारा पकड़े जामे पर विपत्ति में भी वह परिहाप- 
थू्ण शब्दों में कहता है --“एस म॑ को वि पच्चवण द्तिरोहरं इक्खे,विअ तिण्ण भंग , 
करेदि (अभि० शा०, मंक ६, पृ० ४१९)। पुनः विदृषक कहता है--विडालग्गहीदो 
मूसओ विभ्र णिरासोम्हि जीविदे संवुत्तो (अभि० शा० अंक ६, पु० ४२१) | 
करुणरस 
भरतमुनि ने कृण रस की उत्पत्ति रौद्र से मानी है" । उप्तका वर्ण कपोत के 


१ रौद्राच्च करणोरस;-- (ना० शा० ६:४०) | 


: - चरित्न-वेशिष्ट्य ॥ ५११ 
समान है ।! इसके देवता यमराज हैं।* इसको स्थायीभाव शोक है। उसकी उत्पत्ति 
'शापजन्य कलेशविनिपात', 'इष्टजनविप्रयोग', 'विभवनाश', 'वध', बस्धर्ना, विद्रवा 
(पलायन); अपधात्त' (आपत्ति) आदि विश्ञावों के सेयोग से होता है। इसके अभिनय ' 

. में अर पातन, परिदेवत (विलाप), मुखशोषण, वैवर्ण्य, तस्तगात्नता, निःश्वास, 
स्मृतिविलोप आदि अनभावों के प्रयोग का निर्देश ताट्यशास्त्र में किया गया है। : 
इसमें निर्वद, रलानि; चिता, औत्सुक्य, आवेग, मोह, श्रम, भय, विषाद, दैत्य, व्याडि 
जड़ता, उन्‍्माद, अपस्मार, त्रास, आलस्य, मरण, स्तम्भ, वेपथु, बैवएप, अश्र 
स्वस्भेद आदि व्यभिचारी भाव पाये जाते हैं।* इसी का संक्षेप फरके आचार्य 
धनजय एवं विश्वनाथ ने इस रस के उत्पादक कारणों को संज्लषिप्त करके 'इृष्टनाश 
तथा “अनिष्टप्राप्ति' दो संज्ञाओं में बाँध दिया है।" 

करण रस तथा करुण विप्रलस्भ में अन्तर यह है कि करुण का स्थायीभाव 

“शोक' है तथा करुणविप्रलम्भ का स्थायीभाव रति है । करुणरस में मिलन की आशा 
नहीं रहती है, लेकिन करुण विश्रलम्भ में पुनर्भिलंव की आशा वंधी रहती है। 
वस्तुतः करणरस की व्याप्ति एवं परिसीमा बहुत अधिक है। यद्यपि करुण का 
स्थायीभाव शोक माना गया है, किन्तु शोक सभी संभव है जब उसके सुल् में राग 
या रति किसी न किसी एप में मिहित हो । इसका प्रमाण यह है कि जिस नौंच- 
मिथुन में से एक के वध का परिणाम शोक के 'इलोकत्व में घटित हुआ वह काम- 
मोहित था। इस आधार पर आंलोचकों ने करण का क्षेत्न अन्य रसों'छी अपेक्षा 
मंट्न्त व्यापक बताया है तथा श्गारादि रसों को उसी की परिधि में समाविष्ट 
करने का . प्रयास किया है। इसका सर्वाधिक श्रेव उत्तररामचरित के रचयिता 
भवशृत्ति को है ।* कालिदास के अभिज्ञानशाबुन्तलम्‌ के चतुर्थ अंक में कष्व के आश्रम: 


९ कपोतः करुणएचैव (वही ६।४३) । 
२ करणों येमदवत:--(वही दोड४)॥ / 7: * 
हे जथ करुणो नाम शोकस्यायिभावप्रभव३+--(वही ज० ६, पृ० ३२४ चौ० सं०)। 
४ त्ा० शा० (चौ० सं०:-> अ० ६, पु०-३ए९४८ड .. -- 
4- इष्टनाशादनिष्टप्राप्ती शोकात्म] करुणोइनुत्तम्‌ ।--(दशरू० “४८५१ पूर्वाड ) । 
इष्टनाशादनिष्टप्राप्ते: करुण।स्योरसों भवेत्‌  (सा० ६० ३॥२२२ पूर्वाद्ध ) । . 
$ तमसा--भहों संविधानकम्‌ । 
एको रस। करुण एवं निर्मित्तभ्रेदा- 
द्ित्रा पृथकपृर्थागवाश्चयते विवर्तान्‌ । 
आवतंबुद्‌बुदत रंग मयान्विका रा- 
नम्भो यथा, सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥३४४७ 
(उत्तररामचरितम्‌, चौ० प्र० १९३३ ई०) 


४१२ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्प 


से शकुन्तला की विदाई तथा ऐसे ही-अन्य स्थज्न शास्त्रीय परिभाषा के बनुधार 
करूण रस के अन्तगंत न बाते हुए भी न्यूनाधिक करुण प्रभाव उत्पन्न करते हैं। 
पं० राघवभट्ठ के विचार से चतुर्थ ध्षंक में “ततः प्रविशति स्तानोत्तीणं: काश्यप,” 
(ँ१० १३६) से- ह 

उभे--ताद सउंदलाविरहियं सुण्यं विभ, तवोवर्ण कह पवित्नावों ? (प्ृ+ 
१५२) तंक करुण रस है (अभि० श्ञा० राघवभट्ठव्याख्या) । 


रोद्रस - हे ५ | 

रोद्रस का स्थायीभाव क्रोध है तथा वर्ण रक्त एवं देवतो रुद है | कोपाविष्ट 
दशा में मनुष्य की आकृति क्षोभ की भतिशयता से रक्त वर्ण हो जाती है, मतः यद्यपि 
इसके एवेत रंग वाले देवता रुद्र हैं फिर भी इसका रंग लाल माना गया है । भरत- 
मुनि के अनुसार रौद्गरस राक्षस, देत्य तथा उद्धत प्रकृति के मनुष्यों में संग्राम आदि 
द्वारा उद्रभत है। इसमें आलम्बन रूप में शत्त का वर्णव क्रिया जाता है तथा शर्त 
की.चेष्टाएँ उद्दीपत विभाव का काम करती हैं। इसका अभिवय रक्त नयन, स्वेद- 
प्रसार, भूकुटी चढ़ाना, दाँत एवं ओठों का चवाना, गांलों का फुलाना, हाथों का मसलना 
भ्ादि अनुभाव केद्वारा किया जाता है। इसमें मोह, उत्साह, अवेग, अमपं, 
चपलता, उम्रता, स्वेद, कम्पन, रोमांच तथा गद्गद आदि संचारीभाव होते हैं" 
अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ के छठे ध्ंक के- अन्त में जब मात॒लि विदूषक को पकड़ कर 
परीशान करने लगता है तब रक्षा के लिए पुकारने पर राजा दुष्यन्त कोधाभिभूत 
होकर उसकी हत्या के लिए वाण उठाता है ।* इसमें रौद्ररस का परिषाक हुआ है। 


घीररस : - 
वीररप्त उत्तम प्रकृति वाला, उत्साह स्थायी भावात्मक होता है। इसके 
श्ाश्रय उत्तम प्रकृति के व्यक्ति होते हैं। इसका स्वर्णवर्ण होता है। इसके देवता 
प्क्यथ सेज्ञ नाम कोधस्थायिभावात्मको रक्षोदाववोद्धतमनुष्यप्रकृति: “४ "० हे 
सतग्रामहेतुक: । सच स्वेदवेषथुरोमांचगदगदादय: ॥/// ४" 
(ना० शा० ० ६, पृ० ३२७-३२८) 
२ (नेपघये) अविहा ध्विहा | बहूं क्त भवतं पेक्खामि। तुम में ण पेक्थलि ? 
विडालग्गहीदों मसओ विश्व णिरासी म्हि जीविदे संदूत्तो । 
राजा--भोप्तिरस्क रिणीगवित | मदीयं शस्त्र त्वां द्रक्ष्यति। एप तमिपु- 
संदधधेगों हनिष्यसि वध्यं वध्यं त्वां रक्ष्यं रक्षिप्पति द्विजम्‌ । हंसो हि क्षीरमावत्ते 
तन्मिश्र वर्जेयत्यप: ॥६।२८॥ (इत्यस्त्नं सन्धत्ते) (मभि० शान, क्षंक्र ६, पृ० 
२३३, राघवभट्टव्याच्या) । 


 चरित्र-वैशिष्दूय ॥ ५१३ 


महेन्द्र हैं । इसके आलम्बत विभाव विजेतंव्य शत्तु क्ादि हैं तथा इन विजेता श्त्तु 
बादि की चेध्टाएं इसके उंद्वीपर्न विश्व हैं। यह प्रत्युत्पन्न-मतित्व, असम्मोहु; 
अध्यवसाय। नीति; बल (सैन्य); पराक्रम, शंक्ति, प्रताप, प्रभाव 'भादि विभावों 
द्वारा उत्पन्न. होता है।. इसका अभिनय स्थिरता, धैय॑, शौर्य, त्योग, चातुय भादिं 
अनुभावों के द्वारा करना चाहिए। इसमें घ॒ृतिं, मति, गवे, रोमाँच आदि संचारीं 
भाव होते हैं।! इसके चार प्रकार होते हैं--दानवीर, 'धर्मेवीर, युद्धवीर और 
दयावी र ।* । । 


मालविकाग्निमित्न के प्रथम अंक में अग्विमित् के इस कर्यत में वीर॒रस की 
अभिव्यक्ति हुई है--(सरोषम्‌) कथ्थ कार्यविनिमयेव मयि व्यवहरत्यनात्मज्ञं: । 
वाहइतक, प्रकृत्यमित: प्रतिकूलचारी-च में वेदर्भ:। तद्चातव्यपक्षे स्थितस्य पूर्वस- 
कल्पितसमुन्मुलनाय वीरसेनप्रमुखं ' दण्डचक्रमानज्ञापप | (मालबि, पृ० ३५) विक्रमो- 
वेंशीयम्‌ के प्रथम अंक में केशी नामक दैत्य से उर्वशी को मुक्त कराकर राजा पुररवा 
ने अपनी वीरता का परिचय दिया है। चित्॒रथ उनकी वीरता बौर पराक्रम की 
प्रशंसा करता है ।* 


- . -भभिन्नानशादुन्ततम्‌ के प्रथम अंक के बारम्भ में मृग का माखेद करते हुंए 
दुष्पंत के उत्साह नामक-स्थायीभाव-का परिचय मिलता है, अतः वहाँ वीररस है। 
द्वियीय भंक में ऋषिकुमार राजा की युद्धवीरता की प्रशंसा करते हैं।४ तृतीय 
अंक के आरम्भ में राजा दुष्यन्त की वीरता के परिणाम का वर्णव किया गया 
है'। इस अंक के अन्त में दुष्पन्त के इस कथन में वीररस है 
(भाकर््य, सा्वेष्टम्भम्‌ ) भो भोस्तपत्विन:। मा भैष्ठ मा भेष्ठ, अयमहम्रागत एवं । 

(अभि"० शा०, अं० हे, पृ० १४२) । 


१ अथ वीरो नामोत्तमप्रकृतिरुत्साहात्मक:। स चासंमोहाध्यवसाय'” 


रोमांचप्रतिवोधादय: । (ना० शा०, ब० ६, १० ३३६) । 

२ सा० द० ३।२२२-२३४ । 

३ चित्ररव:--वयस्प केशिना हुतामुवेशीं "न मघोन: प्रियमनुष्छितं भवता। 
पश्य “पुरा नारायणेनेयमतिसूष्ठा मस्त्वते। दैत्यहस्तादप।ब्छिय सुहदा 
सम्प्रति त्ववा ॥१॥१४॥ (विक्र० पृ० २७) । 

४ प्रथम:--"** । अध्याक्ान्ता वसतिरमुनाप्याश्रमे'' २१४ (अभि० शा०) 
द्वितीय: । नैतब्चितं यदयमुदधिश्यामसीमां"तत। २.१५ --वह्दी 


५ छिप्य:-- कहो | महानुभाव; पार्थिवों दुष्यन्तः । प्रविष्टमात्न एवाश्नमं तत्नभवति 
राजनि निरुपद्रवाणि नः कर्माणि प्रवृत्ताति भवन्ति । े 
का कथा वाणसन्धाने' लत ३॥१ (अभि० शा०, अंक ३, १० १३१) । 


४१४ ।। कालिदास-का नादुय-बल्प 


>>. पंचम अंक- में राजा दुष्यज्त- श]ज़्रव के -वागयुद्ध-के, वर्णन- में दोनों की 
घमृचीरता का:परिचय मिलता है । अपने प्रणयसम्बन्ध,की बात: याद-क्राकर विश्वात 
दिलाने के लिए जब शक्कुत्तला आश्रम-की:विगत, घटता को सुवाती है तब भी वह 
भ्पने को -धर्मवीर के रूप में, ही प्रस्तुत -करत्ता- है-तथा शकुन्तला को आचारविहीन 
कहता है-। ५ शकुन्तला पर आरोप लगाता हुआ राजा कहता है कि स्त्रियाँ तो जन्म 
से, ही धूत्ते हुआ करती हैं३।.. 22 सके... *3% 4 ह 


भेयानकरस ; 6 
ह भयानक वह रस है जिसका-भय स्थायीभाव होता है। इसका वर्ण “कृष्ण” 
भोर देवता 'काल' हैं । स्त्नो तथा, चीच प्रकृति के लोग इसके आश्रय होते हैं। 
भयोत्यादक पदार्थ इसके आलम्वन,होते हैं तया,उनकी भीषण चेष्टाएँ उह्दीपन का 
काम करती हैं। यह भद्टहासादि विक्ृत शब्द, हिंसक जन्तुओं के दर्शन (शब्द एवं 
झुदन); सियार और उल्लू अथवा भृत, प्रेत आदि के द्वारा ब्वास, 'उद्वेग, शून्य 
अरण्य तथा गृह में प्रवेश, आात्मीय व्यक्ति के वध, वन्धन का दर्शन, श्रवण तथा कथत 
धादि विभावों के द्वारा उत्पन्न होता है। इसका अभिनय घुमाते हुए हाथ, पैर तथा 
फड़कते हुए नैत्नों, रोमांच, वेपथु, स्वरभेद, आदि अनुभावों के द्वारा करना चाहिए । 
इसमें स्तम्म, स्वेद, गद्गद हो जाना, रोमांच, वेपयु, स्वरभ्नेद, वैवरष्यं, शंका, मोह, 
दैन्‍्य, आवेग, जड़ता, त्ञास, अपस्मार तथा मरण आदि संचारीभाव होते हैं ।* 


अभिज्ञावशाडुन्तलम्‌ के प्रथम अंक के आरम्भ में भयभीत भागते हुए मुग 
कै वर्णन में भयानक्त रस है४। इसी अंक के अन्त में भयभीत मृगों के छुण्डों को 
छिन्न भिन्न करता हुआ, तपस्या के लिए ताक्षात्‌ विध्व के समान्र हाथी के तपोवन 
में प्रवेश करने के दृश्य में भी भयानक रस है", तृतीय भंक के अन्त में भयानक 
स्वरूप को धारण कर राक्षतों द्वारा यश्ञशाला के निकट विच रण करने फा वर्णन है।* 


4 


वीभत्सरस : 


.वीमत्सरस वह है जो “जु।प्सा” स्थायीभाव से अभिव्पंजित होता है । 





१ व्यपदेशमाविलयितु////४+--०* ४॥२१॥ (अभि० शा० शंक ४) 

२ स्त्रीणामशिक्षित"“ा।7+"घ२९ (वही) । 

हे भथ भयानको नाम भयस्थायिभावात्मक: | सच विकृत “"““मरणादयतः । 
सा० द० ३। २३५--२१३८ (ना: शा० क्र० ६, पृ० २३९) । 

४ ग्रीवाभंगािराम "तक १.७ (अभि० शा०, राघवभट्टव्यास्या ) 


५ तीष्राघातप्रतिहृत 7" १॥३१, वही प्ृ० १६) 


$ सायन्तने सवनक्रमेणि संप्रवृत्ते”“ *“बही, पृ० ११७) । 


ए5जा 5 चरित्न-वेशिष्टय ॥। ५१४ 


इसका वर्ण-नीला' तथा देवता:महाकाल : है;। ) 5 दुर्गन्धमंय- मांस, रक्त; भेद (चर्वी) 
आदि: ;इसके::अलमस्बन-विभाव- हैं।::इन्‍्हीं पदार्थों में कीड़ेःपड़ने आदि, को उद्दीपन- 
विश्वावन्‍्मावा ग़या-है ।. यहू-अयुन्दर ,तथा, अग्रिय पदार्थों को देखने; अतिष्ट : वस्तु के 
दर्शन एवं कथन आदि विभावों द्वारा उत्पन्न होता है। इसका अभिनय सभी अंगों 
कै संकोच, मुख को सिकोड़ने, घुमाने, ऊपर की बोर ले जाने तथा थकने और मांगों 
कै घुमाने आदि अनुपावों के द्वारा प्रदशित करता चाहिए। इसमें अपस्मार, उद्देग 
अंवेग, मोह, व्याधि तथा, मरण भादि व्यभिचारीभाव होते हैं*। भरतमुन्ति के 
अनुपार इसके तीन भेद होते हैं ॥--(१) क्षोभंज, (३) शुद्ध, (३) उद्देगी। शारदातनय 
ने हसके क्षोभज और उठ्वेंगी दो ही भेंद माने हैं। घनंजय ने भंरत को तरह ही 
इसके तीन भेद माने हैं। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के पष्ठ अंक के अन्त में नेषथ्थोंक्तिर 
में बीमत्स रस की अभिव्यक्ति हुई है।. * 


अवधतरत ३. कसा कक डिक के के हट लत करत प6 हे 


भरतमुनि ने वीररस से अद्भुत की उत्पत्ति बंतायी हैं" । उनके विचार 
से इसका 'वर्ण पीला०-तथा देवता ब्राह्मण है* । आाचार्य विश्वनाथ कि अनुसार 
धन्धवे' इसके देवता हैं । इसका स्थायीभाव “विस्मय” होता- हैं तथा- झालस्व॒न 
अलोकिक वस्तु होती है। उसका (अलौकिक वस्तु का) ग्रुण-कीतन इसका उद्दीपन 
है? । यह दिव्यजन के दर्शन, इृष्ठ मनोरथों की प्राप्ति, उद्यान तथा सभाभवन, विमान, 


१ जुगुप्सास्थायिभावस्तु वीभत्स: कथ्यते रस; । ु 
तीलवर्णों मंहाकालदेवतोध्यमुदाहतः ॥ ३। २३९ (सा० ६०) । 
२ ना० शा० चो० सं० भ्र० ६, एृ० ३े४३। 
त्ता० ६० ६॥। २४०--२४१ 
३ (नेषथूये) एप त्वामभिनवकण्ठशोणितार्थी 
शादू लः पशुमिव हन्मि चेष्टमानम्‌ । 
भार्त्तातां भयपेतुमात्तवन्चा 
दृष्पन्तस्तव शरणं भवत्विदानीम्‌ ॥॥ ६२७ 
(अभि० शा०,-राघव भट्टव्याख्या पृ० २३२)। 
४ वीराच्चेवादभुतोत्पत्ति; (ना० शा० है४०)। 
५ पीतश्चैवादभुतो स्मृत:-- (वही, ६॥४४) । 
६ अदभुतों प्रह्मदेवत:.. (वही, ६४६) । 
७ अद्भुतों विस्मयस्थाधिभावों गन्धवंदेवत: ।३२४२ ॥॥ 
प्रीतवर्णो बल्तु लोकातिगमालम्व्ं मतम्‌ । 
गुणाना तस्य मंहिमां-भंवेदुद्दी पं पुनः ।३। २४३ ॥ 


५१६ ॥ कालिदंस का नाट्य-कल्प 


माया एवं इन्द्रजाल' के दर्शन आदि विभावों द्वारा उत्पन्न होता है ।". स्तम्भ, स्वेद 
रोमाजञ्च, गद्गद स्वर, संभ्रम, नेत्नविकास आंदि इसके अनुभाव हैं। इसमें वितर्क, 
आवेग, संभ्रम, हर्ष आदि व्यभिचा रीभाव होते हैं।* + इसके दो भेद हैं :--दिव्य एवं 
अआनन्दज । * ; 


अभिज्ञानशाकुन्तलंम , के पंचम अंक के अन्त ,में प्रत्यास्यान के बाद 
तेजोमयीज्योति द्वारा शकुन्तला को उठा ले जाने के वर्णन में अद्भत रस है।* शास्त्रीय 
नियमानुसार कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक के अन्त में निरवेहण सन्धि 
में भुदुभुतरस की अभिव्यक्ति करायी है। राजा दुष्यन्त द्वारा इन्धलोक से पृथ्वी 
की भोर आते समय मार्ग में ही किये गये पृथ्वी के वर्णव”"““शैलानामव रोहतीव 
शिख राहुन्मज्जतां"।पाणब-में अद्भुत रस है । लक | 


इसी प्रकार मातलि द्वारा मारीच के भाश्रम में तपस्या करते हुए ऋषियों 
हब मी मत 880 «208 3 कक ०58 का हक 


- वल्मीका्घनिमस्नमूर्तिरुरसा/'”*“।७):११ (अभि० शा०) .इसेमें- समाधिस्य 
योगी का वर्णन विस्मयजनक' है । 77 * 


शान्तरस धा | 
आचायें मम्भट ने 'शास्तो5पि नवमों रसः कहकर इसे स्वीकार किया है । 
भरतमुनि ने चादशास्त्र में प्रतिपादित किया' है कि शान्तरस से द्वी रति आदि 
श्राठ स्थायीभावों की उत्पत्ति'होती है और पुनः उसमें ही उनका विलय हो जाता 


१ ना० शा० अ० ६, पृ० २४५। ध्> 

२ सा० द० ६२४४ तथा २४४ का पूर्वाद्ध- ।. 

३ दिव्यश्चानन्दजश्चैव द्विधा ख्यातोधदुभुतोरतः | _ 
दिव्यदर्शनतो दिव्यों हु: दानन्दजः स्मृतः ६॥८३॥। (ना? शा०) 

४ (नेपथ्ये) आ्श्चयंम्‌ राजा-- (अकर्ण्य) कि नु खलु स्थात्‌ ? 
पुरोहित:-- (सविस्मयम्‌ ) (प्रविश्य) देव अद्भुतम्‌ खलु संवृत्तम्‌। 
राजा-- किमिव ? 
पुरोहित:-- देव ! पुरावृत्तेपु कष्व शिष्येपु । 
सा निन्‍दन्ती स्वानि भाग्यानि वाला 

बहिल्षेपं ऋन्दितु च प्रवृत्ता। 
राजा- कि च। पुरोहित:-- स्त्री संस्थान चाप्प्रस्तीथंमारा- 
दुत्याप्यनां ज्योतिरेकं जगाम ॥३० (सर्वे विस्मयं रूपयन्ति) (वही) 


, चरित्र-वैशिष्ट्य ॥॥ ५१७ 


है! । इस तरह वे रति को वैकारिक भाव तथा शात्त को प्रकृति मानते हैं:। 
विकार प्रकृति से उत्पन्न होते हैं तथा-फिर उसी में लीन हो जाते हैं।' इस कथन 
सै शान्तरस का महत्त्व भन्‍्य रसों की तुलना में: सर्वोपरि सिद्ध: होता है।-इंसके 
स्थायीभाव. के सम्बन्ध में अनेक -मतभैद-हैं। किसी ने निर्वेद' को तो किसी ने 
शर्म! को स्थायीभाव माना है। आचार्य विश्वनाथ ने वताया है कि 'शम रूप 
एथायीभाव इसका आस्वाद हुआ करता है। इसके बाश्रय उत्तमग्रकृति के व्यक्ति 
हैं। इसका वर्ण 'ुन्देन्दु' तथा देवता 'श्री नारायण हैं। वस्तुजगत्‌ की:निस्सारता 
तथा परमात्मा के स्वरूप का- ज्ञान इसके आलम्वन विभाव हैं। पवित आश्रम 
तीर्थ-स्थान, भावना की लीला भूमियाँ, सुरम्य एकान्त बंध तथा महापुरुषों का 
पत्संग आदि इसके उद्दीपन विश्ञाव हैं। रोमांच आदि इसके अनुभाव तथा नि्वेद 
हुए, स्मृति, मति एवं जीवदया आदि व्यभिचारीभाव हैं) । भरतमुनि का कथन 
है कि जिसमें न दुःख हो न सुख हो, न हेष हो, न मत्सर हो तथा जो सभी प्राणियों 
में एमत्व बुद्धि रखे उसे शान्तरस समझना चाहिए - 
अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ के प्रप्तम अंक में मारीच के आश्रम और ऋषि 
(मारीच) के वर्णन में शान्तरस की अनुभूति होती है। भाश्रम में पहुँचने पर राजा 
दुष्पन्‍्त को स्वर से भी अधिक शान्ति एवं सुद्च-की प्राप्ति होती- है । भाश्रम 
मैं निवास करने वले सभी व्यक्ति तपस्वी एवं संयमी हैं। उनकी तपस्या विविद् 


है" । मह॒पि मारीच का दर्शन कर राजा दुष्यन्त बहुत प्रभावित हो जाता है भौर 
स्त्रयं उनकी प्रशंसा करता है। 








१ स्वं स्व निमित्तमासाथ शास्तादूभाव: प्रवत्तंते । 
पुनरविमित्तापाये च शान्‍्त एवोपलीयते । 
एवं ववरसा: दृष्टा नादयजैलक्षणान्विता। ॥६।८७ ॥ (ना० शा०, १० ३६४) 
२ सा० द० शे।२४५-२५३८ तथा २४९ का पूर्वाद्ध (ना० शा० चौ० सं०- 
पु+३५०--३५३) | 
३'स यत्न दुःखं न सु न हेेषो नापि मत्सर: । 
सम: सर्वेपु भूतेपु स शान्‍्तः प्रथितो रस: ॥६॥। ८५ (ना० शा०) 
४ राजा - स्वर्गादश्रिकतरं निव तिस्थानम्‌ । अमृतह॒दमिवावगाढोस्मि । 
(अभि० शा०, अंक्र ५, पृ० ४४९) । 
५ राजा -- मनु विस्मयादवलोकयामि । | 
. श्राणानामलिलेन वृत्तिक्चिरा “*"०"“छा१३२ (वही) 


६० राजा - मातले ! प्राहुर्दादशधा स्थितस्य मुनयो ” ““७:२७ वही 


५१८ ॥ कालिदास का नाद्य-कल्ए 


्ऊ हा ाः 


वात्सल्यरस : ' 

बत्सः से वात्सल्य' शब्द व्युत्पन्न हुआ है। यह पुत्रादिविषयक रति का 
पर्याय है। इसका प्रयोग रस की भपेक्षा भाव के लिए विशेष उपयुक्त है। संभ्रवतः 
इसीलिए प्राचीन आचार्यों ने वात्सल्य रस न लिखकर वत्सल भाव लिखा है। 
वत्सलता या वात्सल्य इसका स्थायीभाव माना गया है? । आचार्य विश्वनाथ के 
मतानुसार प्रकट चमत्कार होने के कारण वत्सल को भी रस माना जाता है। 
वात्सल्य-स्नेह इसका स्थायीभाव होता है तथा प्रुत्नादि आलम्बन। बालसुलभ 
चेष्टाओं के साथ, उसकी विद्या, शौर्य, दया आदि उद्दीपन्न विभाव हैं। आलिगन, 
अंगर्पर्श, शिरश्चुम्ब्रन, ससोह वीक्षण, रोमांच, आनन्‍्दाश्रु आदि इसके अनुभाव हैं। 
अनिष्ट की आशंका, हप॑, गवे, आदि इसके व्यभिचारीभाव हैं। इसका वर्ण पद्मग्भे 
की छवि (शुप्र-पीत) है तथा देवता लोकमाता (जगदम्बा) हैं* । 

महाकवि कालिदास के “रघुवंश' में राजा दिलीप के रघु-प्रेम का वात्सस्‍्य 
रस में इस प्रकार अभिव्यंजन हुआ है -- 

“यदाह धात्या प्रयमोदितं वचो ययौ तदीयामवलम्ब्य चाझगुलीम । 

अभूच्च नम्र; प्रणिपातशिक्षया पितुमुंद तेन ततान सोड्भेकः ॥/ 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के सप्तम अंक में दुष्पन्त स्वदमन (भरत) को वेघकर 
वात्सल्यभाव से पूर्ण हो जाता है 3। उसके भंगों का स्पर्श करके वह बेहद प्रक्षत्रता 
का अनुभव करता है ।४ 


रसों के उपयुक्त विश्लेषणात्मक अध्ययन से स्पष्ट है कि कालिद स ने 
यद्यपि प्रायः सभी रसों की अभिव्यक्ति की है, किन्तु मुए्य छप से संगत श्र मार 
के सभी पक्षों की अभिव्यंजना करना ही उनका अभीष्ठ है। उनके अभिज्ञानशाकुन्त- 
लम्‌ में श्रृगार रस की मुख्य धारा के अन्दर वीररस का एक सकितिक खज्रोत 
प्रवहमान है। भतः निविवाद छूप से कहा जा सकता है कि इनके रूपकों में रसों 
का सुन्दर परिपाक हुआ है। 
. 


१ श्रगारवीरकरुणादुभुतरीद्रह्मस्यवीभत्सवत्सलभयानकशान्तनास्न: । 
छण्प्र १ ६) 





२३ स्फु्ट चमत्कारितया वत्सलें च रस विदु:। 
स्थायीवत्सलता स्नेह: पुत्नाद्यालम्दन॑ मतम्‌ ३३२५१ 
--३।२५२-२५३ तथा २५४ का पूर्याद्ध । (सा० द०) 
३ राजा-स्पृहयामि खलु दुर्ललितायास्मे । 
आलक्ष्यदन्तमुकुलानू "७१७ भभि० शा० 
४ राजा-आकारतदुशं चेप्टितमेवास्य कथयति | स्थानप्रत्ययात्तु वयभेबंतकिण: । 
यधाभ्यवितमनुतिष्ठन्‌ वालस्पर्शमुपलभ्य । (आमगतम्‌) अनेन कत्यापि"७॥१९ 
((अभि० शा०) | 


कं 


द्वितीय प्रकाश 
रसपरिपोष में दाटयवृत्तियों का योग 

वत्तेत के अर्थ में प्रयुक्त वृत्‌ धातु में 'वितन्‌ प्रत्यय के योग से 'वृत्ति' शब्द 
बना है। वर्त्तव का तात्पयें जीवन है। अतः उसमें मदद करने वाली जीविका को 
हम वृत्ति कह सकते हैं। अभितवगुष्त के विचार से पुषुपार्थ के साधक व्यापार को 
वृत्ति कहते हैं। धतिक ने नायक के उस व्यापार या स्वभाव को वृत्ति कहा है; 
जो उस्ते किसी विशिष्ट दिशा की ओर प्रवृत्त करता है।" आननन्‍दवर्धन ने वृत्ति कों 
व्यवहार कहा है। प्ताहित्यदर्पण के टीकाकार तर्क-वागीश का कहना है कि जिपके 
कारण रस वत्त॑मान हो अर्थात्‌ जो रसास्वाद का मुख्य कारण हो, उसे वृत्ति कहते 
हैं-- 'बत्तते रसोह्नयेति वृत्तिः। राजशेखर ने प्रवृत्ति, वृत्ति तथा रीति में अन्तर 
स्पष्ट करते हुए लिखा है कि विशेष प्रकार की वेश-रचना को अप्रवृत्ति, विल्ास 
प्रदर्शत को 'वृत्ति' तथा वचन चातुरी को “रीति' कहते हैं ।* आचार्य बभिनवगुप्त 
ते वृत्ति के स्वरूप के बारे में लिखा है--काय-वाहु-मनर्सा चेष्ठा एवं सह 
वैचित्रयेण वृत्तय:' । अर्थात्‌ नाठक के पात्रों के शरीर, वचन भौर मन की विचित्रता 
ते युक्त चेष्ठाएँ ही वृत्तियाँ कहलाती हैं। भोजराज के विचार से चित्त के विकास, 
विक्षेप, संफोच एवं विस्तार की दशा में पात्तों के जो व्यवहार होते हैं, सामान्य छप 
से वृत्ति कहते हैं। नायक की प्रवृत्ति रस तथा मवस्था के अनुरूप परिवर्तित होती, 
रहती हैं। जैसे मालविकाग्विमित्रम नाठक का भग्निमित्न शगार चेष्टाओं में 
लीन मालूम पड़ता है। वेणीसंहार नाठक में भीमसेत युद्ध कार्यों में रत है। 
भरतमुनि ने इस विचार की स्थापना की है कि वृत्ति-भेद से काव्य-भेद होता है? । 
उन्होंने वृत्तियों को नादूय की जननी कहा है” । चूंकि इसीसे (व्यापार से) ताठक 


का जन्म होता तथा इसी हे अनुरूप पात्र-योजना, दृश्य-विधान, संव!द, गीत-वाच्य 
भादि की योजना होती है। 


वृत्ति के उद्भव के बारे में भरतमुनि ने अपने नाट्यशास्त्र में लिखा है कि 
मधुकीटभ नामक दैत्यों के साथ संलग्त नारायण-विष्णु की चेष्टाओं से भारती, सात्वती, 


१ प्रवत्तरुपों नेतृव्यापा रस्वभावों वृत्ति:।--घनिक, (दशरूपक : अ० २, ४७) । 

२ तत्त वेपविन्यासक्रम: प्रवत्ति: विलासवि यासक्रमोवृत्ति: वचनविन्यासक्रमों रीत्ति'। 
-काव्यमीमाँसा--- 

३ वृत्तिभेदात्‌ काव्यभेदा भवन्ति-नाट्यशास्त्न-- १८-५ 

४ एवमेता बुधज्ञेया वृत्तयों नाट्यमात्तर: ।--नाट्यशास्त्न । 


५२० ॥ कालिदाप्त का चादूय-कल्प 


कैशिकी एवं आरभटी चार वृत्तियाँ उत्पन्न हुई । युद्ध में विष्णु के पद-संचालन 
से पड़े पृथवी पर भार से भारतीय वृत्ति उत्पन्न हुई। उनकी ओजस्विनी, 
चीररसोचित चेष्टाओं से पतात्वती वृत्ति का जन्म हुआ। उन्होंने जो ललित लीला तथा 
विचित्र आंगिक अभिनय के साथ शिखा वाँधी उससे कैशिकी की उद्भव हुआ तथा 
उन्होंने जो आावैग से युक्त होकर अनेक प्रकार की विचित्न युद्ध-चेष्टाएं कों, उनसे 
आरभटी वृत्ति का विकास हुआ १। इस वृत्ति के उद्भव संबंधी पोणिक 
भाज्यान से स्पष्ट है कि नायक भादि के अनेक कार्यव्यापार ही चवृत्तियों के आश्रय 
है। इसमें विष्णु नट के प्रतीक हैं एवं उनकी चेष्टाएँ नाट्यव्यापारों की विशिष्ट 
प्रकृतियों के सूचक है। भरतमुनि ने इन वृत्तियों का सम्बन्ध चारों वेदों से माना 
है। ऋग्वेद से भारती, यजुर्वेद से स त्वती, सामवेद से केशिक्ती तथा अथव॑बेद से 
आरभटी का उद्भव हुआ ।* शारदातनय ने ब्रह्मा के चारों मुद्बों ते इन चारों 
वृत्तियों का- उद्भव माना है। - 


व्यापार नाट्य के प्राण हैं। उसेकी उत्पत्ति वृत्तियों के बिना संभव नहीं 
है । रामचन्द्रयुणचन्द्र का कथन है कि नाटक का एक व्यापार उसके किसी दूसरे 
व्यापार से विलकुल अलग होकर नहीं चलताई । नाठकीय व्यापारों के लिए 
पानसिक, कायिक एवं वाचिक तीनों व्यापारों का समन्वय अपेक्षित है। उन्होंने भी चोर 
वृत्तियाँ मानी हैं: । भोज ने केशिकी, आरभटी, सात्वती, भारती तथा मध्यम 
कौशिकी नामक वृत्ति के छः भेद किये हैं। धर्तंजय आदि सभी नादुआचार्यों ने भरत 
के नाद्य-शास्त्न के भाधार पर वृत्तियों का विश्लेषण किया हैं । आचार्य अभिनवगुप्त 
के विचारानुतार वाणी का व्यापार भारती के.अन्तगत, मत का व्यापार सात्वती 
के अन्तर्गत तथा कायचेष्टा शेप दो वृत्तियों (कैशिकी भौर आरमदी) के अन्तर्गत 
है। उग्र कायचेष्टा आरभठी और सुकुमार का्यचैष्डा केशिकी के अन्दर माना 
गेया है। इनमें से शब्द-प्राधान्य के कारण भारती को शब्दवृत्ति तथा शेप तीनों में 
ध्र्थ की प्रधानता होने से अर्थवृत्ति कही जाती है। नाट्य में इन चार वृत्तियों की 
फलपना सर्वेथा उचित एवं प्रामाणिक है । 





१ भा: शार--२२:२-१४। 
२ ऋणग्ेदाद भारती वृत्तियंजुवेंदात्तु सात्वती । 
कैशिकी सामवेदाच्च शेषा चाथंणात्तथा ॥ --(ना० शा? २०: २५) । 
३ न नाम प्रवस्धेपु व्यापारान्तरासंवलित: को&प्येकाकी कायिको वाचिको 
मानसो वा व्यापारों लक्ष्यतै ।--ना ० द० हे: १ (वृत्ति) | 
४ भारती सात्वती कंशिक्यारभटी च वृत्तवः । 
रस सवा भिनयगा श्वतत्नों नाद्बमात र: ॥--ना& द० हे: । 


रसपरिपोष में नाटटगेवृत्तियों का योग ॥ ५११ 


“7 * 'तोदूय -का प्रधान -उद्देश्यः रासोत्पंत्ति 'है। अतः दशकों के हृदय में रस 
तथा भाव का संचार करना ही वुत्तियों की योजना का अश्निप्राय है। 'भरत्तमु्निं 
ने वृत्तियों का सम्बन्ध विविध रफों के साथ स्थापित करते हुए लिखा है कि कैशिकी 
चृत्ति का उपयोग श्रृंगार तथा हास्य-रस के प्रसंग में किया जाता है । सात्वती 
का वीर, रोद्र तथा भद्भुत रसों में; जारभटी का भयानक, वीभत्स एवं रौद्र 
रसों में तथा भारती का करण और अद्भृत रवों में प्रयोग किया जाता है" । धनंजय 
के अनुसार शब्द वृत्ति होने के कारण भारती वृत्ति का सर्वत्र प्रयोग होता. है *। 
शान्तरस में भी भारती वृत्ति ही उपयुक्त होती है। लेकिन शान्तरस को स्वतंत् 
रस मानने वाले विद्वान्‌ उम्रके लिए ब्रासीवुत्ति स्वीकार करते हैं? । . 

कैशिकी वृत्ति : कैशिकी की व्युत्तत्ति इस प्रकार है--“अतिशा यिन: कैशा: सन्त्या- 
सामिति केशिका:” स्त्ियः स्तनकेशवतीत्वं हि स्त्वीणां लक्षणमिति तत्मधार्न॑त्वांतू- 
तासामियं कैशिकी।” परत मुनि ते इसकी सम्बन्ध विष्णु के केशपाश बाँधने से बतायां 
है। उनके विचार से इलक्ष्ण नेपध्य विशेष॑ चित्र सत्नीसंयुत, वहुवृत्तगीतसंयुत, कामोपभोध 
काय-व्योपार की प्रधानता से संयुत बृत्ति को कैशिकी 'कहते हैं"। भाचार्य 
विश्वनाथ के अनुसार जिसमें चान्ाविध वेशाभूषण की शोभा रहा करती है, जो 
रमणी-प।्नों.के बाहुल्य से विचित्र लगा-करती है, जिसके लिए बहुविध नृत्य, गीत 
क्रादि की योजना मावश्यक है, जिसमें कामोपभोग या रतिसुघ् से संबद्ध बहुविध 
ध्यापारों का प्राधान्य रहा करता है तथा जो सुन्दर हाव-भाव से समन्वित हुआ 
करती है, उसे कैशिकी वृत्ति कहते हैं।५ इससे स्पष्ट है कि जहाँ कही भी लालिंत्य 
और माधुय हो वह सब फैशिकी का क्षेत्ञ है। भतः संगीत रत्ताकरकार शाह गंदेव 
ने लिखा है-- 


वागडगाभरणानां या सौकुमार्येण निर्मिता । 
उल्लद्गीतनत्ताढ्या श्यु गा ररसनिर्भरा ॥ 
नि.शंकः कैशिकी ब्रूते तां सौन्दर्येकजीविताम्‌ ॥। 
कि जल मी मनाज लडकी 
१ शगारे चंव हास्ये च, वृत्ति: स्थात्‌ कैशिकीतति प्ता । 
सात्वती नाम सा ज्ञेया, वीररौद्रादुभुताश्रया ॥ 
प्रयानके व बीभत्से, रोड चारभटी भवेत्‌ । रा 
भारती चापि विज्ञेया, करुणादभुत-संश्रया ॥ (ना० शा० २२६५-६६) 
२ श्यूगारे कंशिकी बीरे सात्वत्यारभटी पुनः । 
रसे रोद च वीभत्से वृत्ति: सर्वत्र भारती ।.६२ ॥--(दशरू० द्वि० प्र०)। 
३ नम्बर भॉफ रसाज, पृ० ५१. 
४ त्ा० शा०, २०४३। - 
+ या एलद्ष्णनेपथ्य विशेष चित्र स्त्नीसंकुला पुष्कलनृत्येगीता । | 
फामोषभोगप्रभवोपचारा सा कैशिकी चारुविलासयुक्ता ॥१२४॥ (सा० द० परि०) 


२२ ॥ कालिदास का नाठ्य-कल्प « , 


घनंजय ने लिंखा है कि गीत, नृत्य, विलास आदि श गारमयी चेष्टाओं के कारण 
कैशिकी वृत्ति कोमल होती है *। यह. मधुरावृत्ति कहलाती है। शव मत के 
आधार पर इस वृत्ति का सम्बन्ध ताण्डद से न होकर लास्य से है। भरतमुत्ति की 
मान्यता है कि इस वृत्ति का प्रयोग वाटक में स्त्नीपाक्नों को करना चाहिए। 
श्रृगारादि रसों के प्रसंग में इसका प्रयोग किया जाता है। इसके चार भंग माने 
गये हैं--नरमम, नर्म॑स्फिंज, नर्मस्फोदट तथा नर्मगर्भ। प्रिया नायिका या प्रिया के चित्त 
को प्रसन्न करने वाला विलासपूर्ण व्यापार नरम कहलाता है--वैदस्यक्री डित॑ 
मर्म प्रियोपच्छन्दनात्मकम्‌ ॥४८॥दशरू० २। धर्नंजय के अनुसार यह तीन प्रकार 
का होता है- हास्य से युक्त नरम (हास्यनमं), श्ूगार से युक्त जर्म (शगार नमें), 
तथा भय से युक्त नर्म (भयनर्म)। आचार्य विश्वनाथ के अनुसार इसके हास्य 
न्म, श्र ग।र नम और भयहास्य नम तीन भेद हैं। धनंजय श्वृगारी नम के पुनः 
तीन भेद करते हैं-आत्मोपक्षेपपरक, संभोगपरक और मानपरक । उन्होंने 
भययुक्त नरम के भी दो भेद किये हैं - शुद्ध और अंग | इस प्रकार ये छः प्रकार 
के नरम वाक्‌ , वेष एवं चेष्टा के त्विविध प्रकाशन के अनुसार १८ प्रकार के होते 
हैं। इन पन्मी नर्मभेदों में हास्य का समावेश रहता है। 


जब प्रेमी-प्रेमिका को प्रथम समागम के समय पहले सुख होता है, लेकिन 
प्रतिनायिका द्वारा भेद पा जाने की आशंका से भय होता है, तो इसे नरम स्फिन 
(नर्मसफुज या नमंस्फूर्ज) कहते हैं--नमस्फिंगः सुघारम्भों भथान्ते नवसंगमे । 
नर्मस्फोट की स्थिति वहाँ दृष्टिगत होती है जहां सात्विकादि भावों के लेशमात् 
से किचित्‌ रस की सूचना कर दी जाय-- “नमेस्फोदों भावलेशः सूचिताल्प रसो 





१ दशरू० २: ४७। 

३ श्यूगारहास्यनर्म का उदाह रण-- 
अभिज्ञानशाकुष्तलम --शकु ० अरसंतुट्ठो उण किकरिस्सदि | 
राजा-इदम्‌ । (इति व्यवसितः शकुन्तलवबत्न ढौकते) । 
चेष्टानर्मा (क्रियानर्म ) का उदाहरण--मालविकार्निमित्न नाटक में औंघते हुए 
विदृषक के ऊपर दण्डकाष्ठ डालकर निपुणिका साँप का भ्रम उत्पन्न कर 
देती है। 

३ मालविकारिमित्त नाटक में संकेत स्थल पर नायक के प्रति अभिसरण के निमित्त 
आई हुई मालविका से अग्निमित्त का कैथन-- 
विसृव सुन्दरि सद्भसाध्वसं ननु चिरात्मभृत्ि प्रणयोन्मुे । 
परिगृहण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलताचरितं मयि |॥ 
मालविका--भद्टा देवीए भयेण अत्तणे वि पिश्ं फाउं ण पारेमि। 


रसपरिपोषामें नाट्यवृत्तियों का -योग ।। ५२३ 


मतः। १२७ सा० द०-परि० ६। किसी प्रयोजन विशेष के निमित्त जब नायक छिपकरः 
प्रवेश करे तो उसे नमंगर्भ. कहते . हैँ-छन्नमेतृप्रतीचारो नर्मगर्भोउ्थंहेतवे ५२ 
दश० प्र०९॥ .., ली बी पा कह पा पु के 0 धर ० 
सात्वीतवत्ति ; पीर ह 

सत्व' शब्द' के' योग के कारण इसे सात्वती कहा गया है। भरतमुनि के 
मतानुसार इसका प्रयोग सत्वशालीं उद्धव पुरुषों द्वारा किया जाता है। अभिनवगुष्त 
इसका सम्बन्ध सत्व या मन से मानते हैं। अत: सात्विक भभिनय इसके बन्तगंत 
आता है। यह मनोव्यापारछपा सात्विकी वुत्ति है। संग्राम आदि के वर्णन के 
प्रसंग में इसका प्रयोग किया जाता है। वादयदर्पणकार के मतानुसार मानसिक, 
वाचिक एवं कायिक अभिनंयों से सूचित होने वाले, आजंव, डाँट-फटकार, हंप॑ और 
धैर्य से युक्त तथा रौद, बीर, शांत एवं अद्भुत रसों से सम्बद्द भानसव्यापार को 
सात्वती वृत्ति) कहते हैं। ' धनंजय का कथन है कि जहाँ नायक का व्यापार 
शोकहीन होता है, तथा उप्तमें सत्व, शौय॑, त्याग, दया, फोमलता; हर्ष भादि भावों 
को स्थिति होती है, उसे सात्वतीवृत्ति* कहते हैं। इसके चार अंग हैं--संलापक, 
उश्यापक, सांधात्य एवं परिवर्तक। वीर, रीद्र ओर अद्भुत रों के वर्णन में 
इसका प्रयोग होता है, श्रृगार, करण आदि रतों में बहुत कम । यह विशोकावृत्ति 
है। जहाँ पात्ों में परस्पर नाना भावों एवं रखों से युक्त गम्भीर उक्ति पायी 
जाती है वहाँ संलापक की स्थिति मानी जाती है--संलापको गम्भी रोकितनाना- 
भावरता मिथ: ।“जहाँ एक पात्र दूसरे पात्त को युद्ध के लिए उत्तेजित करे वहाँ: 
उत्यापक होता है। मंत्रशक्ति, अर्थग्नक्ति तथा दैवशक्ति भादि मे जब शत्तु के 
संघ का भेदन होता है, तो सांघात्य नामक सात्वतीवृत्ति होती है। 


जहाँ किसी एक कार्य का आरम्भ किया गया है, लेकिन उसे छोड़कर जहाँ 
दूसरे कार्य को सम्पन्न किया जाय, वहाँ परिवतंक होता है | 
श्रारभटीवृत्ति : 
भारभट (आर-प्रतोद के समान भट) शब्द से भारभटी व्युत्पत्ति हुई है | 
१ ना० द० ३: ५। 
२ ना# शा०--४१-५७ 
विशोका सात्वती सत्वशौयंत्यांगदयार्जव: । 
संलापोत्यापकावस्यां सांधात्य: परिवतंक: ॥४३॥ (दशरू०) । 


३ भरेण (प्रतोदकेन) तुल्याभटा (उद्धताः पुषषा:) आरभटा:। ते सन्त्यस्थामिति: 
ज्योत्स्नादित्वादणि आारभटी--रामच न्दगुणचन्द्र । 





५२४ ॥ कालिदास का त्ाट्ूय-कल्ंप ४ 


इसका श्रेर्थं हैः- “साहसी एवं उद्धत पुरुष/। यह सात्वतीवृत्ति का उल्टा है, 
बयॉंकि इसमें न्‍्यायोचित के स्थात पर छल-कंपट रखता है । यह भहंकीर, भभिमात 
आदि की द्योतक हैं। अतः धीरोद्धत न्ञायक के प्रसंग में यह मुख्यत्तः उपयुक्त 
होती है। इसमें माया, इद्रजाल, संग्राम, ऋरध, उद्भ्रान्त आदि चैष्टाएँ, पाई जाती 
हैं) । किसी अविद्यमान वस्तु को मंत्र से बतलाना माया है। इसे ही जब 
तंत्रवल से किया जाय॑, तो इन्द्रजाल कहलाता है। चकित होकर इधर- 
उधर चक्कर फांटते रहने को छद्भ्रान्ति कहते हैं। शत्रु के वध या वच्धन 
आदि इसी वृत्ति के बाह्य रूप हैं। भौद्धत्य, के साथ इसका भदृट सम्बन्ध है। 
भरतमुति के कथनातुसार आरभट्द गुणों से युक्त (क्रोध, जावेग भादि से युक्त) 
घहुकपट, वंचना, दंभ, अनृत आदि बचतों से युक्त वुत्ति को भारभटी कहते हैं ।* 
इस वृत्ति के साथ आंगिक, वाचिक, सात्विक एवं आाहाये चारों अभिवयों का सम्बन्ध 
है। यह दीप्त रप्तभावों से समन्वित वृत्ति है :--'भयानके च बीभत्से रीद्रे चारभटी 
भवेत्‌' । (ना० शा०) इसके चार भेद होते हैं :--वस्तृत्यापन, संफेंट, संक्षिप्ति 
तथा अवपातत । मंत्नवल के द्वारा माया से किसी वंस्तु की उत्थापना करना 
वस्तृत्यापन कहलाता है--  “मायायुत्यापितं वस्तृत्थापतमिष्यते” । (दशरू० /) 
जहाँ दो ऋुदपात्नों का परस्पर समाधान (एक दूसरे का अधिक्षेप) पाया जाता है। 
बह संफेट कहलाता है-+“संफेटस्वु समाधातः कुद्धस॑रव्ध्योद्वेयों.”। ५८ दशरू० 
प्र० २० संक्षिप्ति में वाटककार शिल्प का प्रयोग कर संक्षिप्त वस्तु की रचना करता 
है। कुछ लोगों के मतानुसार संक्षिप्ति वहां होती है, जहाँ पहला नायक निवृत्त हो 
जाय तथा दूसरा नायक भावे अथवा फिर, एक तायक की अवस्था छोड़कर दूमरी 
अवस्था का ग्रहण किया जाय-- | 
“संक्षिप्तवस्पु रचना सं क्षिप्ति: शिल्पयोगतः ।५७॥॥ 
पूर्वनेतृनिवृत्याअन्ये नेन्नन्त रपरिग्रह: ।- (दशरू-२) 

किसी भी पात्नादि के रंगस'घ पर प्रवेश करने से अयवा रंगमंच से चले जाने से 
दूसरे पत्नों में जो भय तथा भगदड़ मचती है, वह अवपात्त कहलाता हैं *-- 


“अवपातस्तु निष्क्रामप्रवेशत्रासविद्रवेः ५९॥ (दशरू- प्र०)। 


१ मायेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद्श्रान्तादिचेष्टित' ॥१३८१ 
संयुक्ता वधवन्धाद्यैरद्धतारघटी मता ।--सा० दर परि० ६। 
२ आरपटठप्रायगुगा तथ॑व वहुकपटवंचनोपेता । 
दम्भानृतवचनवती त्वारभटी नाम विज्ञेया॥ (ना> शा० २० ॥ ६४)। 


रसपरिपोष, में नाद्यवृत्तियों का योग़ ॥ १२४५ 


सच 


भारतीवत्ति ! ४ ५० है एप ५ 5 मई ब्लड ता 752 


भरतों (नटों) के द्वारा प्रयुक्त होने के कारण इसे 'भारंती कहते हैं। 
वाचिक अभिनय करने वाले को भरत और मृक अभिनयकर्ता को नढ' कहा जाता 
है। भारती का बर्थ सरस्वती या वाणी है। यह वाग्वृत्ति (शब्दवृत्ति) है।. धनंजय 
ने प्रथम तीन अर्थवृत्तियों को ही सच्ची (क्रिया) वृत्ति मात्रा है तथा वाव्कीय 
व्यापार से कोई संबंध नहीं रहने के कारण भारती को वाचिक वृत्तिमान्न कहा है 
धनिक ने इसीलिए भोरती को नांटक के आमुख का अंग माना हैं।* बभिनवगुप्त 
ने इसे पाठ्य-प्रधानवृत्ति माना है। भरमुनि ने भारती का संबंध करुणा तथा 
अद्भृत रसों से इसलिए माना है चेँंकि इन रसों में विलाप एवं वागर्विलोस 
अधिक रहता है। लेकिन इसका प्रयोग रौद्, वीर भादि में भी' किया जा सकता 
है। श्रुगोर और हास्य में इंसकां वर्णन' नहीं किया जा सकेता है, इसीलिए 
धर्नेजय, विश्वनाथ, आदि आचार्यों का मत है कि -इस :वृत्ति: का प्रयोग-:सभी रसों 
में हो सकता है।3 स्पष्ट है. कि भारती का उद्देश्य, रस; की अभिव्यक्ति है।रस चाहे 
कोई भी-हो । भरतमुनि के अनुसार, जिसमें संस्क्षतव्राणी की वहुलता हो, जो, पुरुषों 
द्वारा प्रयोग में -लाई,) गई हो, जो स्त्रियों में सर्वथा वर्जित, हो, उसे भरतों,(नटों) 
द्ारा,सदा प्रयोज्य,होने से भारती वृत्ति .कहते हैं।* धरन्ंजय ने भी लिखा है कि 
भट के. द्वारा: प्रयुक्त संस्कृत भाषावाला वाग्ब्यापार भारती कहलाता है। इसके 
प्ररोचना, ,क्रामुत्ब, वीधी-और प्रहसन चार भेद होते हैं ।* प्रहसत और, वीथी के 
ताम रुपक के भेदों में भी आये. हैं । आला आज 
प्रशोषना: * : के हि 
“व्ररोचना” झब्द को अभिप्राय किसी के मेन को किसी भोर लुभाना है ।* 





१ प्रयुक्तत्वेन भरते! भारतीति निगग्मते । 
२ भारती तु शब्दवृत्तिरामुखाह पत्वात्तत्रेव वाच्या । -7(देशरू० प्र० २)। 


«००० ००००%००० वत्ति+ सवंश्न भारती ॥ हर [। (दशछू० प्र्० २) , सा० द्दर्0 परि० 
2 + 5 ६॥१२२ 


४ या वाक॒श्रधाना पुरुषप्रयोज्या स्त्वीवर्जिता संस्कृतवाक्‍ययुक्ता । 
स्वनामधेय: भरते: -प्रयुक्ता सा भारती नाम .भवेत्तु वृत्तिः॥ (ना० शा० १२। 
२५) । 
प भारती संस्कृतप्रायो वाध्व्यापारों नठाश्रयः 
भेद: प्ररोचनायुक्त वीषी प्रहसनामुखे: ॥५॥ (दशछू० भ्र० ३) । 
६ प्रकर्पण रोष्यते उपादेयतया प्रियते प्रकृतो४थो5नयेति प्ररोचना । 


४२६ ॥ कालिदास का ताटुय-्कल्पर £7 7 छू 


धनंजय के अनुसार काव्पार्धादि की प्रशंसा के द्वारा सामाजिकों को उसकी ओर 
उन्मुख करता/ उनके मन्त: को भाकृष्ट करता, प्ररोचना, कहलाता -है। -+ 

- 7 :.उन्मुख्ीकरंण तैत्न,प्रशंसातः प्ररोचता ॥7 7(दशहूर प्रणण३) 5 7 
शघुंज । + गधा) कक: 527 कै 7 हक न पक, &प जे हक 
हू, 


न्ज्क नम 


क आमुख उसे कहते हैं, जहां सृत्रधार, नूटी, मार्ष (पारिपांशिवेंक) या विदृषक 


के सार्थ बात करते हुए, विचित्र उक्ति के द्वारा प्रस्तुत का >आक्षेप कर (वस्तु .का 
संकेत करते हुए) अपने . काय का वर्णन करे। इसी भआमुख को प्रस्तावना भी 


कहते (हैं- इक ३ ८ 2 पा 2 मय बा 
+ | ला [ +.. 58% 


१छू ४७४७ ॥ फू ८४ ई 


यूत्रधारो.वटो श्र ते माय वाइ्य-विदृषकम्‌। ._ .. /_ः , ४ ७४. 5. 


| ४८ ३) «38५ $+ 


स्वकाय. प्रस्तुताक्षेपि ,चित्तोवत्या यत्तदामुखम्‌ ।।. ५५ दशरू० प्र०.३ 


 शक्षरतमुंनि तथा विश्वनाथ ने'प्रस्तावना (आमुख) के पाँच प्रकार बताये 
हैं ':--उद्धात्यक (उद्घातेक), कथोद्घात, प्रयोगातिंशय, प्रवर्तक और अंवगरलित । 
धंनंजय ते कंथोंद्घात, प्रयोगतिशयःऔर प्रंवत्तंक ये तीन ही प्रस्तावना के भंग माने 
है। भरंत ने बताया है कि रूपक प्रबन्ध में पाँचों में से किसी एक की ही योजना 
अपेक्षित 'है।'  उद्घातकर वह प्रस्तावना भेद है 'जिसमें सामाजिक 
अनिश्चितार्थक': पदों, की योजना कर स्थापक के अभिप्रेत. भ्र्थ का 
निर्धारण करते हैं। फथोद्यात उसे कहते हैं जिसमें सृत्रधार के प्रयुक्त वाबय का 
उच्चारण करते हुए या उसके भर्थ का अनुशीलम्त करते 'हुए. किसी पात्ष का रंग- 
मंच पर प्रवेश होता है। यह वाक्यमुलक तथा वाक्याथंपुलक दो प्रकार का होता 
है॥ प्रयोगातिशय भ्रस्तावना में सूत्रत्रार स्वयं आरब्ध प्रस्तावना का अतिक्रमण कर 
नाट्यात्मक प्रयोग प्रस्तुत करता है-- ॥ 


१ श्रीहर्षों निपुणः कवि: परिषदप्येपा गुंणग्राहिणी (रत्ना० ता० प्रथम गैंक) । 
२ एपामन्यतर्म श्लिष्द योजयित्वार्थयुक्तिभिः । 
पात्ग्रन्यरसम्वाधं प्रकुर्यादामुं तत: । (ना० शा० २०३७) 
३ 'विक्रमोरशीयम्‌ में राजा काम के विपय में गूढार्थ पदों का प्रयोग कर फिर 
उप्तकी व्याख्या करता है--. 
विदूषक।--भो वअस्स को एसो काग्रो जण तुम पि दृभिज्जसे सो कि पुरीक्षो 
मादु इत्यिञ त्ति 
राजा- सखे ! मनोजा तिरनाधीनां सुखेप्वेव प्रवतंते | 
स्नेहृस्य ल्लितो मार्ग: काम इत्यमिध्रीयते । विदृूषक--एवंपि न जाणे। 
राजा-- इच्छा प्रभव:'स इति। - रा हे 


रसपरिपोष/में।नादयवृत्तियों का. योग ॥ १४७ 
यदि प्रयोग एकश्पिन प्रयोग्रोज्ला;-प्रयज्यते ।,+ 607. 7 को तप 
४-क्षैन पातप्रवेशश्च्रेत्प्रयोग[तिशयस्तदा ॥३६॥/[सी[> द्र० परि6 ६) एड 


+* कालिदास मे अपने नाटक मालंविकॉम्निमित्र'' में तथा त्लोटक ने विक्रमोवे- 
ओयम* 'में प्रयोगातिशय नामक प्रत्तावना का उपयोग किया है। प्रवत्त क वह 
प्रस्तावना ' प्रकोर है," जिसमें सृत्रधोर तादय-प्रयोग के समय वसन्‍्त भादि ऋतु का 
वर्णन किया करता है और पात्न उस वर्णन की श्लेपभंगीं के भाधार पर. रंगमंच 
परभापहुँचता है। , . . आल 


न श न + # 
को । है.» हे हु पदक 2 न 


३ ह 


अवगजित वह प्रस्तावना-भैद है ज़्हांसूत्रधार अपने प्रध्तावनानुष्ठान रूप 
एक प्रयोग में: साट्यारम्म-रहूप अन्य प्रयोग की भी युक्तिपृर्वक योजना कर-दिया 
करता है और पातन्न का प्रवेश हो जाता है-- 2 के 


- <त्तेक्रत्न समावेशात्कायं॑मन्यत्पुसाधयेत्‌ । . - धरा र। 
प्रयोगे खलु तज्जेयं नाम्तावगलितं बुध: । ३८) (सा० द० परि० ६)॥ 
अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌ की प्रस्तावना में कालिदास ने इसका उपयोग,कियो है ।3 
प्रहसन ; गा कक को हट 2 कक 
हास्यपुर्ण विचित्न चार्तालाप प्रहतन कहलाता है।' हु 
वीथी : | 
धनंजय ने लिखा है कि वीथी मौर आामुख दोनों भारतीवृत्ति करे भेदों के 
एक ही छ्ंग हैं। वीथी में एक ही अंक होता है, लेकित प्रधानता श्उ गाररस की 
होती है। वीषी के १३ अंग हैं :--उद्घाततक, भवगलित, प्रपंच, त्िगत; छल, 





३ 


१ भा० वि अंक १, श्लोके ३। | 8 
२ विक्र० प्र० मंक्त। पं 


सूत्रंधार :--(कर्ण दत्वा) अये हि नु खल्ु मद्रिज्ञापनानन्तर कुररीणाधिवाकाशी: 
शब्द: श्रूयते । विचिन्त्य । भवतु । 
शातम्‌ ।--उरुद्भवा नरसखस्य मुनेः सुरस्त्ती , 2; "पट ० 
केलासनाथमुय्सूत्य निवर्तमाना।. / मी, 
वन्दीकृता विवुधशत्तु भिरधेमार्गे 
ऋन्‍्दत्यत: शरणमप्सरसा .गणोध्यम्‌ ॥३)। 
३ सूत्रधार नटी से कहता है--झ्षाय्यें | सभ्यगनुबोधितो$स्म्रि । अस्मिन्‌ क्षणें खलु 
विस्मृतं मयेत्तत्‌ । कुत:--तवा5स्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभ हुत:। . - 
एप राजेद दुष्पन्त: सारजू णातिरंहसा ॥५॥ (मभि० शा प्र० छं०) 


४२थर ।। कालिदास का ताट्य-कल्प.. 7 


वाबकेलि, अधिचल, गण्ड, अवस्यन्दिंत, नालिका, असंत्प्रलाप, व्याह्वार. और मृदव 
इन अंगों का. सम्बन्ध पुर्वेरंग से उतना-नहों है जितना स्वयं रूपक के कंथानक से । 
भारती वृत्ति का एकरेश होने के -कारण- वीथी में वक्रोक्तिवेचित्य की बहुलता 
रबती है। इसकी उक्ति वीथी (गल्ली) की तरह ठेढ़ी मेढ़ी होती है। इसके तेरहों 
भंग वस्तुत- वक्रोक्ति वंचित्नय. के- ही -भिन्न-भिन्न रूप- हैं। इसीलिए सांगोपांग 
वीधी को रूपकमात्र के लिए उपकारक माना गया है। अभिनवगुप्त के इस मत 
का समर्थंव नाद्यदप॑णकार ने भी किया है।" उद्घातक तथा अवगलित की 
घपोदाहरण व्याख्या प्रस्तावना के भेद में ऊपर की गयी है। प्रपंच वह वाक्य संदर्भे 
है जिसमें -पात्न आपस में एक दूसरे'को' ऐसी अनुचित प्रश्ं्वा करे, जो हास्य उत्पन्न 
करनेवाली हो॥ जैसे विक्रमोवंशीयम्‌ में बलभी पर बैठे विदृषक और घेटी का 
बालाप-संलाप । ; 


त्रिगत" वह है जहाँ शब्द-साम्य के कारण अनेक बर्षों (वस्तुओं) की 
पोजमा एक साथ की 'जाय । हे लेट. 


जहाँ कोई पात्र बाहर से प्रिय 'लगनेवाले, "किन्तु वस्तुत। अपग्रिय वाक्‍्यों 
कफेद्वारा दूसरों का विलोभन कर के उनके साथ छल करे, वह “छल?'नामक 
वीथ्यंग है। जहाँ दो या तीनम्वार , उक्तिप्रयुक्ति का प्रयोग पात्रों द्वारा किया 
जाय, वहाँ “वाक्केलि” होती है। 


परस्पर स्पर्दधापवंक वढ़चढ़ कर बातचीत करने को अधिवल फहते हैं। 
प्रस्तुत विपय से संबद्ध लेकिन विरुद्धा्थथ वचन के सहसा उपन्यास को गण्ड 
कहते' हैं । स्वाधिआ्राय के प्रकाशक वचन के अन्यथा व्याय्याव फो के 3 
कहते हैं। हांस्य-परिहास से युक्त छिपे अर्थ वाली पहेली भरी उक्ति को 'नालिका 
कहते हैं। जहाँ ऊटपटांग असम्बद्ध उक्ति तथा प्रलाप पाया जाय, वह असत्प्रताप 
कहलाता है। जहाँ हेसी के लोभ को उत्पन्न करने वाले ऐसे वाक्य का प्रयोग हो 
जिसका अर्थ कुछ औौर ही हो, वह “व्याहार” कहलाता है। जैतते मालविकागिनि- 
मित्तम्‌ नाटक में लास्थप्रयोग के पश्चात्‌ मालविका जाना चाहती है। इस पर 





१ सर्वेपां रपकाणां नाटकादीनां वक्रोक्‍्त्यादिसडकुलत्नयोदशाज़-प्रवेशेनो पयोगिनी 
वैचित्यकारिका। (नाट्यदर्पेण)। 
२ राजा -सर्वक्षितिमतां वाथ, दुष्दा सर्वाजसुन्दरी । 
रामा रम्ये वनान्तेउस्मिनू मया विरहिता त्वया ॥४५१॥ 
( नेपथये तद्वेव प्रतिशव्दः ) 
राजा--छघ दुष्टेत्याह | (विक्र० पृ० १७७) 


रसपरिपोष में नाद्यवृत्तियों का योग ॥ ५२९ 


विदृषक कहता है--/मा दाव उवएसथुद्धा गमिस्ससि । (इत्युपक्रमेण) 
गणदास:--(विदृषझं प्रति) आर्य | उच्चतां यस्‍्त्वया क्रममेदों लक्षितः |” 
विदूषक :--पडम॑ वम्मणपुआ भोदि, सा इभाए लड्धिदा । 
(मालविका स्मयते) । 


यहाँ मालविका को विश्वास में डालकर अग्निधित्न को उसका दर्शन करादे 
के लिए हास्यकारी उक्ति का प्रयोग विदृषक्ष ने किया है। जहाँ कोई पात्त शु्ों 
को दोष वताकर तथा दोपों को ग्रुप बताकर कहे, वह मृदव  वीथ्यंग है। वैसे 
उपयुक्त सभी वीथ्यंग वाटकादि रूपकों में पाये जाते हैं. किन्तु वीथी नामक 
छपक में इनकी योजना अनिवार्य है। रसभावों की वीधी (पंक्ति) त्ती रचित होते 
के कारण इसे वीधी कहते हैं । 
चार वृत्तियों के बनुस्तार नाठक चार प्रकार के होते हैं-- (१) संवादप्रधान 
ताटक (भारती वृत्ति), (२) संगीत छागार प्रधान नाठक (कैशिकी वृत्ति), (३) 
घ्यक्तिप्रधान या भावप्रधान नाटक (सात्वती वृत्ति); (४) संघर्षप्रधान वाठक 
(भारभटी वृत्ति)) इसी आधार पर संस्कृत छपक एवं उपछहपक लिखे गये हैं 
यद्यपि उनमें वस्तु, नेता भोर रस के आधार पर भी भेद माना गया है। भरतमुनि 
के अनुपतार सभी नादयप्रकारों का अनिवाये तत्त्व वृत्तियाँ हैं तथा दशहूप इन्हीं 


वृत्तियों के प्रयोग के आधार पर निशृत हुए हैं।* नादक और प्रकरण में समस्त 
वृत्तियाँ तथा अनेक प्रकार के वन्ध हुआ फरते हैं ।ः 
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१ अभिज्ञानशकुस्तलम्‌ में--राजा दृष्यन्त मृग्या के दोपों को ग्रुणों के रूप में 
रखता है-- 
भेंदच्छेदकशोदरे लघु भवत्युत्थानयोग्यं वु: 
सत्वानामुपलक्ष्यते विक्ृतिमच्चित्तं भयक्रोधयों: | 
उत्कर्प: स च धन्विनाँ यदिषव: सिध्यन्ति लक्ष्ये चले 
मिथ्यैच व्यसनं वदन्ति मृगयामीदग्विनोदा कुतः ॥२॥५॥ 
२ ना० शा०--१८।४॥ 
३ चद्दी--१८४७७ । 


पष्टच मष्याय 


भाषा-शैली 

१, भाषा-शैली सामात्य वियेचन | 

२. संवाद-योजवा-- संवाद का स्वरूप एवं विशेषता; 
वाटकीय संवादों में प्रयुक्त धापा--संस्कृत एवं 
प्राकृत । 


संवादों की भाषागत विशेषता। 
संवादों में पात्नों के सम्बोधन-प्रकार । 


+े. नाठकीय कथावस्तु के सम्यक विकास एवं संवादों में रस्ताभिध्यंजन के लिए 
नाट्य-लक्षण तथा नाट्यालेंक्वार का प्रयोग । 


४. भाटकीय संवाद में काव्य-तत्व फा सच्चिवेश--- 
रीति, गुण, ध्वनि तथा अलंकार। 


४. नाठकीय संवादों में गद्य एवं पद्च-शैलियों का प्रयोग । 


अष्टम अध्याय 
भाषा-शैली 


वस्तु, नेता (पात्र) तथा रस को नादय का प्रमुख भंग माना गया है। 
साठकीय वस्तु, व्यापार एवं रस की अभिव्यक्ति का माध्यम “भाषा” एवं शैली ही 
हैं। इन दोनों पर ये सभी आश्रित हैं। अतः इस अध्याय में भाषा-शैली' पर 
विचार करना अभीष्ट है ! भाषा एवं शैली के अन्तर्गत ही भाव, रस, अलंकार, 
रीति आदि काव्प-तत्त्वों का सन्निविश हो जाता है। भाषा तथा शैली यद्यपि दोनों 
पृथक्‌ शब्द हैँ, किन्त वस्तुतः दोनों का उसी तरह भवियोज्य सम्बन्ध है जैसे जल 
एवं जलवीची अथवा शब्द एवं अर्थ ।। विचारछूपी जल में शैली लहरों की भाँति 
है, जो विचारों के आन्दोलन को मूर्त' रूप देती है। स्पष्ट है कि विचार (भाषा) 
के अभाव में शैली की कल्पना भी सम्भव नहीं । हम दूसरे शब्दों में कह सकते हैं 
कि शैली भाषा (विचार) का आवरण (परिधान) है, परस्तु स्मरणीय यह है कि 
जैसे परिधान को हम शरीर पे अलग कर देते हैं वैसे शैली को विचार से अलग 
नहों किया जा सकता है। शैली विचारों का बाहर से प्रदत्त आवरण नहीं, वह्ध 
तो विचारों का ही वाह्य रूप है। व्यक्त विचार व्यक्त होते ही शैली वन 
जाते हैं । 

साहित्य के भाव एवं कला दो पक्ष माने गये हैं। इस भाव पक्ष फा सम्बन्ध 
मानव-मन्र की गहराइयों में व्याप्त भाव-समुद्र से है। श्युगारादि रसों के स्थायी- 
भाव का सस्वन्ध भावपक्ष से है। इस अग्राध भावसागर को च्यक्त फरने के लिए 
शेली की आवश्यकता होती है। मानस को उद्देलित करनेवाली ये भावनाएँ भाषा 
के माध्यम से प्रकट होती हैं। भात्मा का शरीर से जो सम्बन्ध है, वही सम्बर 
भावपक्ष से कलापक्ष का है। विचाराधिक्य तथा उसके प्रकट करने के ढंग को ह्ठी 
शेली कहा गया है। दुपरे शब्दों में साहित्यकार की शब्द-योजना, वाबयांशों का 
प्रयोग, वाक्य-विन्यास भौर उसकी ध्वत्ति का नाम शैली है। भावप्तम्पत्ति ढपक 
(नाट्य) की जान (आत्मा) है तथा भाषा उसका शरीर। जैसे शरीर-विहीन 


प्राण अदृश्य है बसे ही भाषाविहीन भाव मानव के लिए अगोचर तत्त्व है। भाषा 
भाव को मृर्त' बनाती है। 


जी ++....... 92022 
३ वागर्धाविव संपृक्तो वागथे प्रतिपत्तये । 
जगत पितरो बन्दे पार्वेतीपरमेश्वरी ॥१॥१ (रघुवंश) 
““गिरा अरघथ जल-बीचि सप्र, कहियत भिन्न ते भिन्‍न (रामचरितमानप्त) । 


भ्३२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


भाषा एवं शैली के सामान्‍य स्वरूप तथा नादय में, उसकी उपयोगिता के 
सम्बन्ध में विचार करने के वाद यह प्रतिपाच्य है कि नाटकीय कथावर्तु का विकास 
दो या अधिक पात्रों के परस्पर वार्तालाप से होता है। वाटकीय कार्य-ध्यापार 
तथा रसाभिव्यक्ति भी संवाद-योजना पर ही निर्भर है। इसी पर नादय की 
पघफलता गवलम्वित होती है। ऐसा देखा जाता है कि बहुत से वाॉटक कला 
(अभिनेयता) की दृष्टि से उच्च कोटि के न होते हुए भी संवाद के बल पर सफल 
हो जाते हैं। इस दृष्टि से कालिदास फी नाह्य विषयक धारणा की पूर्ण जानकारी 
के लिए उतके रपक की संवाद-योजना के सम्बन्ध में सांगोपांग अध्ययन अनिवार्य 
है। पात्नों के कथोपकथन के माध्यम से ही नाठकीय तत्त्वों का विश्लेषण एवं 
अभिव्यंजन होता है। इसी के द्वारा पात्रों का घरित्न-चित्रण होता है। कुशल 
छहपककार पात्नों से इस प्रकार वातचीत कराता है कि कथानक, स्थिति तथा 
पृष्ठभूमि का ज्ञान स्वतः हो जाता है। संक्षेप में हम कह सकते हैं क्रि दो या भधिक 
पात्ञों की उस परस्पर वार्ता को नाठक्षीय संवाद कहते हैं जिसमें दो या दो से 
अधिक 5० कित प्रसंग, आवश्यकता, योग्यत्ता, परिस्थिति तथा पद के अनुरूप भाषा 
में बातचीत करते हों। वाचिक अभिनय (शब्द-नाटूय) की दृष्टि प्रे इस अभिव्यक्त 
भाषा के चार प्रकार होते हैं--(१) जिसका भर्थ सम्बोध्य ब्यक्ति ठीक-ठीक समक्ष 
ले, (२) जिसका अर्थ सम्बोध्य व्यक्ति उल्दा समझे, (३) सम्बोध्य ध्यक्ति के 
प्तिरिक्‍त रंगमंच पर उपस्थित अन्य पात्न या तो समझे ही वहीं अथवा उल्टा 
प्मझ ले, (४) जहाँ कई लोगों के बीच कही हुई बात निर्दिष्ट ध्यक्तित ठीक समझ 
ले तथा अन्य व्यक्ति या वो समझे ही नहीं था उल्टा समझे। संवाद को 
कुतृहूलजनक बनाने के लिए प्राय: नाट्यकर्ता इसी चतुर्थ प्रकार फी पदावली का 
प्रयोग करते हैं। कही-फहो श्लिष्ट पदावली का प्रयोग कर दो प्रकार के क्रर्थों को 
घ्यक्त कराया जांता है। कहने का ताधयें यह है कि नाटकीय संवाद के शब्द अथवा 
वाक्य में ही अभीष्ठ अर्थ होता है, चाहे वह एक हो अथवा अनेक | इसी 
तरह बोध्यार्थ भी सम्बोध्य व्यक्षि की योग्यत्ता, वह्यपरिस्थित्ति, मनःस्थित्ति एवं 
प्रसंग के अनुसार एक अथवा अनेक हो जति हैं। फालिदास के छपकों के संवाद 
इन विशेषताओं से पूर्ण हैं। उनके संवाद संक्षिप्त एवं सरल है । 


कभी-कभी नेपथ्य से को हुई पुकार, कोलाहल भथवा वाणी का भी प्रयोग 
किया जाता है।' इसी प्रकार आकाशवाणी का भी प्रयोग किया जाता है।* 


नी वीदवदनीनी लता ५ 
१ (नेपथये)- चक्‍्कवाकबहुए | आामस्तेहि सहजरं। उवदिठिभा रक्षणी 


(अभि० शा० धंक ३) | 
२ (आकाझे) राजन्‌ | सायंतने सवनकर्मणि'" “"”३ ।५४ (वही) 


भाषा-शैली ॥ १३३ 


इस तरह इन सम्पूर्ण आवश्यक एवं अपरिहाय वाक-संयोग को ही चाटकीय संवाद 
कहते हैं। यहाँ यह स्मरणीय है कि यह संवाद उतना ही होना चाहिए जितने 
से कथा का प्रसार, पात्नों का चरित्न, घटना-क्रम तथा स्वरूप स्पष्ठ हो। 
भारतीय प्राचीन नाट्यशास्त्रियों ते यद्यपि नाटय-तत्त्वत्रवय के अन्तर्गत अलग से 
संवाद-योजना का विवेचन नहीं किया है, फिर भी उन्होंने श्राव्य की दृष्टि से 
नाटकीय कथावस्तु का विभाजन किया है। उन्होंने कथोपकथन के प्रमुख तीन 
भेद किये हैं--सर्वेक्षाष्य, नियतश्राव्य तथा अश्राव्य । नियतश्राव्य के दो भेद हैं-- 
जनान्तिक एवं क्रपवारित | इनके अतिरिक्त आाकाशभाषित का भी उल्लेख किया 
गया है। इन सभी की व्याख्या तथा कालिदास के रूपकों में इनके प्रयोग का 
विवेचन “कालिदास के रूपकों के संविधानक” शीर्षक चतुर्थ अध्याय में किया गया 
है। नाटकीय संवाद के सम्बन्ध में भारतीय प्राचीन नादयाघायों मे यत्र तत्न 
कुछ चर्चा की है। दर्शकों के लिए सुन्दर एवं उपयोगी माठक के बारे में भरतमुनि 
ने बताया है कि नाटक मृदु एवं ललित पदों से युक्त तथा गूढ़शव्दा्थहीन होना 
चाहिए। बुद्धिमानीं को सुखदेने वाला, बुद्धिमावों द्वारा खेलनेयोग्य, अनेक रसोँ 
को अभिव्यक्त करने के मार्ग को खोलनेवाला तथा ठीक सन्धियों से सधा हुआ होना 
सप हिए।) भरतमुन्ि ने संवाद के भाषातत्त्व एदं काव्यतत्त्व दोनों पर गम्भीर 
झूप से विचार किया है। ं 


नाठकीय संवाद का प्रथम तत्त्व भाषा है। भरतमुनि के विचार से नादूय 
में 'भतिभाषा, आर्यभाषा', 'जातिभाषा', तथा जात्पच्तरी' नामक चार प्रकार 
की देशी भाषाएँ प्रयोज्य हैं।* देवताओं की भाषा को अतिभाषा' कहते हैं। 
राजात्रीं की भाषा बायेंभापा फहलातवी है। जातिभापा लोक-प्रयुक्त भाषा है। 
प्रयोग में यह दो प्रकार की बतायी गयी है-(१) जिसमें म्लेच्छ शब्दों का प्रयोग 
होता है तथा (२) जो भारतवर्ष में बोली जाती है। जात्यन्तरीभापा अरण्य- 
वासियों की भाषा है। पशुपक्षियों के अनुकरण की वोलियाँ भी इसके अन्तर्गत 





१ भृदुललितपदार्थ गृढशब्दार्थही नं वुधजनसुखयोग्यं बुद्धिमन्वृत्तयोग्यम्‌ । 
बहुरसक्ृतमार्ग सन्धिसन्धानयुक्तम्‌ भवति जगति योग्य नाठकं प्रेक्षकाणाम्‌ । 
(ना० शा०) 
३ भाषा चतुविधा ज्ञेया देशरूपप्र योगतः ॥२३। 
संस्कृत प्राकृत चैव यत्र पाठयं प्रयुज्यते । 
अतिभाषारयभाषा च जातिभापा तथव च ॥रजा 
तथा जात्यन्तरी चैव भाषा नादये प्रकीतिता । (वा० शा० ब० १७)। 


५३४ ।॥ कालिदास का नादय-कल्प 


था जाती हैं। चातुर्वण्यं के आधार पर जातिभाषा का पाठ्य दो प्रकार का होता 
है--(१) संस्कृत तथा (२) प्राकृत। धीरोदात्तादि चारों प्रकार के नायकों की 
क्ञापा संस्कृत होती है।' कालिदास के तीनों रूपकों क्े धीरोदात्त नायक संस्कृत 
में घोलते है ।। विक्रमोवंशीयम्‌ के चतुर्थ अंक में प्रियावियोग के कारण उन्मत्त 
स्थिति में पुरुरवा की प्रलापोकितयों में कई स्थान पर अपश्र श की छाया दृष्टिगत 
होती है ।? इस भंश को कुछ विचारक प्रक्षेपक मानते के पक्ष में है। लेकित 
ऐश्वर्य में मतबाले चायक से प्राकृत में बोलवाने का शास्त्रीय विधान है ।* 
विक्रमोव॑शीयम्‌ के पुरुप-पात्रों में प्रायक पुरूरवा के अतिरिक्त बादुयाभिवय- 
प्रबंधक सूत्रधार५, उसका सहायक पारिपाश्वक*, गन्‍्धवराज चित्ररथ", लोक- 





१ जातिभापाश्नयं पाठ्य दविविध समुदाहृतम्‌ ॥२८ उत्तराद्ध 
प्राकृतं संस्कृत चैव चातु्वेण्य समाश्रयम्‌ । 
धीरोद्धते धीरललिते धीरोदात्ते तथेव व ॥२९७ 
धीरप्रशान्ते च तथा पाठय॑ योज्यं तु संस्कृत्म्‌ । 
एषामेव तु सर्वेपां तायकानां प्रयोगतः ॥३०॥ (ना० शा० भ० १७) 


२ राजा-तेम ह्यवित्थ तस्त्रकारबचनम्‌ | इदमेव निमित्तमादाय समुध्ोज्यतता 
सेमापति:-- (मालवि० क्षंक्त १, पृ: ३८) । 
->-राजा--वयमपि तावद्भवत्यों: सख्ीगतं किमपि पृष्छामः 

(अभि० शा० मंक १, १० ६१) । 
--राजा -अलमाक्रन्दितित । सूर्योपस्थानात्‌ प्रतिनिवृत्त पुरूरवर्स मामुपेत्य 
कथयतां कुतों भवत्य। परित्रातध्या इति । (बिक्र० अंक १ ४० ८) । 

३ हंइं पे पुच्धिमि- आअक्बहि गअवरूललिअपहारे णासिअतस्वर 
दूरविणिज्जिक्षससहरकन्ती दिट्ठीपिअ पं संमुहजन्ती ४४५ 

(विक्र० पृ० १७३) | 

४ कारणव्यपदेशेन प्राकृतं सम्प्रयोजयेत्‌ । 
ऐश्वर्येण प्रमत्तस्य द्वारिद्रयरेण प्लुतस्थ च॥३१॥ 
उत्तमस्यापि पठत. ध्राकृतं सम्प्रयोजयेत्‌ । (ना० शा० बं० १७) ! 

५ सूत्रधार:--अनमतिविस्तरेण (नेषय्यामिमुबमवलोक्य) मारिच इतस्ताथतू । 

(विश्न०) 

६ परिपाश्वंक:--माव अयमस्मि | (विक्र० मं० १, प० ४)। 

७ चित्तरथः--युक्तमेतत्‌ | अनुत्सेक: खलुविक्रमालंकार:। (वही, ए० २९) । 


भाषाहशली ॥ ४३५ 


प्रसिद्ध योगी नारद, पुछरवा का पुत्र आयु", अन्तापुरघारी वृद्ध ब्राह्मण 
कंचुकी *, तथा भरतमुनि का शिष्य गालव* संस्कृत भाषा में बोलते हैं। शेष 
पुरुषपात्नों में राजा का मित्न विदूषक" (साणवक) तथा भरतमुनि का शिष्य 
भालव* प्राकृत में बोलता है । इस त्लोदक में सभी स्त्नीपात शास्त्रीय नियमानुसार 
शौरसेनी प्राकृत में बोलती हैं? । 


मालविक्ाम्तिमिन्षम्‌ में नायक के अतिरिक्त सुत्रधार, प।रिपाश्व॑क, राजा, 
का मन्त्री वाहतक कंचुकी (नौदगल्य), नादयाचायं गणदास एवं हरदतत तथा 
वैवालिक संसक्षत भाषा का प्रयोग करते हैं। पुरुषपात्नों में राजा का मिन्न विदृषक 
(गौतम) तथा राती धारिणी का भृत्य स।रसक* शौरसेनी प्राकृत में. बोलता है । 
स्त्नीपात्नों में परिव्राजिका को छोड़कर सभी शौरसेनी प्राकृत का प्रयोग करती हैं । 
परिव्राजिका संस्क्षत में बोलती है ।! ? 


अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ में नायक के अतिरिक्त सुतरधार, राजा दुष्यच्त का 
सारधि सूत, सेनापति भद्गसेन, शकुन्तला के धर्मपिता कुलपति कष्व (काश्यप), 
उनका (कण्व का) शिष्य सपस्वी बैखानत, कृप्वाश्रम में रहने वाले दोनों ऋषि: 
कुमार, कण्व के शिष्य शा रव एवं शारद्रत, गौतम तथा हारीत देवों एवं दानवों 


जज 





१ नारद:--राजन्‌ श्रूयताम्‌ महेन्द्रप्नंदेशः । (विक्र० अंक ५, (० २२८) | 
२ कुमार:--(सस्मितम्‌) तात बन्दे । (वही--9९ *११)। 
३ कंचुक्ी--यावश्नियोगमशुन्‍्य करोमि। (इंति निष्क्रान्तः) (वही, पृ० २० ६); 
४ प्रथम:ः--सदोषावकाश इच ते वाक्यशेपः (विक्र०, अंक हे, एृ० ९३) 
५ विदृषका--ही ही भो एसो खण्डभोदअसस्तिरीओ उदिदो राजा ढुआदीणम्‌ 
(वही पृ० १०३) । 
६ ह्वितीय:--सा खू सत्ता उवज्ज्ञाएण। महिन्देण उण अणुगहिंदा । 
(वही, १० ९४) । 
७ स्त्वीणां तु प्राक्नतं प्रायः सौरसेन्यमघमेषु च। (दशहू> प्र० २, पृ० १४०) । 
८ आमात्य;+-यदाज्ञापयति देव: | (मालबि० अंक १, १० ३६) | 
९ सारसक:--महुअरिए वेअपारआरणं बम्हगाणं णिच्च॑ दविखणा दादव्वा | 
(मालवि० भंक्र ५, पृ० ३२२) । 
ता अज्ञपुरोहिदस्स ह॒त्यं पावइस्सं । (मालवबि० अंक ५, पृ० ३२२)। 
१० पारिब्राजिका (सस्मितम) अलमुपालम्भेत। पत्तने विद्यमाने5पि ग्रामे रत्त- 
परीक्षा । बे (मालवि० अंक १, १" १२) । 


४५३६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


के पिता प्रजापति मारीच (कश्यप), उनका (मारीच का) शिभ्य गालव, दुष्यन्त, 
' का पुरोहित सतोमरात, इन्द्र का सार॒थि मातलि, राजा का सेवक कंचुकी (वातायन) 
राजा दृष्प्रत्त का स्तुति पाठक वेतालिक संस्कृत में बातचीत करते हैं। विदृषका 
(माधव्य), दुष्पन्त का पुत्र बालक भरत (सर्वेदमन), राजा दुष्यन्त का बौकर 
द्वारपाल (दौवारिक) रवतक, राजा दुष्यत्त का भृत्य करभक, प्रधान नगररक्षक 
दुष्यन्त का साला (श्याल) भादि की भाषा शौरसेनी प्राकृत है। लेकिन दोनों 
सिपाही तथा धीवर की भाषा मागधी प्राकृत है।' धर्नंजय के अनुसार नीच पातों 
की भाषा मागधी स्वीकृत की गई है।* अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌ की सभी स्त्रियां 
शौरसेनी प्राकृत में बोलती हैं। यहाँ ध्यातव्य है कि अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में 
सांधारणत: गद्य के लिए शौरसेनी प्राकृत तथा पतद्मों के लिए महदाराष्ट्रीय प्रक्षत 
क्षा प्रयोग किया गया है। 

कालिदास के रूपकों में प्रयुकतत भाषाओं के विश्लेषणात्मक भध्ययत्र पे यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उनके समय में शिक्षित एवं उच्च श्रेणी कै 
लोगों की भाषा संस्कृत तथा जनसाधारण की भाषा प्राकृत रही होगी। स्ियाँ 
भी उस समय प्राकृत बोलती होंगी। अथवा ऐसी परम्परा उनसे पूर्व महाकवि 
भास आदि से चली जाती रही होगी, इसीलिए उन्होंने शिष्ट पात्नों से शुद्ध 
संस्कृत तथा शेष पात्ों से प्राकृत का प्रयोग कराया। अपने छपकों को अत्यधिक 
स्वाभाविक तथा यथार्थोन्मुख बनाने के उद्देश्य से ही कालिदास ते विभिन्न 
ताटकीय भाषाओं के प्रयोग कराये हैं। यह भाषावैविध्य नाट्यशास्त्रानुमोदित 


है 


१ रक्षिणी"“"“तह । ग्च्छ भर्ले गंडभेदथ । (अभि० शा० अंक ६, ६० ३३६) 
--पुरुप:""”” | तश्श उदलव्भन्तरे एदं लद॒णभाशुल अंग्रुलीअं देविखियं । 
पच्छा अहके शे विवक्रआअ दंशभंते गहिदे भावमिश्शेहि । मालेह वा मु चेह 
वा। अअं शे आ अमवृत्तंते । (वही) 

२ पिशाचात्यन्तनीचादौ पैशाच मागधं तथा (६१ का उत्तराद्ध, दशर्ू१०) 

7 प्रिघंवदा ०००००३९९१०००००० ७०००००० ।। 

उग्गलिअदध्भकवला मित्रा परिष्वत्तणत्चणा मोरा | 
मोसरिभ्र्प डुपत्ता मुमंति अस्सू विम् लदाओं ॥४११ 
(मपि० शा०, पृ० १४१) 
तुज्ञण आणं हिअरं मम उण कामो दिवावि रत्तिम्मि | 
णिग्पिण ! तवइवलितं तुइ वुष्तमणोरहाहं भंगाई ॥३।१३ (अभि० शा०) 
४ ना० शा० बं० १७। 


भाषा-शेली )। ५३७ 


उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कालिदास संस्कृत एवं प्राकृत दोनों 
भाषाओं के प्रयोग में सिद्धहस्त हैं। संस्कृत के समान ही उन्हें प्राकृत के प्रयोग पर 
भी अधिकार है। अभिज्ञानशाकुत्ततम्‌ के सप्तम अंक में तापसी” के कथनों में 
प्रवक्ता भाषा को देखमे से उनकी प्राकृत भाषा सम्बन्धी योग्यता का परिचय 
मिलता है। उसने ऐसे शब्द का प्रयोग किया हैं जिससे दोनों बातों का उल्लेख 
स्पष्ठ हो गया है--- 


(१) मोर का प्रसंग भी चल रहा है तथा 


(२) उससे राजा को भी बिना बताये हुए ही बच्चे की माँ का ताम (शकु्तला) 
ज्ञात हो जाता है । 


यह बात अवश्य हैं कि उनकी संस्कृत भाषा में यत्र-तत्न अपाणिनीय प्रयोग 
भी मिलते हैं।* 'अनवद्य! शब्द अवद्यपण्य इस पाणिनि नियम से अनियमित रूप 
से बना | ऐसे अनेक अपाणिनीय प्रयोग दृष्टिगत होते हैं। 


रुपकों में प्रयुक्ष विभिन्न भाषाओं के विश्लेषण के बाद उनकी भावरागत 
विशेषता विवेचनीय है। इस सन्दर्भ में सबसे बड़ी बूबी यह है कि कालिदास ने 
अपने रूपकों में पात्नानुकूल भाव त्तथा तदनुरूप भाषा का प्रयोग कराया है। उससे 
उनके पात्नों के ष्यक्तित्व, स्थिति, योग्यता तथा प्रकृति आदि का सम्यक्‌ बोध 
होता है। उदाहरणस्वरूप यहाँ कुछ प्रमुख पात्नों की भाषा उल्लेखनीय है। 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम अंक में अनसुया एवं प्रियम्बदा के वारत्तालाप से उनका 
परिहासपूर्ण व्यवितत्व प्रकट होता है ।* दुष्यन्त का परिचय पूछते समय अनसुया 
के कथतव से उसके चरित की शालीनता का परिचय मिलता है ।४ महूपि कण्व 


१ तापत्ती--(प्रविश्य मयू रहस्ता) सच्बदमण । सउन्दलावण्णं पेक्ख। (अभि शॉ० 

बंक ७ पृ० ४६६) | 

२ राजा-(आत्मगतम्‌) अहो सर्वेस्थानाववय्यता रूपस्य । (मालवि० थक २, 

पृ० १-१)। 

३ प्रियम्बदा--भणसुये । जाणासि कि सउन्दला वनजोसिंणि अदिपेतंपेक्खदि त्ति। 

--अनसूया-- ण क्खु विभावेमि । कहेहि। 

प्रियम्वदा --जह्‌ वनजोसिणी अणुरुब्बेण पादवेण संगदा, अविष्णा एव्वें बहूँ 
वि कत्तणों अणुरूवं वरं लहेअंत्ति। (अभि० शा० अंक १, पृ० ५०) | 

डे अनसुया" हा ए। (प्रकाशम्‌) अ्ज्जस्स महुरालावणिजदों वीसम्भो म॑ मतावि- 

दिकतमों गज्जेण राएसिक्सो अलंकरीअदि। कदमों वा विरहपज्जुस्सुअजणों 

किदो देसो | कि णिमित्तं वा सुउमारदरों वि तवोवणगमण परिस्यमस्स भत्ता पद 

उद्णीदों | (क्षभि० शा० अंक १, पृ० ६२)। 


न 


823 


५३८ ॥ कालिदास, का वाट्य-कलए 


गान्धवे विवाह की स्वीकृति देते हुए शक्रुन्तला के प्रति कहते है--“दिष्ट्बा घूमा- 
कुलितदृष्टेरपि यजमानस्य पावक एवाहुति: पतिता”। इनके इस कथन में निरन्तर 
यक्षयाग तथा अध्यवन-अध्यापन-कार्य में लीन रहने से सर्वंधा उतके अनुकूल मालूम 
पड़ता हैं। साथ ही उतकी तपस्या से उत्पन्न पवित्रता अभिव्यक्त होती है। 
विदूषक की उक्तियों से उसके पेट्पन का बोध होता है।' अभि० शा० के पष्ठ 
क्षंक के प्रवेशक में धीवर के व्यवत्ताय का पता लगाने पर एयाल कहता है-- 
४(विहस्य) विसुद्धो दागि आजीवो” । दोनों रक्षक उसे कहते हैं--“तह । गच्छ 
छले पेठभेदभ । 


इनके तीनों रूपकों के संवाद सरल एवं स्व!भाविक हैं। यहाँ तीनों कि 
संवाद उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत्य हैं। 


(क) बकुलावलिका -एसो उबारूढराओं उवभोभवथमों पुरदो दे दीसई। 
मालविफा-(सहएंम्‌) कि भद्ठा । 
बकुल।वलिका--(सस्मितम्‌) ण दाव भट्टा। एसो अप्तोबसाहावलम्वी पल्‍लव- 
गुच्छो | भोदंसेहि दाव णं ? (मालवि, भंक्र ३, १० २१३-२१४) । 


(ख) सख्यों--(उभयोराकारं विदित्वा, जनान्तिकमोी! हला सउन्दले | जद एप्य 
अण्ज तादो संणिहिदों भवे । 
शक्षुन्तला--तदों कि भवे ? 
_. सख्यौं - इमं जीविदसव्वस्सेण वि अदिविसेसं किदत्थं फरिस्सदि । 
(अभि० शा० अंक १, पृ० ६४) 


(ग) चित्नलेखा--को उण सहीए पुसम पेसिदो । 
उर्वशी --हिअभ॑ । 
चित्रपेखा - सर्॑ एव्व ताहु संाधारीबदु दाव । 
उर्वधी--मभणो खु म॑ं णिओएदि। कि एत्थ संपधारीभवि । 
(विक्र० अंक २, प० ५६) | 


कालिदास संबाद के माध्यम से नाठकीय कथावत्तु में विकास लाये हैं। 
उनके सम्बाद अतिसंक्षिप्त, सरल, ताकिक सामंजस्यपूर्ण एवं रोचक हैं। अत; 
पाठकों एवं दर्शकों के चित्त को अवायास आहृष्ट कर लेते हैं। उनके संवादों में 


१ विदृूषकः--(विह॒स्थ) जह कत्स वि पिण्डबज्जूरहिं उन्बेजिदस्स तिन्तिणीए्‌ 
अहिलासों भवे, तह इत्यिआरभणपरिभाविणों भवदों इम॑ अव्भत्याणा। - 
(अभि० शा> २, पृ० १०९)। 


भाषा-शैली ॥ ४३९ 


कहीं भी अनावश्यक विस्तार नहीं आने पाया है। दो या तीव से अधिक पात्रों: 


का संवाद एक साथ नहीं कराया गया है। विपयानुकूल संवादों को सजीव एवं 
सामास्य वयाये रखने के लिए मुहावरों एवं लोकोक्तियों का आवश्यक प्रयोग 
इनके तीनों झुपकों में किया गया है। उदाहरणार्थ यहाँ कुछ मुहावरे एवं लोको- 
कितियां प्रस्तुत्य हैं। नादयाचार्य गणदास, भाचार्य हरदत की शिकायत करते हुए 
राजा अस्तिमिन्न से कहते हैं कि उसने (हरदत्त. ने) मुझे सबके सामने अपमानित 
करते हुए कहा है कि यह तो मेरे पैरों की धूल के वरावर भी नहों हैं।” इत्तक्े 
बाद हरदत्त राजा से गणदास की शिकायत करते हुए कहते हैं कि उसने (गणदात से) 
मेरी यों निन्‍दा की है कि मुनझ्लमें और इसमें तो समुद्र और तलैया का अन्तर 
है ।* राजा अग्निमित्र जयसेना से कहता है, तुम अपना काम देखों।” धारिणी 
परिव्राजिका से कहती है कि आपने यह उचित नहों किया जो हमें मालविका को 
उच्चकुलीन नहीं वताया। इसपर परिव्राजिका कहुत्ती है--“शान्तं पापं, शास्त- 
पापम्‌/ | 


इस तरह हम देखते हैं कि मुहावरेदार भाषा के प्रयोग से नाटक्ीय संवादों 
की प्रभावोत्पादकता में वृद्धि हुई है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में प्रयुक्त कुछ मुहावरे 
एवं लोकोक्तियाँ परीक्षणीय हैं| दुष्पन्त को देखने के बाद कामपीड़िता शक्रुन्तला 
पे उप्के सन्‍्ताप का कारण पूछती हुई अवसूया एवं प्रियम्बदा कहती हैं--/प्रियजनों 
में बेटा हुआ दु:ख, सहन करने योग्य हो जाता है।ए इसी प्रकार “उदार! कल्प: ?, 
“अर ण्ये रुदितम्‌”, “प्रतिहृतमंगलम्‌”, “कर्ण दत्वा”, आदि अनेक सुहाव रे अधिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ में प्रयुक्त हुए हैं। दुर्वाता द्वारा पति के ध्यान में लीन शकुन्तला को 
शाप दिये जाने पर प्रियम्बदा कहती है कि अग्वि को छोड़ कर और कौन जला 
सकता है । कालिदास के रूपकों में प्रयुक्त लोकोक्तियों में से कुछ उदाहरण प्रग्तुत 
किये जाते हैँ। मालविकारिनिमित्न के द्वितीय क्षंक में इरावती के सम्त्रन्ध में विदूषक 
से वात करते हुए राजा अग्निमित्न कहता है “कमलबेल को देखकर हाथी मगर 


१ गणदास:/ ० लए अय॑ न में पादरजसापि तुल्य इत्यधिक्षिप्त: । 

२ हरदत्त:"४ ला ४०५ । अन्वभवत्त; किल मप्त च समुद्रपल्वलयोरिवास्तरमिति। 
-(मालवि० अंक १, पृ० ५१-५२) । 

हैं रोज ३० न + | स्वनियोगशूत्यं कुद । (मालविक्रा० भंक ४, पृ० २६८)। 

४ उसे“ सिणिद्धजणसंविमत्तं हि दुब् सज््वेदर्ण होदि। 


(अभि० शा० जंक २, पृ० १४७) | 
५ अनसूया--क्रों अण्णों हुदबहादों दहिदू' पहवदि । 
(मभि० श्ञा०, अंक ४, पृ० १९१) । 


“५४० ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


“की परवाह नहीं करता ।* अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के द्ितीय शक में विद्वुषक॑मृगया 
से तंग आकर कहता है--यह कपोल के ऊपर एक फोड़ा और सिकल भाया है* 
अर्थात्‌ धाव पर घाव निकल आया है। हिन्दी में इसके लिए “जले पर नमक 
छिड़कना” कहते हैं। इस तरह कालिदास की प्रयुक्त मुहाव रेदार भाषा पर विचार 
कर हम देखते हैं कि उन्होंने भाषा को फहीं भी क्षत्रावश्यक्ष अलंकार से बोपझिल 
नही बनाया है। पात्रों के संव'द में सर्वत्र स्वाभाविकता देशी जाती है । 


पात्नानुकूल अयुक्त भाषा की परीक्षा करने पर पता चलता है कि शब्द- 
योजना एवं वावय-विन्यास की दृष्टि से कालिदाप्त के रूपकों की भाषा नाठकीय 
है। इसमे ध्भीष्ट गति एवं प्रवाह भी है। यही कारण है कि इनके रुपकों के 
अनेक वाक्‍्यों ने सुक्तियों का रूप धारण कर लिया है। उदाहरणाथ यहां कुछ 
सूक्तियों को प्रस्तुत किया जाता है। भभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के पंचम अंक में राजा 
इप्यन्त राजा के क्षत्तेब्य के प्रति विचार करते हुए कहता है कि प्रतिष्ठा (उच्चपद 
या राज्य आदि की प्राप्ति) सिर्फ उत्सुकता को ही शान्त करती है, लेकिन प्राप्त 
हुए की रक्षा का कार्य उसे दुःखित ही कर देता है। राज्य एक छाते के पमान 
है जिसका अपने हाथ में पकड़ा हुआ दण्ड थकान को उतना अधिक टूर नहीं करता 
है जितना थकान पैदा करता है।' प्रथम अंक में शकुस्तला की स्वाभाविक 
युन्दरता का वर्णन राजा दुष्यन्त ते किया है। वही उक्ति सौन्दर्य-विपयक 
सामान्योव्ति हो जाती है।४ पंचम क्षंक में राजा दुष्परन्त द्वारा शक्ुन्तला को 
अपनी पत्नी मालकर स्वीकार नहीं करने पर गुप्त रूप से किये गये गान्धर्व विवाह 
के परिणाम फ्े बारे में शाज़ रव ने रोती हुई शकुन्तला से कहा-इस तरह स्वयं 





१ राजा - न हि कमलिनीं दृष्ट्वा ग्राहमवेक्षते मतद्भज: । 
(मालवि० अंक २, पृ० १५०) | 
२ विदृषक्त: "न ॥ ततो गण्डस्योपरि पिटकः संवृत्त: । 
(अभि० शा०, मंक २, पृ० ८८) । 
३ राजा-भोत्सुक्यमात्तमव्साययति प्रतिष्ठा 
क्लिएनाति लब्धपरिपालनवृत्तिरेव । 
तातिश्रमापनयनाय यथा श्रभाय 
राज्यं स्वहस्तघृतदण्डमिवातपत्तम्‌ ५६। (अभि० शा०) 
४ राजा-- 
सरप्तिजमनुविद्ध' शवलेनापि रम्यं मलिनमपि हिमांशोल॑क्ष्म लक्ष्मी तनोति। 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी, क्रिमित हि मधु राणां मण्डनं नाकृतीमाम्‌ ॥ 
(१२० वही)। 


भाषा-शैली ।। ५४१ 


की गई अनियन्त्रित चंचलता दुःख देती है। अतः एकान्त में किया गया समायम 
विशेष रूप से परीक्षा करने के वाद ही करना चाहिए। परस्पर बज्ञात् हृदय- 
वाले व्यक्तियों के प्रति किया गया प्रेम इसी भाँति घर (शब्ुता) रूप में बदल 
जाता है।" कालिदास की मधुर सूक्तियों को ध्यान में रखकर महाकवि वाणभट्ढ 
ने लिखा है कि इनकी (कालिदास को) मंजरी के समान मीठी सुक्तियों को 
सुनकर किसके हृदय में आनन्द का उद्रेक नहीं होता हैं।* जयन्त ने कालिदास 
की सुक्तियों के बारे में लिखा है-- 

अमृतनेव संतिकता। चन्दनेनेव चचिता: । 

चन्द्रांशुभिरिवोद्धृष्टा: कलिदासस्य सुक्तय: ॥ (न्यायमंजरी) 


भाषा पर कालिदास का पूर्ण अधिक्रार है। उन्होंने भावों के चित्रण के 
अवुकूल ही भाषा का श्रयोग किया है। सरल एवं सीघी-सादी भाषा के वावजूद 
भाव की गम्भीरता इनकी निजी विशेषता है। असाधारण छहपलावण्य वाली 
शकुन्तला से वृक्ष-सेचन आदि आश्रम के कार्यों को सम्पन्न करते के लिए नियुक्त 
करने वाले कण्व ऋषि फ्री असाधुदश्शिता पर दुष्यन्त विस्मय प्रकट करता है ।३ 


प्रतिपाद्य विषयों के वर्णन की दृष्टि से इनके रूपकों की समीक्षा फरने 
पर पत्ता चलता है कि इनमें कहांकवि कालिदास ने अपने क्रसाधारण वर्णन-कौशल 
का परिचय दिया है। उनके वर्णन की सबसे वढ़ी विशेषता यह है कि वे हर 
वस्तु का ऐसा सजीव एवं ठोस वर्णन करते हैं कि वह पाठक अथवा सहृदय 
सामाजिक की आँखों के सामने वास्तविक चित्र की भाँति मालूम पड़ता है! 
मालविकार्निमित्तम्‌ में राजा अग्निमित्न के मुह से कालिदास का णोंचा हुआ 
नृत्यांगना मालविका का एक ऐसा अनूठा शब्द-चित्न है, जो किसी भी कलाकार 


१ शाज्ज रवः - इत्यमात्मकृतमप्रतिहतं चापल दहति । 
अता परीक्ष्य कत्तेंब्यं विशेषात्‌ संगत रह: । 
सज्ञातह॒दयेष्वेव वेरी भवति सौहृदम्‌ ॥५।२४॥ (वही) 
२ निर्गतासु न वा कस्प कालिदासस्य सूक्तिपु । 
प्रीतिमंधु रसान्द्रासु मज्ज रीष्विव जायते ॥। (हपंचरितम्‌) | 
३ राजा-कंथमिव सा कप्वदुहिता । अधाधुदर्शी खलु तत्नभान्‌ । फाश्यप:, 
य इमामाश्रमधर्म नियुडु क्ते । 
इद किलाब्याजमनोहरं वपुस्तप:क्षम साधयितु य इच्छत्ति। 
प्रूवं स नीलोत्पलपत्षधारया सम्पोपितां छेत्तुमूपिव्यंवस्थति ॥१॥।९८॥ 
(अभि० शा०)। 


“५४२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कै वर्ण-चित्र को मात 'कर सकता है।" उन्होंने उर्वशी एवं शक्रुन्तला का भी 
चित्नण इसी प्रकार किया है। ताटककार ने अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम अंक में 
ग्रीष्म ऋतु ', भयभीत सृग ? के भागने तथा दौड़ते हुए घोड़े का सजीव वर्णन किया 
है। कामपीडित शकुन्तला का वर्णन करते हुए वे कहते हैं कि उसका मु हु अत्यधिक 
'छ्लीण कपोल वाला हो गया है, वक्ष:स्थल ढीले स्तन वाला हो गया है, कटि कृशतर हो 
गई है, कन्धे बहुत झुक गये हैं तथा शरीर की कान्ति पाण्डवर्ण की हो गई है। काम 
से पीड़ित यह पत्तों को सुलाने वाली वायु से स्पर्श की जाती हुईं माधवीलता के 
सपान शोचनीय तथा प्रियदर्शन वाली दिखाई पड़ रही है।" शकुन्तला के पतिगृह 
जाते समय का वर्णन करते हुए कण्व ऋषि अपने दुःख का वर्णन करते हैं।* इसी 
प्रकार द्वितीय अंक में विदृषक से राजा दुष्पन्त का वार्तालाप, तृतीय भंक में दोनों 
का प्रेम-प्रदर्शन एवं गान्धर्व विवाह, चतुर्थ अंक में शक्ुन्तला की विदाई का दृश्य, 
पंचम अंक में उसका प्रत्या्यान, षष्ठ अंक में दुष्यन्त की विरहावस्था तथा सप्तम 
अंक में मारीच के आश्रम में समाधिस्थ ऋषि, स्वदमन की चेप्टाओं एवं शक्रुन्तला 
से सिलन आदि का यथाये, सजीव और सुरुचिपूर्ण वर्णन महाकवि फालिदास ने 
किया है। वर्णन में उनकी कोमल कल्पना उल्लेखनीय है। शक्ुन्तला के सौन्दय॑ 
का वर्णन करते हुए उतकी कल्पना व्यक्त हुई है। विद्वषक से दुष्यन्त कहता है 
फि शकुन्तला का निष्कलंक सौन्दर्य न सूघे गये पुष्प के समाव, ताखूबों से न छेदे 
गये नवीन पल्‍लव के प्रमान, न बीघधे गये रत्न के समान, जिसके रस का आस्वादत 
नहीं किया गया है, ऐसे नवीत मधु के समान तथा पृण्यकर्मों के खण्डित फल के 
समान है। तन जाने, विधाता किसे उसका उपभोक्ता बनाएगा।” मालविकारिवि- 
मित्तम्‌ के तृतीय अंक में अलंकृत मालविका को देखकर अग्निमित्न वकुलावलिका 
से कहता है-- 


१ राजा--(आत्मगतम्‌) सर्वस्थानानवद्यता रूपस्य । तथाहि - दीर्घाक्षें शरदिखु- 
छात्तिा ४० तथास्पाः बपु; ॥३३॥ (मालवि०) 
२ अभि० शा० १३ 
३ ग्रीवाभंगाधिरामं"*०““१७७ (अभि८ शा०)। 
४ यदालोके सुद्षम॑"“““““”१॥९॥ (चही) 
५ राजा--अवितथमाह प्रियंवदा । तथा हिं-- 
--क्षामक्षामकपो लमाननमुरः "०" ”ँ१३॥७ (अभि० शा०, पृ० १४७) ; 
६ काश्पय:--यास्यत्यथ शकुन्तलेति"/''' "४६ (वही, १० २१८) । 
७ राजा-इदं घ मे मनसि वत्तते। 
भनान्नातं पुष्प किसलयमलून'/'***२॥१० (वही, ए० १११) | 


भांपा-शैली ॥ ५४३ 


चरणान्तनिवेशितां प्रियाया: सरसा पश्य वबस्य रागरेधाम्‌ । 
प्रथमामिव पल्‍लवप्रसू्ति हरदग्धस्य मनोभवद्ग मस्य ॥३॥११ 


कालिदास ने अपने रूपकों के संवादों में जास्त्तीयनियमानुसार सम्बोधन के 
विविध भ्रक्वारों का उपयोग किया है। सूत्रधार पारिपाएवेंक को “मारिप” तथा 
पारिपाएवंक उसे (सूत्रधार) को “माव” कहकर पुकारता है ।) बट एवं नदी एक- 
दूपरे को आये या 'आय॑पुत्र! तथा आयें कहते हैँ ।* रथारोही राजा को सारधी 
(सृत) आायुष्मनू कहकर पुक्तारता है।? पूज्य लोग शिष्य और पुत्र भादि को 
आयुष्मान्‌ ही कहते हैं। उत्तम पात्रों द्वारा विद्वान देवपि और तपस्वी पात्र 
भगवन्‌' कहकर सम्बोधित किये जाते हैं .४ पूज्य लोग शिण्य, पुत्र अथवा लपने 
से छोटे पुरुषपात्र को 'वत्स' कहते हुँ। तथा सरुत्ी पात्न को वत्से! कहते हैं।५ 
शकुन्तला मृगाशावक को 'वत्त'” कहकर' पुका रती है ।* 


राजा को अधिका री-वर्ग 'स्वामिन्‌', भृत्यवर्ग भर्त्ता", (भट्ट, भट्टा रक) कहुकर 
सम्बोधित करते हैं। साधारणतः राजा को “आये” कहकर पुकारा जाता है ।* 





१ सून्नधार:--[नेपय्याभिमुखमवलोक्य)--भारिष, इतस्तावत्‌ ! (प्रविश्य) पारि- 
पाएवक--माव, अयमस्मि (मालवि० अंक १ १० ५) । 
“-विक्र० अंक १, पुृ० ४ 
२ सूत्रध्ार:--[निपध्याभिमुखमवलोक्य) आर्य ! यदि नेषथ्यविधानमवसितम्‌, 
इतस्तावदागम्यताम्‌ । (प्रविश्य) नटी--भज्जउत्त | हृवय॑ हि । 
(अभि० शा०, धंक १, पृ० ६)। 
३ सृतः--(राजानं मृ्ग चावलोक्य) आयुष्मत्‌ ! (अभि० शा० अंक १ पृ० १६)।॥ 
४ राजा-भगबन्‌ ! अत खलु मे वंशप्रतिप्ठा (वही, अंक ७, पृ० ४९३) । 
शिप्य:--भगवन्‌ ! अयमस्मि । (वही, पृ० ४९६) । 
$ तृतीया--वच्छे (वत्से) ! भरत्तणों बहुमदा होहि | (वही, अंक ४, पृ० २१२) । 
गोतमी-- वच्छ णारत ! कछुदो एदं ? (वही, पृ० २१४)। 
पुरोहित:-- वत्से ! इत्त: अनुगच्छ माम्‌ (वही, जंक ५, ३२४)। 
काश्यप:--वत्से ! इत्त, सच्योहुतानग्नीन्‌ प्रदक्षिणीकुरुष्य | (वही, पृ० २२३) । 
६ शकुब्तता--वच्छ ! कि सहवासपरिष्चाइणि मे अणुत्तरसि ? (च्ठी; 
पृ० २३६)। 
७ बकुलावलिका--भट्टा (भर्त्ता) देउ सेउत्तरं। (मालवि० अंक ४, पु० २८८) । 
८ अनसूया--बज्ज ! ण जू कियि जच्चाहिदं | (अभि० शा० अंक १) 


५४४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


ऋषि या उनके शिष्प राजा को 'राजन' कहकर पुकारते हैं।' प्रतिहारी राजा 
को दिव' कहकर सम्बोधित करती है।* विदृषक राजा को वयस्या कहकर 
संबोधित करता है। राजा भी विदवृषक को वयस्यथ”' या उसका नाम लेकर 
पुकारता है।* ; 

सेनापति राजा को 'सखे? कहकर सम्बोधित करता है।ें 

समवयस्क एक दूसरे को 'वयस्य' कहते हैं, लेकिन मध्यमवर्ग के पात्त एक 
दुसरे को हंंहो' कहते हैं। समातर उम्र की कुलीन स्त्रियाँ एक दूसरे को हला', 
'सखि', कअयि' या नाम लेकर सम्बोधित करती हैं।" चौकरानी एक दूसरे को 
#हुञल्ज' कहती है। विदूषक रानी तथा सेविका को 'भवती' कहता है-- 


विदृषक:--भोदी (भविति) विप्तेसेण मोअण तुवरोवेहि (मालवि० धंक २, 
पृ० १३३) श्रेष्ठ पात्र अतभवान्‌' एवं 'तत्भवान्‌” कहे जाते हैं। स्त्री पात्ों के 
लिए भी इनक्ना प्रयोग आायें “अत्रभवती” और “तृत्तभ्वती” रूप में होता है--- 


राजा-(शकुन्तलां विलोक्य) अये ! सेयमत्नरभवती शकुन्तला। (अभि० 
शा० क्षंक ७) इस प्रकार कालिदास के रूपकों में भारतीय शिष्ठाचारों से संवद्ध 
अनेक सम्बोधन प्रकारों के प्रयोग से संवादों में सर्वेत्त वाटकीयता परिलक्षित 
होती है । 

इन सम्बोधव-प्रकारों की भाँति ही नाट्यशास्त्रियों ने वाढकीय वस्तु के 
विकास एवं संवाद-सौष्ठव के लिए नाट्यलक्षणों एवं नादयाछंकारों के प्रयोग का 
विघान किया है। इनके प्रयोग से नाटकीय संवाद रसात्मक, ध्वन्यात्मक एवं 
धर्थगौरवपुर्ण हो गये हैं। धर्नंजय प्रभृति कुछ नाद्यशास्त्रियों ने नादुयलक्षणों एवं 
ताट्यालंकारों की व्याख्या नहीं की है। उनकी दृष्टि में इनका भन्तर्भाव, सन्ध्यंगों, 
सम्ध्यन्तरों एवं भावों में हो जाता है। भरतमुनि ने रूपक में छत्तीस नाट्यलक्षणों 


१ उन्नी--विजयस्व राजन ! (वही छंक २, प० ९२२) 

२ प्रतिहारी-देव ! पत्तण्णमुहवण्णा दीसंति (वही, थंक ४, २८४) । 

३ विदूषक:--(वथास्थित एवं) भो वमस्स, ण॑ में हृत्यपाआपसरन्ति (बही, 

अंक २)। 

राजा--माड्व्य ! अथवाप्तचक्षु:ः फलो&सि (वही) 
राजा--वयस्प ! कि बहुना (वही) 

४ छेनापति:--(जनान्तिकम्‌) ससे ! स्थिरप्रतिवन्धो भव। (वही) 

५ प्रियम्बदा--(शककुन्तलां निरुष्य) हला ! ण दे जुत्त गंतु'। (वही बंक १)॥ 
“शकुन्तता--(सरोपमिव) अणसुए गमिस्स बहूँ। (वही) 


भाषा-शैली ॥ ५४५ 


के यथावश्यक प्रयोग का विधान बनाया है।? नाट्यशास्त्न में पाठान्तर के कारण 
उल्लिखित ३६ लक्षणों में कुछ भेद हैं। इसके परिणामस्वरूप भोजदेव तथा 
शारदातनय ने चौंकठ नाट्यलक्षण स्वीकार कर लिये। आचाये विश्वनाथ ने उन्हें 
नाट्यलक्षण एवं नादयालंकार दो रूपों में विभक्त कर दिया। उन्होंने भरत के 
३६ नादयालक्षणों को ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया है तथा अवशिष्ट ३३ लक्षणों 
को नाट्यालंकार के रूप में तिरूपित किया है। अतः दोनों मिलकर ६९ हो गये 
हैं। वे नादय-लक्षण" निम्नलिखित हैं :-- 

नाट्य-लक्षण :-- (१) भूषण, (२) अक्षरसंघात, (३) शोभा, (४) उदाहरण, 
(५) हेतु, (६) संशय, (७) दृष्टांत, (८) तुल्यतर्क, (९) पदोष्चय, (१०) 
निदर्शन, (११) अभिप्राय, (१२) प्राप्ति, (१३) विचार, (१४) दिष्ट, (१५) 
उपदिष्ट, (१६) गुणातिपात, (१७) ग्ुगातिशय, (१८) विशेषण, (१९) निरूविन, 
(२०) पिद्धि, (२१) प्रश, (२२) विपयंय, (२३) दाक्षिण्प, (२४) मनुनय, (२५) 
माला, (२६) भर्थापत्ति, (२७) गहँण, (२८) पृष्छा, (२९) प्रसिद्धि, (३०) 
साकछ्प, (३१) संक्षेप, (३२) ग्रुगकीतेत, (३३) लेश, (३४) मनोरथ, (१५) 
अनुक्तसिद्धि तथा (३६) प्रियवचन । 

ये नाटय-लक्षण गुण एवं अलंकारों से भिन्न हैं। गुण एवं अलंकार काव्प- 

- सामान्य की विशेषताएं हैं। इसके विपरीत ये लक्षण काव्य-शरीर सम्पन्न कव्य- 
बन्ध (नाट्य का काव्य-तत्त) की ही विशेषता है। यहाँ अभिनवभारती का निम्न- 
लिब्ित संदर्भ उदाहरणीय है :-- 

“लक्षणानि गुणालद्भधा रमहिमानमनपेक्ष्य स्वसोभाग्येनेव शोभन्ते । लक्षण 
महापुरुपषस्य पद्मादिरेखादिवत्‌ काव्यशरीरस्थ सीन्द्यदायि । अंकारस्तु 
रलाभरणादिदेव, येन विवापि स्वसौन्दयेणवपुरंष! प्रतिभासते । गुणस्तु 
प्रवत्तिद्योतितों घैर्यादिवत्‌ काव्यस्य शब्दार्थरचनामाश्रयति | यथा लक्षणरहित:ः पुरुषों 
पर सुन्दरशब्दवाच्यस्तया लक्षणवर्ज कलाशरीरं गुणालद्धा रोज्ज्वलमपि नीरसत्वं भजतू 
प्रौदकाव्याभिधानं नाहति ।/ (अभितवभारती : चाद्यशास्त्र, अध्याय १६) 8 

कालिदास के रूपकों के संवादों के विश्लेषणात्मक अध्ययन से पता चलता 
है कि उन्होंने नाठकीय वस्तु-विन्यास एवं संबाद को रसात्मक बनाने के लिए यथा+ 
वश्यक अनेक नाट्यलक्षणों का प्रयोग किया है। यहाँ उनके द्वारा प्रयुक्त कुछ 
लक्षणों की सोदाहरण परिभाषा दी जाती है । 

१ एवानि वा काव्यविभूषणानि पद्न्निशदुई श्यनिदर्शनानि । 
फाव्येपु सोदाहरणानि तज्ज: सम्यक्‌ प्रयोज्यानि वलानुरूपम्‌ ।॥१६।४२ ॥ 


(ना० शा०) 
२ सा० द० ६। १७१ के उत्तराद्ध से ६१७४ के पूर्वाद्दा त्तक । 


५४६ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्ए 


“भूषण” वह लक्षण है जिसको माधुयें भादि ग्रुण या अनुप्रास, उपमा 
खादि अलंकारों द्वारा दृश्य (या श्रव्य) काव्य-प्रवन्ध के कथाशरीर में सौन्दर्य का 
संयोग धयवा अलंकरण कहा जाता है।" 


सादश्य कै कारण अभूतपूर्व अर्थ की कल्पना को “अभ्निप्राय/ कहते हैं । 
फिसी उत्कृष्ट एवं लोक-प्रसिद्ध अर्थ के आधार पर किसी अभिमत भर्थ का साधन 
असिद्धि है ।* 

जिससे पूर्वेसिद्ध अर्थ का वर्णन होता है उसे 'निरूक्ति! कहते हैं।* 
£पदोष्चय का तात्पय है भर्थानुरूप पद-संदर्भ का संचय ।५ 

जो तिगूढ़ाथंक वाक्य द्वारा निगृढ़ अर्थ का प्रतिपादन करता है उसे 
“उदाहरण नामक नादयलक्षण कहते हैं।* 

निदर्शन का अभिप्राय प्रसिद्ध अर्थ का परिकीतंन है, जिसमें किसी धन्य अथ॑ 
कही संभावना न हो सके ।९ कट 

किसी वस्तु के अंशमात्न से उस धस्तु का अनुमान प्राप्ति है ।* 





१ यदालोके सूक्ष्म ब्रजति" "*““*““॥१॥९॥ (अभि० शा०, राघवभट्टव्याख्या 

पृ० १९) 

२ राजा--(आत्मगतम्‌) कथमियं सा कण्वदुहिता ? असाधुदर्शी खलु ततभवान्‌ 
काश्यप य इमामाश्रमधर्मं नियुडक्ते | हृवं किलध्याजमनोहुर""”""*१॥१६ 

भवतु, पादपान्तहित एवं विश्रव्ध॑ तावदेनां पश्यामि | (इति तथा करोति) (वही, 

द् पृ० २७) । 


- हे सरसिजमनुविद्ध शवलेनापि''**:”“१।२० (वही, पृ० २८) । 


“-सुूर्याचन्द्रमसो यस्य मातामहपितामह्दी 
स्वयं वत: पततिह्॑म्यामुवेश्या घ भुवा च यः ॥४।३८ (विक्र० पृ० १६८) , 


४ शकुन्ततला--भदो वखु पिअंवदा सि तुम । (अभि० शा० अंक १, पृ० ३०)। 
& राजा--प्रियमपि तथयमाह् शक्रुन्तलां प्रियम्बदा | अस्याः छलु -- 
अघरः किसलयराग:""”““““११२९ ॥ (अपि शा० पृ० ३०) । 

<€ राजा--(आत्मगतम्‌ ) कथमिदारीमात्मान निवेदयासि, कथं वा आत्मापहारं 
करोमि ?ै ४४४४४ घर्मारण्यमिदमाघात:ः । 
(थंक १ पृ० ३९) से शकुन्तला-तुम्हे भवेघ। कि वि हिमए करिभअ मतेधे। 
थ वो वअण्ण सुणिस्सं। (अंक १, पृ० ४१) । 

७ राजा- उपपच्ते,-मानुपीपु कर्थ वा स्यादस्य ४ १२२ (वही, पृ० ४२)। 


5 राजा--(शकुन्तलां विलोक्य, आत्मगतम्‌ ) कि नु छलु बधा वयमस्यामेवमियम- 
प्यस्मान्प्रति स्थात। वथवा लब्धघावकाशा में प्राथंना। कत;-वान ने 
मिश्रयति“* "हल २७ (अभि० शा०, पृ० ५०) || 


भाषा-शैली ॥ ४४७ 


' शोभा वह नाट्यलक्षण है जिसके कारण अप्रस्िद्ध कर्थ भी सिद्ध अर्थ के 
समा। प्रकाशित होता है ।' 


माला' उसे कहते हैं, जिसमें अभीष्ट अर्थ के प्रतिपादक अनेक अभिनप्रेत 
बर्थों का वर्णत रहता है । 


शास्त्रानुतार मनोहर वाक्य-विन्यास 'उपदिष्ठ' कहलाता है।? 'प्रत्तोरथा 
यह नाट्यलक्षण है जो किसी अभिमत अभिप्राय का विचित्रता के साथ प्रकाशन 
कहा जाता है। संशय वह नाट्यलक्षण है जिसे किसी वाक्य में, किसी भज्ञाप्त 
किन्तु सारभृत अर्थ के सम्बन्ध में अनिश्चय का उपन्यास कहा जाता है (५ 

हैतु' को संक्षिप्त तथा युक्तिपुर्ण किन्तु अभिमत अभिप्राय का अववोधक 
वाक्य कहा गया है ।* 

स्वल्प, किन्तु श्लिष्ट अक्षरों द्वारा विचित्न बर्थ का उपवर्णन 'अक्षर संघात' 
कहुलाता है ।* 


१ सैनापत्ति;'""क ०००] ' 
मेदब्छेदकृशोदरं लघु"”'”"”“॥२॥५ (वही, पृ० ६५) | 
२ राजा--""*"“"नक शीतलै:““*“*३|१८ (वही, १० १०९)। 


३ राजा--भीक्त ! अल॑ गुरुजनभयेन। दृष्दवा ते विदितधर्मा तत्नभवाश्न तत्न 
दोष॑ ग्रद्ीष्पति कुश्रपत्ति;। अपि च-- 
गारधवंग विवाहेन"'५१०४४+४४+०३|२० (वही, पू० ११ १) । 

४ शकुन्तला--[भात्मगध्षम्‌ ) हिमआ। पढम॑ एव्व सुद्दोवणदे मणीरहे कादरभाव॑ 
ने मुचसि | साणुृप्तअविहडिअस्स कह दे संपई संदावों ? (पदान्तरे स्थित्वा, 
प्रकाशम्‌) लदावलअ संदावहारथ । आमंत्तेमि छुम॑ भूओ विपरिभोगस्स। 
(अभि० शा० शंक ३, १० ११५) । 


प राजा--(शकुन्तलां निवंण्य आत्मगतम्‌ )--इृदमुपतत्तमेव वह ० (००९ *** 
५॥१९ (मभि० शा० पृ० १७४) | 
(इति विचारयन्स्थित:) 
६ राजा--निपुणो भवान्‌। अस्त्यज्ञ मे भावचिह्नम्‌। स्विन्नाजजलिविनिवेशो 
५ ६१४ 


चतुरिके अधंलिबितमेतद्विनोदस्थानम्‌ । गष्छ, वर्तिकां तावदानय । 
(अभि० शा०, बंक ६, पृ० २१७) । 
७ राजा--क्रच्चितससखीं वो नातिवबाधते शरीरसंताप।। प्रियम्बदा--सम्पर्द 
लघोसहों उम्ससम॑ गभिस्सदि। (अभि० शा०)। 


५४८ || कालिदास का नादय-कत्प 


स्निग्ध वचनों द्वारा अभिप्रेत अथे के साधन को 'अनुवय' कहते हैं।* 

ऊपर बताया गया है कि ३३ लक्षणों को नाट्यालंकार के रूप में निरूपित 
किया गया है। वे मिम्नलिखित हैं :-(१) भाशी:, (२) बाकन्द, (३) कपट, 
(४) अक्षमा, (५) गवं, (६) उच्चम, (७) आश्रय, (८) उत्प्रासन, (९) स्पृहा, (१०) 
क्षोभ, (११) पश्चात्ताप, (१२) उपपत्ति, (१३) आशंसा, (१४) अध्यवसाय, (१५) 
विसपं, (१६) उल्लेख, (१७) उत्तेजन, (१८) परीवाद, (१९) नीति, (२०) अर्थ- 
विशेषण, (२१) प्रोत्साहन, (२२) साहाय्य, (२३) अभिमान, (२४) अनुवर्तंत, (२५) 
उत्कीतंत, (२६) प्रहर्ष, (२७) यांचा, (२५) परिहार, (२९) निवेदन, (३०) 
प्रवत्तन, (३१) आख्यात्, (३२) थुक्ति और (३३) उपवेशन । 


कालिदास के रूपक के संवादों में प्रयुकत कुछ नाट्यालंकारों को उदाहरण 
स्वरूप परिभाषा के साथ उपस्थित किया जाता है। 


किसी का के करने की स्वीकृति का वर्णन “उल्लेख' -कहलाता है ।* 
शास्त्ानुसरण का वर्णन 'नीति/ नामक नादुयालंकार कहलाता है ।3 अनुवरतंन वह 
भाटुयालंकार है जिसे विनयपुवेक किसी के सत्कारादि का वर्णत कहा जाता है।* 
शिक्षादान का वर्णन उपदेशन (उपदेश) कहलाता है।+५ 


इष्टनन की आशंसा अथवा अभ्युदयकामना “भाशी:” है।१ अथंविशेषण 
वह नाट्यालंकार है जिसे पूर्वोक्‍्त भी अर्थ का, उपालम्भ के अभिप्राय, अनेक बार 
पुन्वेचन कहा गया है ।४ 


१ राजा--(शकुन्लाया: पादयो: प्रणिपत्य) 
सुतनु ! हृदयात्पत्यादेशध्यलीकमुपतु/“““ ७ २४६ (वही, पृ० २६१) । 

२ वैखानस:--राजनू ! समिदाह्यारणाय प्रत्थिता वयम्‌। एप छलु कृण्वस्य 
कुलपते रनुमालि नीती रमाश्रमो दृश्यते । न चेदत्यकार्यातिपात:, प्रविश्य प्रतिगृह्य- 
तामातिथेय: सत्कार: । (अभि० शा० अंक०, पृ० २१) 

३ राजा-- (अवतीयं) सूत ! विनीतवेषेण प्रवेष्टव्यानि तपोवनानि नाम । इदं 
तावदगृह्मताम्‌ । (वही, १० २४) 

४ राजा-- (शकुन्तलां प्रति) अधि ! तपोवध॑ते ? 
मनसूया-- दाणि अदिद्विविशेसलाहेण । इत्यादि (वही, पृ० ३७)। 

प अनसूया-सहि |! ण जुतं ते अकिद्सवकारं अदिहिविसेसं विसेज्जिअ 
सच्छंददो गमणम्‌ । (अभि० शा० अंक १, पृ० ४६) । 

६ काश्यप: वत्से !--ययातैरित्र शर्मिष्ठा भतु वहुमता भव । 

सुतं त्वमर्ि सन्नाजं सेव पुरुमवाप्नुहि ।। ४६, वही अंक ४, पृ० १३७) | 

७ शाजऊू रव:--कपमिदं नाम ? भवन्त एवं सुतरां लोकवत्तान्च निष्णाता: । 

सतीमपि ज्ञातिकुलक हनन ५॥१७॥ (वही, धंक ५, १० १७२) । 


भाषा-शैली ॥ ५४९ 


े किचिन्मात्न भी जनादर को असहनशीलता का वर्णत 'अक्षमाँ तामक 
सादयालंकार है ।* 

“उत्प्रासत” वह नाट्यालंकार है जिसे अपने आपको सज्जन साननेवाले किसी 
दुर्जेन के उपहास का वर्णन कहा गया है।* आवन्दातिरेक के वर्णन को 'प्रहर्ष' 
कहा गया है।? 

खुपक के संवाद के अन्तर्गत नाट्य-तत्त्व के अतिरिक्त काव्य-तत्त्वों का भी 
सन्निवेश होता है। कालिदास के झूपकों के संवादों में काव्य-तत्वगत सारी 
विशेषताएँ हैं। इसमें काव्य की गद्य पद्य दीनों शैलियों का प्रयोग किया जाता है। 
अतः यहाँ भाषाशली के अन्तर्गत कालिदास के झूपडझों में प्रयुक्त भाव, रस, वृत्ति, 
रीति, गुण, ध्वनि, बलंकार तथा छन्द आदि का विवेचन अपेक्षित हैं। भाव, रस वृत्ति 
आदि का घांगोपांग विवेचन रसाभिव्यक्ति शीर्षक अध्याय में किया जा चुका है। 

विचारों की अभिव्यक्ति के ढंग को शैली कहते हैं। भारतीय आचार्यों ने 

इसे 'रीति' के नाम से अभिहित किया है। भोज ने गत्यथंक रीडः धातु से रीति 
शब्द को व्युत्पत्ति बताई है।४ इसका तात्पर्य है कि जिससे चला जाय वह 
रीति है। यह “रीति” शब्दमार्ग का पर्याय है। दण्डी ने इसके लिए “मार्ण” 
शब्द का प्रयोग किया है।" “रीति' शब्द को आचायें वामन ने लोकप्रिय बवाया। 
उनके विचार से गुणों पर आश्वित्र पदसंघटना 'रीति! कहलाती है।* आचाये 
विश्वनाथ का कथन है कि यह रस, भाव शभ्ादि की उपकर्व्षी है ।* भरतमुनि ने 
रचना की ऐैली या संघटनता के सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा है। उन्होंने सिर्फ इतना 
ही कहा है कि नाद्यरचना की भाषा ऐसी होनी चाहिए, जिसमें ऐसे अक्षर हों जो 
रचना के सौन्दर्य को बढ़ा सकें तथा भाषा के शब्द रसानुरूप उदार अथवा मधुर 





१ रोजा--भो: सत्मवादिनू | अध्युपणतं तावदस्मातिरेवम्‌। रि पुनरिमासत्ति- 
संघाय लम्यते ? 
शा रव:--विनिपात: । 
राजा--विनिपातः पौरव: प्राय्यंत इति न श्रद्ध यम्‌ । (वही, प० १८२) 
२ शाज्भु रचः--यदा तु पूर्व॑वृत्तमन्यसज्भाहिस्मृतों भवांस्तदा कथम्‌ धर्मभीरः? 
(वही, १० १८४) । 
३ राजा--अभूत्संपादितप्वादुफलो मे मनोरथः । (वही, अंक ७, १० २६३) 
४ सरस्वती कंठाभरण २५१ 
५ फाव्याद्शं--१॥४० ! 
< विशिष्टापदरचना रीति: । विशेषों गुणात्मा ।--(काब्यालंका रखूत्न) 
७ उपकर्त्षी रप्तादीनाम्‌ (सा० द०) 


५५० ॥ कालिदास.का नादय-कल्प 


हों।! भरत के इसी संक्षिप्त सेंकैत के छाघार पर दण्डी तथा घामन-ने रचना 
फो विशेष महत्त्व दिया। बानन्दवर्द्धन ने रीति को काव्य-रचना में गौण स्थात 
विया है। अभिनयगुप्त का कथन है कि रीतियाँ गुणों में पर्यवसित होती हैं मौर 
गुण रस पर्यवसायी ही हैं। 

दण्डी के विचार से सूक्ष्म भेद के कारण मार्ग (रीति) अनेक हैं। उन्होंने 
मुख्यतः दो मार्ग स्वीकार किया है--वदर्भ और गौड़ीय । गुणों के श्राघार पर इनमें 
अन्तर है। कुन्तकक का कहना है कि यदि देशभेद के आधार पर रीतियों का 
निर्धारण किया जाय तो देशों के अनन्त होने के कारण ये रीतियाँ भी अग्रिनत 
होंगी ।* भोज ने छः रीतियाँ मावी हैं--वैदर्भी, पांचाली, गौड़ी, भावन्ती, लाटी 
तथा मागघी । वामन के झनुसार रीतियाँ तीन हैं--वैदर्भी, गौढ़ी तथा पांचाली। 
झाननन्‍्दवद्धन ते “रीति” के स्थान पर पंघटनां शब्द का प्रयोग किया है| उनके 
विचार से यह संघद्दना गरुणाश्रित होती है तथा गुण संघटता के आश्रित होते हैं। संघठना 
रस की अभिव्यक्ति फरती है। इसके तीन प्रकार हैं-(१) भसमासा, (२) मष्यमसभमासा 
तथा (३) दीघंसमामा । वस्तुत. इन्हें ही क्रमशः वेदर्भी, पांचाली तथा गौड़ी रीति कहा 
जा प्कता है। जाचार्य मम्मट ने उपयुक्त तीनों रीतियों को उपनागरिका, परुषा 
एवं फ्ोमला वृत्तियों के वाम पे श्रभिहिंत किया है।* आाज़ाय॑ विश्ववाथ ने उपयुक्त 
तीन रीतियों के अतिरिक्त रुद्वट द्वारा स्वीकृत लाटीया को मानकर घारो रीतियाँ 
स्वीकार की हैं। ये हैं--वेदर्भी, गौड़ी, पांचाली तथा लाटी। कालिदास की 
प्प्ती रचनाएं वेदर्भी रीति में रचित हैं। इसके प्रयोग में वे विशेष कुशल माने 
गये हैं ।४ 

श्लाचायं विश्ववाथ के विचार से वैदर्भी वह रीति है, जो माधुयें के 
भपिव्यंजक वर्णों से पूर्ण, ग्समस्त अथवा स्वल्प समासयुक्त रचना होती है |" रुद्रट 





१ उदारमघुरे। शब्देत्तत्कायं तु रसानुगमू--(ना० शा० १६१२०) । 


२ वक्रोक्तिजीवित, पृ० ९९ । ] 
मे क्ाव्यप्रकाश--९।४ 
४ वाल्मीकेरजनि प्रकाशितगुणा व्यासेन लीलावती । 


घेदन्नी फविता स्वयं वृतवती श्रीकालिदासं वरम्‌ ॥ 
--वैदर्भी रीतिसन्दर्भ फकालिदासो विशिष्यते। 
(वरदाचाय॑ संस्कृत साहिश्य का इतिहास पृ० २३ ४) 
“लिप्ता मधुद्रवें गासन्‌ यस्य निविवशा गिर: । 
तेनेद वर्त्म वैदर्भ फालिदासेन शोधितम्‌ ॥। (अवन्तिसुम्दरी ) 
( माधुय॑व्यंजकवंणो' रचना ललितात्मिका ॥९२॥ उत्तराद । 
भवृत्ति रल्पवृत्तिवाँ वदर्भी रीतिरिष्यते ॥९ ३॥ पूर्वाद्धा । 


0 ु 


भाषा-शैली ॥ ५४५ 


के अनुसार इसमें समस्तपठावली का प्रयोग नहीं होता है, यदि एकाघ समस्त 
पद था जाए तो कोई हानि नहीं होती । इसमें श्लेष, माधुर्यादि दश गुण विद्यमान 
रहते हैँ। इसमें द्वितीय वर्ग अर्थात्‌ चवर्ग के वर्णों की बहुलता होती है तथा 
इप्तें ऐसे वर्ण रहा करते हैं जो स्वल्प प्रयत्न से उच्चरित्त होते हैं ।* 


वैदर्भी रीति की इन विशेषताओं को ध्यान में रखकर कालिदास की 
रचतातों की परीक्षा करने पर हम देखते हैं कि इममें प्रयुक्त शब्द मधुर, चावप- 
विन्यास लालित्यपूर्ण हैं। इनमें समासों का बहुत्त कम प्रयोग हुआ है । इस्तीलिए. 
पुकोमल एवं सुकुमार भावों के चित्रण करने में इन्हें अद्वितीय मात्रा गया है! 
प्रसन्नराघव मे इन्हें कविकुलगुरः के आसव पर प्रतिष्ठित कर कविताकामिनी का 
'विलास' कहा है । ललित पद-विग्यास की मधुरता से विलष्टता एवं कृत्रिमता 
के सर्ववा निराकरण से इनकी रचनाएँ स्वाभाविक, सरस, सुन्दर तथा बोधपम्य 
हैं। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के प्रथम बंक में वैखानत द्वारा: दुष्यत्त को दिये गके 
आशीर्वाद यहाँ उदाहरणीय हैं :--- 
घेबानस:-- सदृशमेतत्‌ पुरुवंशप्रदीपस्य भवतः। 
जन्म यस्य पुरोवंशे युक्तरूपमिदं तव । 
पृत्रमेव॑ गुणोपेत चक्रवतिनमाप्नुहि । १ १९॥ 
आचार दण्डी ते वेदर्भी रीति के भरतानुमोदित दश-ग्रुणों फो स्वीकार 
फर इन्हें वैदर्भी शेली के प्राण माने हैं।' भरत ते गुण की परिभाषा त देकर दोष 
विपय॑य को गृण कहा है ।? दण्डी ने भी गुण की कोई परिभाषा वहीं दी है, ले किन उनके 
शुणों के विवेचन से स्पष्ठ है कि वे गुणों को भी अलंकारों के समान काव्य-शोभा विधायक: 
धर्म मानते हैं। वामन के अनुप्तार शब्दार्थ में शोभा उत्पन्न करने वाले धर्म को गुण 
कहते हैं। इसके (गुण के) अभाव में अलंकार काव्य की शोभा नही उत्पन्न कर 


5. 


सकते । अतः अलेकार-काव्य-शोधा की वृद्धि के हेतु हैं। बानन्दवद्ध न ने 


१ अप्तमस्तैकसभस्ता युवता दशभिगुणेश्व बैदर्भी । 
वर्गद्वितीय वहुला स्वल्प प्राणक्षरा च सुविधेया ॥ (काध्यालंकार) 
२ श्लेष: प्रसाद। समता माधुय सुकुमारता । 
अर्थष्पवितरुदा रत्वमोज: कान्तिसमाधय: ॥ 
एते वेदर्भमार्गस्य प्राणा: दश गुणा: स्मृता: । (काव्यादणशें) 
३ ना? शा० १६९५ | 
४ काव्यालंकार सूत--३॥१॥ १-२ 
अलंकृतम पि प्रीत्ये न काव्य नियु ण॑ भवेत्‌। 
वषुष्यललिते स्द्वीणा हारो भारायते परम ॥१६३॥ ३४६ (अग्निपुराण) 


कर ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


गुणों की स्वतंत्र स्थिति न स्वीकार कर उन्हें रप्ताश्ित माना है। इस स्थिति में 
उनके विचार से बंगीभूत रसाश्रित धर्म को गुण कहते हे-तमर्थभवलम्बन्ते येडज़िनं 
ते ग्रुगा: स्मृता. | इनके विचार को मानकर आचाये॑ मम्पठ ने लिखा है कि आत्मा 
के शौर्षादि गुणों के समान अंगीरस के उत्कषेकारी तथा अचलस्थिति धर्म को गृण 
कहते हैं।' इन्हों का अनुकरण करते हुए आचार्य विश्वनाथ ने कहा कि जैसे 
आत्मा के धर्म, शौयं ब्ादि गुण कहे जाते हैं वैसे ही रप्त के धर्म को गुण कह्ठते हैं।* 
इन विवेचनों से निष्कर्ष यह मिकला कि वामन आदि ने गुणों को शब्द एवं बर्थ 
का धर्म माना है। घ्वनिवादी और रसवादी आचार्यों ने उन्हें रस का धर्म माना 
है। वस्तुत्तः गुण दोनों (शब्दार्थ एवं रस) का धर्म है। 


भरतमुनि ने गुणों की संख्या दश मानकर उन्हें शब्द-गुण तथा अर्थंगुण 
के रूप में निरूपित किया है। वामन ने इसकी संख्या बीस निश्चित की है। 
भोज के अनुसार चौबीस गुण हैं। अग्निपुराण में इव चौवीस के स्थान पर भरद्ठारह 
गुणों का उल्लेख किया गया है । अग्विपुराणकार ने इसके शब्दगुण, भर्थगुण तथा 
उभयगुण तीन प्रकार किये हैं। गम्भीर रुचि के आचार्य इन गुणों की बढ़ती हुई 
संख्या को परिसीमित करने के लिए प्रयत्मशील रहे । वामन के पू्ववर्ती आचार्य 
भामह ने तीन गुणों की ही कल्पना की थी। उनके बाद आनन्‍्दवर्द्ध न, अभिनवगुप्त, 
सम्मठ, विश्वनाथ भादि ने रस के धर्म के रूप में माधुर्य, भोज एवं प्रसाद इन्हीं 
तीनों गुणों को स्वीकार कर लिया। उन्होने इन्हीं में अन्य गुणों को अन्तभु कत फर 
उनकी व्यापकृता का प्रतिपादन किया है) कालिदास की शैली में प्रसाद, माघुय॑ एवं 
ओज तीनों गुण विद्यमान हैं । प्रसाद एवं माधुर्य की अपेक्षा ओज गुण कुछ कम हैं। 
यहाँ उनके छूपकों में प्रयुक्त तीनों गुणो के उदाहरण, लक्षण के साथ, भ्रत्तुत 
बकिये जाते हैं । 


भामह का कहना है कि माधुर्य गुण में समास का अभाव रहना चाहिए।? 
आनन्दवद्ध न ने श्छगार रप्त को मधुर तथा परम,न-ददायक रस माना है। उनके मता- 
चुतार ख् गारससमय काव्य का आश्रय ग्रहण कर माधुय गुण अवस्थित होता है। 





१ ये रसस्पाड्ितो धर्माः शोर्यादय हृवात्मन: । 
उत्कपंहेतवस्ते स्युरघलस्थितयों गुणा: ॥ (क्राव्यप्रकाश) 
२ रसस्पाजडित्वमाप्तस्य धर्मा: शोरयादियों यथा ।६१ (सा० द०) 
हे काव्यालंकार--२।३ 
हे हतेस्यालोक--२।७ 


भाषा-शैली ॥ ५५३ 


आचार्य मम्मट के अनुस्तार माधुये अआह्वादक तथा चित्तवृत्ति में द्र,ति उत्पन्न करने- 
वाला है।" यह द्वति शगाररप्त में उत्पन्न होती है+ आचार्य विश्ववाथ के 
मतानुसार जिसके क्ारण अन्त:करण आधे या पिघन जाय, वह भाह्वाद विशेष 
मधुर कहलाता है। यह संभोग श्यगार में, उप्से बढ़कर करण में, उससे बढ़कर. 
विप्रलम्भ श्र गार में और सर्वाधिक शान्त रस में उपस्थित रहता है।* अधिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ के निम्तलिखित श्लोक माधुयगुण से पुर्ण है : 


अधर;ः किसलय राग: कोमलविट्पानुकारिणी बाहू । 
कुसुममिव लोभनीयं यौवनमज़ पु सन्नदम्‌ ॥॥१॥२१ 


माधुर्प गृग के और भी अनेक उदाहरण कालिदास के रूपकों में द्रष्टव्य हैं ।३ 


भामह के कथनानुत्तार भोज गृण में समास की बहुलता होती है। मम्मद 
का कहना है कि ओज दीप्ति से बात्मविस्तार उत्पन्न करता है तथा उसकी स्थिति 
वीरेरस में होती है ।* आचार्य विश्ववाथ के मतानुसार थ्ोज सहृदय की वह 
दीव्ति था प्रज्वलितपरायता है जिसका स्वरूप चित्त की विस्तृति अथवा उष्णता है। 
यह वीर र॒7 में, उससे बढ़कर बीभत्स में तथा उससे भी वढ़कर रीौद्र में स्थित 
रहता है ।" वस्तुतः इस गृण में रचना दीर्धतमासयुकतर तथा संघंटन ओऔदत्यपूर्ण 
होनी चाहिए। अभिन्नानशाक्रुस्तलमू के अधोलिखित शलोकों को पढ़ने से हृदय में 
उत्साह भाव उद्भूत होकर वीरत्व की अनुमृति होती है, झतः इनमें भोज गण 
परिलक्षित होता है-- 
अववरतघनुज्यी/ तट तट पृशड | 
का कथा वाणसच्धाने ज्याशब्देनेव दूरतः । 
हुंकारेणेव धनुष: स॒ हि विध्चानपोहति ॥३॥१ 
भामह के कथनानुसार जिसक्ना अर्थ विद्वानों से लेकर स्त्रियों एंव बश्चों 
१ आह्वादकत्दं माधुय॑ श्र गारे चुतिकारणम्‌ । (काव्यप्रकाश ८ ६५) 
२ घित्तद्रवीभावमयों हादो माधुयमुच्यते । 
संभोगे करुणे विप्रलम्भे शास्ते5धक क्रमातू ।588२ (सा० द०) 





३ दीर्घाक्षं श रदिः्दुकास्विवदर् रा३ (मालवि०) 
--आभरणस्याभरणं प्रसाधनविधे: 777 श३ (विऋ०) 
--सरसिजमनुविद्ध ००५० ०९७३ २०००७९०७६ ० + $+ र पृ २० (अभि० शा०) 


४ द्वीप्य्यात्मविस्तृतेहेंतु रोबो वीररसल्विति: । 
बीभत्स रद रसयोस्तस्याधिक्यं क्रोेण च ॥--(काव्यप्रकाश) । 
४ ओजश्चित्तस्य विस्तारखूपं दीप्तत्वमुच्यते |८।४ 
वीरवीभत्सरोद्रे पु ऋमेणाधिक्यमस्य तु । (सा० द०) । 


५५४ ॥ कालिदास का ताट्य-कल्प 


तंके की समझ में आ जाए उसे प्रसाद कहते हैं।' मम्भट ने लिखा है कि जिस 
प्रकार शुष्क काष्ठ श्रर्ति को, स्वच्छ जल मन को, अपनी भोर श्राकृष्ठ कर लेता: 
है, उसी प्रकार जो चित्त में व्याप्त हो जाता है, उसे प्रप्ताद 
गुण कहते हैं। उसकी अवश्थिति सभी रखों में होती है।' इसीसे मिलता-जुलता 
क्भिप्राय बाचार्य विश्वनाथ ने भी व्यक्त किया है। उनके मतानुसार प्रसाद 
पहृदय-हृदय की एक ऐसी निर्मलता है जो चित्त में उसी तरह व्याप्त हो जाती 
है जित तरह सूद्दी लकड़ी में आग । यह गृण सभी रसों एवं रचनाओं में अवस्थित 
रहता है।'* अभिन्ञानशकुन्तलम्‌ के निम्तलिखित श्लोकों को पढ़ने माक्ष से भाव का 
स्पष्ट बोध हो जाता है - 
अर्थों हि कन्या परकीय एवं तामद्य संप्रेष्य परिग्रहीतु: । 
जातो ममाय॑ विशद. प्रकामं प्रत्यवितन्यास इवास्तरात्मा ॥४२२ 

ऐसे अनेक श्जोक कालिदास के खबकों में संत विद्यमान हैं / कालिदास की बुप्॒त्तिद्धि 
एवं लोकप्रियता का प्रमुख कारण उनकी प्रसादगुणविशिष्ट लालित्यपुर्ण परिष्कृत 
शैली है ! उनकी शैली की सर्वोत्क्ृष्ट विशेषता यह है कि वे किसी भाव का चिप्तण 
करते समय उसका स्पष्ट शब्दों में विशद वर्णन करने की अपेक्षा व्यंजनावृत्ति का 
आश्रय लेकर उसकी ओर सृक्ष्म संकेत कर देना मात्त आवश्यक समझ्नते हैं। कहने 
का तात्पयं यह है कि उनकी शैली संक्षिप्त तथा ध्वन्यात्मक है। रूपकों के संवादों 
में उनकी अभिव्यक्ति घ्वति को पूर्णड्पेण हृदयंगम करना सहृदय ध्यक्ति की 
सहृदयता पर मिभेर है। आनन्दवर्दन मे ध्वनि (प्रतीयमाव अध्) की प्रशस्ति में 
लिखा है कि महाकृवियों की वाणी वाघ्याथं से भिन्न प्रतीयमान अर्थ कुछ भौर ही 
वस्तु है जो रमणियों के प्रसिद्ध मुख, नेत्र ब्रादि अवयवों से प्रिश्न उनके लावष्य के 


पमान चमकता है।५ कालिदास को ध्वनि-शक्ति की विविध प्रशंसा वलंकार 
3कलतज+- ओओ तन लओ«नरण«ण, 
१ क्राध्यालंकार--२।३ 


२ शुप्केन्धनारिववत्त्वच्छनलवत्‌ सहसेव या | 
प्याप्तोत्यन्यत्‌ प्रसादोध्सी सर्वेत्न विहित: स्थिति: ॥५।७० (क्वा० प्र०) 
३ चित्त व्याप्नोति यः क्षिप्रं शुप्केग्धनरमिवानल: ॥5।७ उत्तराद 
स प्रसाद: समस्तेपु रसेपु रचतासु च। ।८।८ पूर्वाद्ध (सा० द०) 
४ तदेषा भवतः कान्‍्ता त्यज वैनां गृहण वा। 
उपपश्ना हि दारेपु प्रभुता सवेतोमुद्दी ॥१५।२६ (अभधि० शा०) 
-“भवन्ति नश्नास्तरव: एल हबल+ ५/१२ (वही)। 
है प्रतीयमान पुनरन्‍्यदेव वस्त्वस्ति वाणोपु महकवीनाम्‌ । 
तत्‌ यत्‌ प्रस्िद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमियाजनापु ॥ 


भाषा-शैली ॥ ५१४४: 


शास्त्षियों ने की है। यहाँ उनके खपकों के संवादों में अभिव्यक्त कुछ ध्वन्यात्मक 
संदर्भ उल्लेखनीय हैं। मालविका के उपस्यित होने पर उसके दर्शन के लिए ' 
उत्कष्ठित राजा अम्तिमित्न से विदुषक कहता है कि “बापकी आँखों की शहद भा 
गई, लेकिन उपक्े समीप ही मक्‍्द्थी भी बैंठो हुई है, अतः इप समय थोड़ी सावधानों 
से पीजलिएगा।! इसी प्रकार लम्बी प्रतीक्षा के बाद जब राजा दुष्पत्त शक्ुन्तला 
को देखता है तव वह पहसा बानन्दोल्लास व्यक्त करते हुए कहता है कि मेरे नेत्रों 
ते लिर्वाण का परमानन्द प्राप्त कर लिया है।* इसी प्रक्रार अभिज्ञानश कुन्तलम्‌ 
के प्रथम धंक में “प्रव हृदय साभिलापम्‌”!--राजा दुष्यन्त के इस कथन में उसकी 
उत्सुकता ध्वनित होती है। “कि पु वखु इमं पेक्खित्र तवोवणविरोहिणों विआरश्स 
गधगीअहि संबुत्ता/--शकुन्तला के इस कथन में उसके हृदयगतप्ाव नामक 
अंगज विकार व्यजित हो रहा है। बनाप्रातं पुष्प॑ किसलयमलून "”” "”*“२।१० 
राज दुष्यन्त की इस उक्त द्वारा शकुन्तला के कन्यात्व तथा उसके (दुष्पन्त के) 
द्वारा ग्रहण करने योग्य होने की ध्वनि की पूर्ण व्यंजना है। दर्भाडकुरेण चरणः 
हीत 2 २१२ -इप कथन से शकुन्तला की उत्कण्ठातिशयता, लज्जा तथा 
दुष्पन्त के आश्चय एवं आनन्दमयता घ्वनित होती है। उबंशी बौर शबुत्तला ने 
अपने-अपने प्रणय-पत्न में सम्पूर्ण हादिक भावनाओं को व्यंजित कर दिया है।? 
इसी प्रकार मालविका ने नृत्य में प्रयुकत गीत के माध्यम से अख्िमित्न के प्रति 
अपने हादिक प्रेमभाव को व्यंजित कर दिया है।* अभिज्ञानशादुस्तलम्‌ के चतुर्थ 
धंक़ के आरम्म में कण्व के शिष्य द्वारा किये गये प्रभातवर्णब» से संकेततः यह 
घ्वनित होता है कि सुब-दुःख का क्रम अनिवाये है, अतः शकुन्तला पर विपत्ति 
कायेगी । उप्तक्ा पति (दुष्बस्त) से वियोग होगा तथ। उसकी हियति दयनीय होगी । 
इस ताटक के चतुर्थ शंकर में शकुन्तला की पतिगृह के लिए विदाई 
के अवसर पर कप्व ऋषि आाश्रप्र के वृक्षों को सम्बोधित कर कहते हैँ--पातु त 





१ विदूपक:--(मपवार्य ) उवद्धिदं ग्रणमहु। सण्गिहिदमविखिमं अता अप्पमत्तो 
दारणि पेहि। (मालवि० छंक २, पृ० ९७) | 
र्‌ जये, लच्घ लेनच्ननिर्वाणम्‌ । (अभि५ शा० अंक ३, पृ० १३९) | 
३ सामिअ संभ्ाविजा जहू हहए।४ २१२ (चिक्र ') 
ण॑ में लुलिमपारिजाअम॒मणिज्ययस्मि”““२॥१३ (वही) 
+पुज्झ्ञ ण जाणे हिमर्य मत उप *३।१३ (अभि० शा०) 
४ दुल्जहो पियों मे “77 ““““श।४ड (मालवि०) 
भर यास्त्येकतोउल्तशिखरं पतिरोपघीनां "१ **४२॥ 
--अन्त हिते शशिनि सैव 7० ४,३ (अभि० शा०)। 


4५६ ॥ कालिदास का नादुब-कल्प 


प्रथम व्यवस्यति जले ०० ४।९ उनके इस कथन में कालिदास की अशाधारण 
ध्यंजनाशवित प्रकट हुई हि। इसी तरह जब शकुन्तला अपनी पतियों के हाथ. मे 
बनज्योत्स्ता को धरोहर के रूप में रखने कहती है तव स्ियों ने रोते स्वर में 
कहा --अय॑ जनः कस्य हस्ते समर्पित: । हंसपर्दिका के गीत से छवनित होता है कि 
राजा दुष्यन्त शकुन्तला को भूल जायगा ।१ अभिज्ञानशाकुम्तलम्‌ के पंचम अंक में 
गोतमी को उक्ति पुर्णत: ध्यंग्यात्मक है-- 


णावेविखओ गुरुअणो इमाए तुए पुष्छिदों ण बन्धुअणों । 
एक्कक्‍्क्स च चरिए भणामि कि एक्कमेक्क्स ॥५॥१६॥ 


हसकी ध्वति यह हैकि तुम दोनों के द्वारा एकास्त स्वतंत्नता तथा स्वेच्छा 
पूर्वक किये गये कार्य के लिए मैं तुम दोनों के प्रति क्या कहूँ ? तुम दोनों का कत्तंव्य 
हो जाता है कि अपने किए हुए को निभाओं। इसी तरह राजा दुष्पन्‍्त से 
शज्ध रव की उक्त ध्वनिपूर्ण है--आजन्मन: शाठयमशिक्षितः"”“““४२५। इसका 
भाव यह है कि शकुस्तला का कहना सत्य है तथा वास्तव में तुम ही असत्यवादी हो । 
षष्ठ अंक में कोतवाल हेसकर घीवर को कहता है--तुम्हारी बड़ी पषित्न आजीविका 
है।* धीवर जव राजा दुष्यन्त के यहाँ पे निर्दोष छूट जाता है तब वह उसके 
ध्यंय का जवाब व्यंग्य के साथ कहता है कि 'मिरी आजीविका फंसी है ? इस 
प्रकार यहाँ ध्यंग्य पर ध्यंग्य है। ऐसे ध्वान्यात्मक वाकयों से इनके हफकों के 
पम्बाद भरे हैं।.हम देखते हैं कि कविकुल गुर कानिदास ने अपने झूपकों में 
ध्वन्यात्मक शैली में विषय का मार्मिक वर्णन करके अपने नाट्यकीशल का परिचय 
दिया है। वस्तुतः उनके व्यग्यधृर्ण कयन सहृदयजन पंवे्य हैं। वस्तुतः यही 
व्यंजनाशज़ित काव्य वाटक तथा चित्र, नृत्य, संगीतादि कलांमों का असली मर्मे 
है। कालिदास की व्यंजनाशक्ति का प्रभाव परवर्ती साहित्यशास्त्रियों पर पर्याप्त 
पड़ा है। 


अलंकार काब्य-शरीर का उपस्कर है। आधार्यों ने सर्वप्रथम नाटूय-रचना 
को सुन्दर एवं सुब्यवस्थित बनाने के लिए अलंकार-योजना की संस्तुत्ति की थी, 
परन्तु बाद में सभी काव्यविधाओं में उतके प्रयोग होने लगे | भरत द्वारा कल्पित 
नाद्य-लक्षणों एवं नाद्यालंकारों के आधार पर परवर्ती माचार्यों ने करीब एक 
पौ से अधिक घलंकारों की कल्पना कद ली है। उनकी दृष्टि में ये अलंकार 


१ अहिणवमहुनोलुबी'ा तह एटा ४॥१॥ (वही, अंक ५, पृ० २१७) । 


२ श्यालः (विहृस्थ) विस गे दाणि आजीवों । (अभि० शा०, अंक ६, १० ३३३) 
३ पुरुप:--[श्याल प्रणम्य) भट्टा अह कीलिशे में आजीवे । 


भाषा-शैली ॥ ४५७ 


पाट्यरूप या काव्यख्य में चमत्कार विधायक होते हैं।' उदाहरणस्व॑रूप द्रष्टव्य 
है कि भरतमुनि के उदाहरण से दृष्टान्त, हेतु से काज्यत्विग, संशय से संदेह, प्राप्ति 
ते अनुमान आदि अलंकाशोें का विकास हुआ। भरत ने उपमसा, रूपक, दीपक 
तथा यमक चार बलंकारों को ही नाटक के लिए उपयोगी माना हैं।* नाट्य रचता 
को तमलंकृत करने तथा नाट्यगत रस को अत्यधिक प्रभावशाली बनाने के उद्देश्य से 
अलंकारों की योजना करनी चाहिए। इस्तीलिए भरतमुनि ने विभिन्न रसों के लिए 
विभिन्न अलंकारों के प्रयोग का विधान किया है। उनके कथनानुसार लघु-अक्षरों 
से युक्त उपमा तथा रूपक का प्रयोग वीर, रौद्र भौर अद्भुत रस के काव्य में 
तथा श्वूगार रस की रचनाओं में रूपक भौर दोपक से युक्त आर्या छुत्द का प्रयोग 
करवा चहिए ।४ 


कालिदास की नाट्य-शैली बलंकारयुकत है। उन्होंने अपने तीनों रूपकों 
में परवर्ती काव्यशास्त्रों में वणित रूपक, उत्प्रेक्षा आदि प्रमुद्ध अलंकारों का प्रयोग 
किया है। भाव-सौन्दर्य की परिवृद्धि तथा रसपरिप्राक के लिए ही उन्होंने अनेक 
अलंकारों का प्रयोग किया है। उनकी भाषा में अलंकार स्वधावतः ही आ गये 
हैं। महाकवि माघ की भाँति पाण्डित्य प्रदर्शन के लिए कहों भी क्ृप्तिम तथा 
स्वाभाविक प्रयोग इन्होंने वहीं किया है। वस्तुतः उनका उद्देश्य ही धा--'किमिय 
हि मधुराणां मण्डनं नाक्ृतीनाम्‌ ।! उन्होंने शब्दालंकार एवं बर्थालेंकार दोनों का 


जज 


१ शब्दाथंपोरस्थिरा ये धर्मा: शॉभातिशाधिनः । 
रसादीनुपकुवंन्तोइल छा रास्ते&ज़ुदा दिवतू १०११ (सा० द०) 
-- उपकुर्व॑न्ति तं सन्त येडज़ूद्वारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवद्का रास्तेध्नुप्रासोपमादय: । ।१०।१ (क्ाव्यप्रकाश ) 
काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते । (काव्यादर्श) 





२ उपमा रूपक चैव दीपक यमर्क तथा। 
अलंकारास्त विज्ेयाश्वत्वारों नाठकाश्नया: ॥१७।४३॥ (ना० शा०) 


३ लघ्वक्षरप्रायक्र॒तं उपमारूपकाश्रयम्‌ ! 
काव्यवायें तु काव्यज्ञ: वीररौद्रादभुताश्षयम्‌ ॥१७।१०९॥ 
रूपदीपकरसंयुक्तम्‌ आयवित्तसमाश्रयम्‌ । 
ख्ुगारे रपकार्य तु काव्य स्पाप्नाटकाश्यम्‌ 0७9११॥॥ (ना० शा०)। 
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(मालवि०) 


५४८ ॥ कालिदास का वाटूय-कल्प 


अयोग किया है। उनके सर्वाधिक प्रिय अलंकार में उपमा, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त, 
धर्थान्तरन्यास, स्वधावोक्ति तथा अप्रस्तुत प्रशंसा हैं। इन ब्लंकारों के अलाघे 
निदर्शना, विभावना, विशेषोक्ति, समासोक्ति, विरोधाभास एवं अनुमान आदि 
अलंकारों का इन्होंने पर्याप्त प्रयोग किया है। यहाँ उदाहरणस्वरूप उत्तके 
प्रयुकत कुछ अलंकारों का विवेचन अपेक्षित है। 


कालिदास ने शब्दालंकारों का प्रयोग बहुत स्वाभाविक ढंग से किया है। 
नाद-सौन्दय की उत्पत्ति के लिए अनुप्रास अलंकार की मनोरम योजना उनके 
शूपकों में हुई है। अनायास उनकी रचनाओं में यत्न-तत्न यमक! अलंकार प्रयुक्त 
हुए हैं। श्लेष अलंकार के प्रयोग में कालिदास ने अपने विशिष्ट बुद्धिकौशल का 
परिचय दिया है।” मालविकाम्िमित्न में चन्द्रिका' शब्द श्लेष की तरह द्वी 
चकुलावलिका” घृवसिद्धि प्रियम्ददाः आदि पात्नों के नाम भी विशिष्ट अर्थ से 
पूर्ण हैं। पात्तों के संवाद में नाटककार ने इसे स्पष्ट किया है । 


वाचिक रपोत्पत्ति में सहायक मानकर कालिदास मे वक्रोक्ति का अत्यन्त 
'पटुता कै साथ प्रयोग किया है। वक्रोक्ति के अन्तगंत सम्पुर्ण वार्वैदः्ष्यपुर्ण कथन 
का प्मावेश हो जाता है। मालविकाग्निमित्रम में दरावती के कथन में वक्रोक्षितयों 
की अधिकता है।" धभिन्नानशाकृत्तलम्‌ के द्वितीय श्षंक में विधुषक का यह कथन 
चक्रोवितपुर्ण है--जहू फस्स वि पिण्डखज्ज्रेहिं उकोजिदस्प्त तिन्तिणीए बह्विलासो 
भवे, तह इतिआरभणपरिभाविणों भवदो इमं अव्भत्यणा | सोन्दर्य-विवृत्ति में अधिक 
महत्व रथने के कारण कालिदास ने वस्तुतः शब्दालंकारों से अधिक अयलिंकारों 
का विशेष प्रयोग किया है। डा० कीध के कथनानुसार वे स्वप्ावोकित मलंकार 


१ विदूषक:--भो विस्सद्धों भविक्ष इमं जोब्वणवरदि पेवख । 
देवी- क॑ ? 
विदृषक--तवणीआसोअस्स कुछुमेहि (मालवि० अंक ४, पृ० ३४५) । 
२ विदृषक--अहों कुम्भीलएहिं फामुएहि भ पलिहलणिज्जा थु चन्दियआा | 
(मालवि० भं० ४, पृ० २७४) 
३ वकुलावलिका--विभदसुरही वउलावलिव ख्‌ बहूं (वही, मंक्ष ३ पृ० २०९) । 
४ शकुन्तला- दो वखु पिभंवदा सि तुम (अभि० अंक १, १० ४७) | 
५ इरावती--(राजानं सहृस्तोपसृत्य) अवि पिच्चिग्यमणोरहीं दिया सक्कृदो 
मिहुणस्स । 
इरावती--बउलावलिए दिट्ठिआ दोच्चह्टि आरविसआ संपुण्णा दे पढिण्णा । 
इरावती-- कुविदावि दाणी कि फरिस्स (मालवि० धंक ४, पृ० ३०७ से ३१०)। 


भाषा-शली ॥ ५५९ 


के तिबन्धन में श्रेष्ठ हैँ।” भागते हुए मृग का पीछा करते हुए दुष्यन्त कै वर्णन में 
स्दभावोषित अलंकार की छटा दर्शनीय है ।* यों झौपम्यगर्भ अलंकारों के प्रयोग 
में उनकी विशेष रुचि मालूम पड़ती है। इनमें उत्प्रेक्षा , दृष्टांत *, अप्रस्तुतप्रशंसा' 
बर्थान्तरन्यास* इत्यादि बलंकारों के निवन्ध में इन्हें विशेष सफलता मिली है। 
अर्थान्तरन्यास में उनके व्यावहारिक अनुभवों का सार तत्त्व सरस एवं सारगर्भित 
'भाषा में अंकित हुआ है। उनमें से कई अलंकार फहांवतों की तरह व्यावह्वारिफ 
भाषा में प्रचलित हो गये हैँ। यथा--अचेतनं नाम गुणं न लक्षयेत्‌; भजशातहुदयेष्थेव 
वैरीभवति सौहुदम्‌ , अतिस्नेह: पापशड्डी, अनाय॑: परदारव्यवहारः, भनिवर्णनीयम 
परकलतम्‌ , महो कामी स्त्र्ता पश्यति; सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तः 

करणप्रवृत्तय:; भवितव्यतानां द्वाराणि भवन्ति सर्वत्र इत्यादि अनेक उदाहरण उनकी 
रचताओं में उपलब्ध हैं। अर्थान्तरन्यास फे अतिरिक्त कालिदास ने कपने रूपफों 
में निर्र्शना, अन्योक्ति, शतिशयो क्ति, पर्याय, समुष्चय, संदेह, विभाषना, विशेषोषित, 
समासोक्ति, विरोधाभास, अनुमान, व्यतिरेक श्रादि अर्थालंकारों का प्रयोग किया 
है। किसी-किसी श्लोक में तो एक साथ अनेक अलंकारों का मिश्रित प्रयोग 
डुआ है? ॥--- 

चलापाज़ दृष्टि: स्पृशसि बहुशो वेपथुमतीं 
रहस्यथाख्यायीव स्ववसि मृदु कर्णाश्तिकचर: । 
करो व्याधुन्वन्त्या। पिवसि रतिसवंस्वमधरं 
वर्य तत्वाच्वेपान्मघुकर हतास्त्वं खलु कृतती ॥ 
१॥२४॥ (अभि० शा०) 
से श्लोक में विभावना, उत्प्रेक्षा, समात्तोक्ति, व्यतिरेक, भ्रान्तिमान, काव्यलिंग; 
आदि मनेक अलंकार प्रयुक्त हुए हैं, यद्यपि कालिदास आर्थान्तरन्यास के प्रयोग में 





१ संस्कृत नाटक, द्विन्दी अनुवाद-पृ० १६२ | 
२ ग्रीवाभड्भाभिरामं मुह राचुपतति" तह १३७ (अभि० शा०)। 
--९।5, ११४, १।३० (वही) 
३ अपसूतपाण्डुपत्ना मुज्चन्त्यश्षूणीव लता:। (अभि० शा०, अंक ४) | 
४ मानुपीषु कथं वा स्पादस्य रूपत्य संभव:। न प्रमावतरलं ज्योतिरदेति 
बसुधातलात ॥ १॥२६, (अभ्ि० शा०) 
५ शुद्धान्तदुलंभमिदं वपुराधमवासिनों यदि जनस्य । 
दूरीक्ता: खलु गुणस्यानलता वनलताभि: ॥११७ (मभि० शा०) 
६ सरजिमनुविद्ध शवलेनापि' लाल १२० (वही) । 
७ अभि० शा०--३११२, ३७, ३॥१५, ४॥३, ४।११, तथा ४॥१८ 


४१६० ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


कुशल हैं फिर भी आलोचकों की दृष्टि में वस्तुतः उनकी उपमा सर्वोत्तम है।" 
इतकी उपमाओं में ने तो महाकवि माघ की तरह बेढवपन तथा न श्रीहष॑ की तरह 
दुरहता अथवा अस्वाभाविकता: है। इनकी उपमाएँ निरुपम हैं। ये स्त्वीलिज्भ- 
पुल्लिंग तक का ठीक-ठीक विचार कर उपम।नोपमेय लाते हैं, अन्यान्य कवियों में 
इसका बिलकुल अभाव है । यथा-- 
तवास्मि गीतराग्रेण हारिणा प्रसभं हतः । 
एप राजैव दुष्यन्तः सारंगेणातिरंहसा ॥ १५ (अभि० शा ८) 

यहाँ तारंग पु (लग है तो राग भी वही है। राजा दुष्यन्त उपमान है तो वही स्वयं 
उपमेय भी । इसी तरह- गच्छति पुर: शरीरं धावति -"'““१॥३४ (अभि० शा०) 
में लिगसाम्य तथा अलौकिक प्रकृतिनिरीक्षण व्यक्त हुआ है। उनकी उपमाएँ 
सुन्दर, सरस एवं स्वाभाविक हैं।* उनमें उपमा-सोष्ठव सम्बन्धी सभी विशेषताएँ 
विद्यमान हैं। उनकी सारी उपमाएँ वर्णन में चमत्कार पैदा करने वाली तथा काव्य 
में सोन्दर्य की वृद्धि करते वाली हैं। साथ ही उनमें नयी-तयी कल्पनाएँ दृष्टिगत 
होती हैं। ये उपमाएँ अन्तर्जंगत एवं वाह्य जगत से तथा ज्ञान एवं जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र से संचित हैं। कहीं-कहीं मृरत्त से अमृत्ते? या भमृत्त से मूर्ते की उपमा भी 
इनकी रचनाओं में मिलती है । कालिदास द्वारा प्रयुक्त उपमाओं को चार वर्गों में 
विभकत किया गया है*--(१) सृष्टिपदार्थीय, (-) शस्क्वीय, (३) आध्यात्मिक (४) 

व्यावहारिक | इनकी उपमाएँ वर्णन करने योग्य वस्तु का वास्तविक स्वरूप प्रस्तुत 

करने में समर्थ होती हैं।५ कालिदास ने प्रसंग तथा पात्र के अनुरूप उपमाएं दी 
 थ_ उपमाकालिदासस्य । 


२ अनाप्नातं पुष्पं किसलयमलून * २.१० (अभि० शा०) 
“इदमुपततमेव ०” ५॥१९ (वही) 
-मभअधघर: किसलय राग: ४ ११२१ (वही) 
“-वाष्प,सा रा हेमकांचीगुणेन "न * ३॥२१ (मालवि०) 
+मामियमम्धुत्तिष्ठति देवी विनयादनुत्यिता प्रियया | 


विस्मृतहृस्तकमलया नरेन्द्रलक्ष्म्या वसुमतीव ॥५॥६ (मालवि०) 
--दिष्ट्या शकुम्तला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌ । 
श्रद्धा वित्त विविधश्चेति ब्वितयं ततू समागतम्‌॥ (अभधि० शान; भंक ७) | 
उभावधितयाचायो परस्परजयोद्रती । 
तावां द्रष्टुमिच्छात। साक्षादभावाप्रिव शरी रिणी ।१॥१० (मालवि० ) 
वा० वि० भिराशी ॥--कालिदास -- पृू० २२९-२३० । 
कुसुममिव लोधभनीयं यौवतम्‌ू--१॥२१ (अभि० शा०) 
“मध्ये तपोधनानां किसलयमिव पाण्डुपन्षाणाम्‌ (वही, मंक ५) 


न 


ख्द नर 


भाषा-शैली ॥ ४६% 


हैं।* इस सोदाहरण विवेचन से कालिदास क्ष रूपकों में उनकी अलंकार-योजना 
का स्वर स्पष्ट हो जाता है; 


कालिदास ने अपने रूपकों के संघदों में गद्य एवं पद्च दोनों शैलियों का 
कुशलतापूर्वक प्रयोग किया है। यघाप्रसंग यहाँ उनकी दोनों शैलियों पर विचार 
किया जाता है। रूपकों के संवादों के अध्ययन से पता चलता है कि उत्तका गद्य 
एवं पद्य पर समान अधिकार है। उनका गद्य वाणभट्ट के गद्य से सर्वथा भिन्न है। 
उनका गद्य महाभाष्यकार की तरह प्रसन्न, भास के गद्य की त्तरह सरल, किन्तु 
उनसे अधिक परिमाजित तथा शिष्टजनोचित है। उतका यह परिष्कार न केवस्ट 
संस्कृत बल्कि प्राकृत में भी दृष्टिगत होता है। * 


संस्कृत गद्य की तीन शलियाँ हैं- (१) उपनिषदों एवं ब्राह्मणों का गद्य, 
(३) वाणभद्ठ, सुवन्धु आदि क्री अलंकृत काव्यात्मक शेली, तथा (३) दार्शनिक 
शली। इस प्रथम कोटि का गद्य, जो प्रांजल, परिष्कृत एवं माकषेक है, कालिदास 
के रूपकों में प्रयुक्त हुआ है। उनके गद्य को देखकर कहा जा सकता है कि यह 
एक उत्कृष्ट गद्यकार का सुझेचिप्र्ण विन्यास है। वस्तुतः उन्हें भाषा के सूक्ष्म 
प्रभावों का संयत ज्ञान है। इनके रूपकों के पात्रों के कथनोपकृथन में एक बक्रता 
विद्यप्तान है। कालिदास के समय में संस्कृत का वह स्थान नहों रह गया था 
जो ब्राह्मण फाल में था। उनके समय में भिन्न-भिन्न विपयों के त्वतंत्न मौलिक 
चिन्तन के फलस्वरूप भाषा में भी विभिन्नता तया साधुता का विकास हो रह? 
था। इसका स्पष्ट प्रमाण अभिनज्ञानशाकुन्तलम्‌ के सुत्नधार का प्रारस्मिक वाक्य 
विग्यास्त है।* रुचि एवं प्रकृति की दृष्टि से यह एक वर्गविशेण की भाषा माचुझ 
पढ़ती है। वर्गविशेष की प्रतिनिधि भाषा होने पर भी उसमें कही भी कृत्तिमतह 
नजर नहीं भाती है। उनके पद्यों की भाषा इसी का संयंत एवं परिष्कृत रूप है 
१ निपुणिका-- (परिक्रम्यावलोक्य च) भद््‌टिणी एसो दुवारूच्छज्धो समुदधरस्छ- 
विवणिगदो वित्र वुसहों अज्जगोदमों श्लासीणो एव्व णिद्माअदि । 
२३ विदूषक+-(तनिःश्वस्य) भो दिटृठं एदसस मअबासीलस्स रण्णों वम्रस्सश्ावेणः 
णिव्विणो मिह ।"”**““““ज इ एव्व विणाम विस्समलहअं । 
(अभि० शा० शक २, पृ० ८७) ४ 
३ झनसुया--पडिबुद्धा वि कि करिस्स ? ण में उद्ददेसु वि"हहहह इत्यंगदे अम्हेह्ि 
कि करणिज्जं (अभि० शा० अंक ४, पृ० २०३ 
४ पूत्रधारा। -आयें ! अभिर्पभूविष्ठा परिपदियम्‌। भद्य छलु कालिदानप्- 
प्रथिवरवस्तुनाभिज्ञानशादुन्तलनामघेयेल तवेन नाटकेनोपस्थातब्यमस्मानि: + 
तत्‌ प्रतिपातमाधीयत्तां यत्न: (अभि० शा०, अंक १, पृ० ८) 





४६२ ॥ कालिदास का चादय-करप 


महाकवि कालिदास ने गद्य के साथ पद्यणली «का भी प्रयोग अपने रूपकों 
में किया है । उनके पद्चों में शाश्वतप्रमोदोत्पादन की शवित है। संस्क्षत्त काव्याकाश 
के ये पूर्णचन्द्र थे ' संस्कृत भाषा पर उनका असामान्य अधिकार था। छपने पद्यों 
में उन्होंने चुन-चुन कर सरल, किन्तु सरस तथा प्रसज्भानुरूप शब्दों को रखा है । 
उनकी प्रतिभा एवं कल्पना सर्वत्ोमुखी थी । उनके वर्णन का ढंग अत्यन्त कलात्मक 
तथा हृदयस्पर्शी है। अपने प्रयोजन के अनुकूल उन्होंने व्याकरण, ज्योतिष, 
अलंकारशास्द्त नीतिशास्त्र, संगीतशारत्न, आयुर्वेद, वेदान्त, सांख्य, पदार्थविज्ञान, 
इतिहास तथा पुराण आादि से तथूयों को ग्रहण कर वाटकीय संवादों में उपका उपयोग 
किया है। इनके ताटकीय पचद्यों में संक्षिप्तता, गम्भीरता एवं गौरव तीनों गुण 
विद्यमान हैं । 

इनके रूपकों में नाटकीय सब दों को प्रभावोत्यादक बनाने के लिए छन्दो- 
योजना का शास्त्रीय विधान किया गया है। विभिन्न रसों की अभिष्यंजना के लिए 
तदनुकूल विभिन्न छन्दों के प्रयोग के सम्बन्ध में महाकवि क्षेम्रेन्द्र ने अपने सुवृत्त- 
तिलक में लिख/ है कि रस तथा वर्णनीय वस्तु के अनुसार इनका प्रयोग करना 
चाहिए।' कालिदास ने अपने रूपकों के संवादों में सत्तकतापुवंक छन्दों का प्रयोग 
किया है। उन्होंगे किसी निश्चित प्रसंग में निश्चित छन्‍्दों का प्रयोग किया है। 
इसके आधार पर जअनुमानतः कहा जा सकता है कि वे कुछ विशेष छ्दों 
को कुछ विशेष भावों एवं रसों के उपयुक्त समझते थे। उन्होंने निम्नलिखित छन्दों 
का प्रयोग अपने तीनों रूपकों में किया है--अनुष्टुपू, अपरववत्त, भार्या, इन्द्रवद्ना, 
उद्गाथा (गीत), उपजाति, द्रुतविलम्बित, पथयावक्‍षत्र, पुणष्पिताग्रा, प्रहविणी, 
पृथूवी, सन्दाक्रान्ता, मज्जुभाषिणी, मालभारिणी, (ओपघ्छल्दसिक), मालिनी, 
रथोद्धता, रुचिरा, वशस्थ, वसन्ततिलका, वियोगिनी (बैतालीय), शादवू लविक्रीडित, 
शालिनी, शिखरिणी, सुन्दरी, स्नग्धरा, हरिणी। इन लौकिक छन्दों के अतिरिषत उन्होंने 
तिष्टुपू नामक वैदिक छन्द का भी प्रयोग किया है।* विभिन्न भाव एवं रसानुरूप 
उनके प्रयुक्त छन्दों के विश्लेषणात्मक अध्ययन से हम उनकी छन्दोयोजनाविपयक 
घारणा के सम्बन्ध में तथयप्ूर्ण निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि लम्बी कथा को संक्षिप्त 
करने तथा उपदेश देने मे अनुष्टुपू, तपस्या, नायक-नायिका का सौन्दर्य तथा वंश- 





१ काव्ये रसानुसारेण वर्णनानुगुणेन च। 
कुर्दीत स्ववृत्तानां विनियोगं विभागवित्‌ । (धरुवृत्ततिलक) 


(अभि० शा०)। 


भाषा-शली ॥ १६३ 


चर्णन में उपजाति; वीरता के प्रकरण में वंशस्थ, करुणरस में वेतालीय; समृद्धि 
के वर्णन में दुतविलम्बित; काम-क्रीड़ा, मृगया आदि के वर्णन में रथोद्धता; प्रवास, 
विपत्ति तथा वर्षा के वर्णन में मन्दाक्रान्ता; सर्गान्ति में मालिनी; हष॑पृर्णवर्णन में 
प्रहषिणी; नायक के अभ्युदय तथा सोभाग्यवर्णन में हरिणी; कार्यत्फलता के वर्णन 
में वसन्‍्ततिलका; सफलतार्थ प्रस्थान या प्राप्ति में पुष्पिताग्रा; कृत-कृत्यता में 
शालिनी, वीरता प्रदर्शन में औपच्छुन्दसिक; वीरता बादि के वर्णनत्र में शा ल- 
विक्रीडित का प्रयोग किया गया है। क्षेमेन्द्र ने कालिदास की छुन्दोयोजना के 
सम्बन्ध में कहा है कि जेसे अच्छा घुड़सवार अच्छी कम्वोजी घोड़ी को अपने वश 
में करके उस पर सवारी करता है वैसे ही कालिदास भी मन्दाक्रान्ता को अपने 
चश में किये हुए हैं। सुन्दर वर्णवाले प्रवन्ध-काव्यों में छुन्द का प्रयोग उसी तरह 
कलात्मक ढंग से करना चाहिए, ज॑से सोने में यथास्थान रत्न जड़े जाते हैं।" छन्दों 
का प्रयोग उन्होंगे यथावसर स्वाभाविक ढंग से किया है। 


उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि कालिदास की भाषा-शेली सरल, सरस, 
परिष्कृत एव प्रांजल है। इनकी भाषा में मनोरमता के साथ स्वाभाविक प्रवाह है। 
इनके सरस एवं छोटे-छोटे छन्द पहुदय सामाजिक के मानस में क्मन्द बानत्द की 
धारा प्रवाहित करते हैं। इससे संगीत साकार हो जाता है। संक्षेप में हम कह 
सकते हैं कि भाषा पर कालिदास का असामान्य अधिकार है। वस्तुतः ये संरक्षत 
नादय-प्राहित्य में शीषंस्थानीय नाटककार हैं। इसीलिए इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के सम्बन्ध में यहू कथन प्रचलित है-- 


“काव्येषु ताटक॑ रम्यम्‌ तत्न रम्या शकुन्तला । 
तत्नापि चतुर्थोष्डूट: यद्च याति शकुन्तला ॥।” 


जर्मन विद्वान गेटे ने तो आनन्दविभोर होकर कहा कि यदि योवन-वसच्त का पुष्प- 
सौरभ तथा प्रौढ़त्व, ग्रीष्म कां मधुर फल-परिपाक एकत्न देखना चाहते हो, भधवा 
अन्त.करण को झमृत के समान संतृप्त एवं मुख्ध करनेवाली वस्तु का अवलोकन 
करना चाहते हो, अथवा त्वर्गीय सुपमा एवं पाथिव सौन्दर्य इच दोनों के अभृतपुर्व॑ 





१ सुवशा कालिदासस्य मन्दाक्रास्ता प्रवलाति। 
सदश्वदमनस्थेव कम्बोजतु रगाज़ूना ॥॥ 
सुवर्णाहिप्रवन्धेषु यथास्थान-निवेशिनाम्‌ । 
रत्नानामपि वृत्तानां भवत्यभ्यचिका रुचि: ॥। (सुवृत्ततिलक)॥ 


५६४ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


प्म्मिलन की पूर्व शॉँकी देखना चाहते हो तो एक वार अभिज्ञानशाकुल्तलमृः 
का अनुशीलत एवं मतन करो ।* | 
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हे 


सनवस्र-अध्याथ 
उपसंहार 
कालिदास की नवीनताएँ 


कविकुल गुरु कालिदास भारत के ही नहीं, अपितु संसार के नादयकर्ताओं 
में अग्रगण्य एवं सम्मान्य हैं। उनकी कीतिलता का विस्तार सम्पूर्ण विश्व में है। 
उनकी रचनाएँ पतारे संसार में आध्यात्मिक आलोक के प्रसार के लिए पर्याप्त हैं। 
उनका अध्ययन कर पाठक आतनन्‍्दसागर में तिमग्न हो जीवन की सुशिक्षा से संतृप्त 
हो जाते हैं। वस्तुत: उतकी तरह निश्िल प्रह्मांडव्यापिती सर्वातिशायितरी प्रतिभा 
विश्व में अन्यत्त दुर्लभ है । 


ऊपर के अध्यायों में उनकी वाद्यकला एवं नाट्यरचनाओं की कतिपय 
विशेषताओं का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। भारतीय नादूया- 
चायों एवं उनकी रचनाओं की सुदीर्घ परम्परा के अध्ययन से पता चलता है कि 
संस्कृत में नाठयशास्त्नीय वितन अत्यधिक समृद्ध है। अभी भरत का नाट्यशास्त् 
ही प्रात्रीनत्तम नाद्यसिद्धान्त सम्बन्धी ग्रन्थ उपलब्ध है । इसके विकसित एवं प्रांजल 
स्वरूप को देखने से स्पष्ट है कि इसके पूर्व भी कई नाटयशास्त्रीय ग्रभ्थ रचित हुए 
होंगे। इन नाद्यशास्त्रीय ग्रन्थों से पूर्व अनेक उच्च कोटि के झूपकों की रचना 
हुई होगी, क्योंकि समृद्ध लक्ष्य भ्रस्थों के आधार पर लक्षण ग्रन्यों फा पिर्माण 
संभव है । 


भरत के नादयशास्त्र में नाट्यशास्त्र,के ऐतिहासिक, रचनात्मक, बधितयात्मक 
एवं रसात्मक पक्षों का संगठित रूप से व्यापक तथा वैविध्यपुर्ण विवेचन किया 
गया है। कालिदास के समय तक भारतीय समाज में इसकी प्रतिष्ठा अत्यन्त 
भ्रामाणिक एवं पवित्न नाट्यवेद के रूप में हो चुकी थी। अतः कालिदास की नाद्य- 
कृतियों पर इसका सर्वत्न प्रभाव परिलक्षित होता है। 


संभवतः महाकवि भास के रूपकों पर भी इसका प्रभूत प्रभाव हो | यह 

तो निविवाद रूप से कहा जा सकता है कि कालिदास ने इसी महान्‌ नादुयशास्त्ीय 
ग्रत्य के निर्देशन में अपने रूपकों की सृष्टि की है। किन्तु इसके निर्देशन में नाद्य- 
ग्रत्थन करते पर भी बसाधारण प्रतिभा के वल पर अपनी नाद्यविषयक धारणाओं 
को इन्होंने नृतन प्रयोगात्मकः स्वरूप प्रदात्न किया। इनके इस नृतन आलोक में 


५६६ ॥ कालिदास का नाटूय-कल्ए 


परवर्त्ती नाटककारों ने अपने रूपकों की रचना की । अनेक परवर्ती वाट्यशांस्त्नीय 
लक्षणग्रन्थों पर भी इनके प्रयोग का अद्भुत प्रभाव पड़ा | प्ताह्ित्यिक विकास्त की 
दृष्ठि से कालिदास का युग अपूर्व था। भ्रायंजाति की विकृप्तित प्तामाजिक एवं 
सांस्कृतिक चेतता की अभिव्यक्ति के माध्यप्र के रूप में कालिदास ने लोकानुरंजनी 
एवं सर्वसमाराधिनी नाट्यकला को थ्यवस्थित प्रयोगात्मक रूप प्रदान किया। 
उन्होंने भारतीय जीवन के सुन्दर, भव्य, उदात्त एवं श्रेष्ठ वत्त्वों को नादुयकला के 
माध्यम से अभिव्यक्त किया । उनके रूपकों में सम्पूर्ण ललित कलाओों छा सन्रिवेश 
कलात्मक ढंग से हुआ। कहने का तात्पयं है कि उन्होंने अपने छपकों में काव्य, 
नृत्य, संगीत, चित्र आदि सप्ती कलाओं का सन्निवेश केर उसे पूर्ण बनाया है । 
इसका विशद विवेचन प्रधम अध्याय में किया गया है। भारतवर्ष की सामाजिक 
एवं सांस्कृतिक चेतना के इतिहास में कालिदास का व्यक्तित्व और कत्तंव्य विलक्षण 
है। इतका वादय-प्रयोग शताब्दियों से सारे विश्व की नाटुय एवं कावब्यकला को 
प्रेरित करता भा रहा है। इस दृष्टि३ से इतका वाल्मीकि एवं व्यास की तरह 
ऐतिहाधविक महत्त्व है । 


कालिदास ने ताट्यशास्त्र को प्रयोग-प्रधाव बताया है--प्रयोगप्रधानं 
हि नाट्यशास्त्रम ।” इसीलिए उन्होंने अपने बादट्यप्रयोग में शास्त्रीय नियमों के 
परिपालन के साथ-साथ उन्हें नभिनेय भी बताया है। उन्होंने नादय के विविध 
प्रकारों का भी प्रयोग किया है। स्पष्ट है कि उन्होंने तीन अर्थों में माहुय-प्रयोग 
शब्द लिखा है--प्रयुज्यते इति प्रयोग: (वाट्य-प्रकार), प्रयुज्यत्े निवत्य॑ते इति प्रयोग: 
(नाट्य शास्त्र) तथा प्रयुक्तिः प्रयोग। (अभिनय) | संक्षेप में हम कह सकते हैं कि 
उनके रूपक उनके प्रयोग-विज्ञान के हफुट व्यक्त रूप हैं। रूपकों में इस प्रकार नाट्य- 
शास्त्रीय तत्त्वों की अभिव्यक्ति इनके पूर्ववर्ती या परवर्ती किसी रूपक में दृष्टिगत 
नही होती है । इनका नादूय-प्रयोग अपने ढंग का अनूठा है। वे जनमनोरंजन 
एवं विद्वतृप्रशंशा को नाटूय सिद्धि की कसौटी मानते हैं। इससे विदित होता है 
कि उनके समय में सिद्धान्त से अधिक प्रयोग का महत्त्व दिया जाता होगा । उनके 
रूपकों में नाट्य एवं रूपक, नाट्य का स्वरूप, उससे सम्बद्ध नृत्य एवं नृत्त, नाट्यो- 
त्पत्ति, नाद्योदेश्य, नाट्यप्रिधि, नाट्य-प्रयोग-विज्ञान, नाट्याथं, वाठयोपकरण, 
एवं रंग शिल्पी, नादृय-सिद्धि, नाट्यशाला आदि नाद्य-तत्त्वों का विवेचन किसी- 
न-किसी रूप मे मिल जाता है। उसके ब्ाघार पर तंद्विपयक उनकी घारणा 
परिव्यवत हो जाती है । ऊपर इन सब पर सांगोपांग प्रकाध डाला यया है। कालिदास 
फी दृष्टि में नादय देवताबों के नेत्तों को सुन्दर लगने वाला चाल्लुप्‌ यज्ञ है। स्वयं 
रद ने उम्र को अपने शरीर में मिला कर इसे दो भागों में विभवत कर दिया है-- 


उपसंहार ॥ ५६७ 


ताण्डव एवं लास्थ। इसमें सत्त, रज एवं तम इन तीन गुणों से निर्मित लोगों के ' 
चरित अनेक रसों में दृष्टियत होते हैं। इसलिए भिन्न-भिन्न रुचि वाले लोगों के 
लिए यह एक ताना प्रकार का मनोरंजन है। अर्थात्‌ इस एक ही नाटयोत्सव में 
अनेक प्रकार के आनन्द (रस) मिलते हैं।! उनके विचार से भाव, रस तथा 
अभिनय तीनों का समन्वित रूप नादय है । उन्होंने धर्म, अर्थ एवं काम इन लिवर्गों 
को अपने हूपकों में प्रतिपादन का विषय बनाया है! लोक के विविध भावों एवं 
अवस्थाओं का अनुकीत्तेन स्वत्त: इनके रूपकों में हो गया है। इनके रूपकों में भोग- 
विल्ञास, युद्ध, मृगया, हास्य, धर्म, अर्थशान, योग तथा शान्ति आदि का विवरण 
मिलता है। इन छूपकों से केवल विनोद ही नहीं मिलता है, अपितु जीवन के 
लिए बहुत वड़ा उपदेश मिलता है। उत्तका अभिनय देख कर सामाजिक स्वतः 
अपने चरित को सुधारने की कोशिश करता है। उन्होंने अतिकलात्मकता के साथ 
सुख-दुश्खात्मक संसार का अपने नाठकों में प्रदर्शन किया है। इससे परमविश्वान्ति 
भी मिलती है। स्पष्ट है कि कालिदास के विचार से लोकरंजन, लोकहित एवं 
लोकविश्रान्ति नाट्य का उद्देश्य है । 


कालिदास ने अपने रूपकों में उत्तम, मध्यम तथा अधम तीनों प्रकार के 
मनुष्यों, देवताओं, राक्षसों, राजाओों, गहस्थों, तपोवनवासियों एवं ब्रह्मियों के वृत्तान्त 
का प्रदर्शन किया है। कहने का तात्पर्य है कि सुब-दुःख सम्न्वित लोगों के स्वभाव 
एवं व्यवहार का आंगिक, वाचिक आदि भ्रभिनय ही उनकी दृष्टि में नाट्य का 
अप्तल उद्देश्य है। सब प्रकार के लोगों के चरितों के स्वाभाविक मभिनय से सबको 
विनोद, उपदेश एवं विश्वान्ति मिल्रती है। सचमुच इनका चाठक धर्म, यश, आयु, 
कल्याण एवं वुद्धिविवर्धन करने वाला, श्रुति, स्मृति, सदाचार की परिकतपना 
करने वाला ओर लोकत्मा राघन करने बला है। 


कालिदास ने चराचर विश्व के प्राणियों के क्रिपा कलाप को नाट्य-परिधि 
के अन्तर्गत समाहित किया है। इत्में हर प्रकार के लोगों की क्रियाओों का विधान 
है। इसलिए इनके नाठक के अन्तर्गत सभी ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला एवं शास्त्रों 
का सन्निवेश हुआ है। विविध योग एवं कर्मो का इसमें दर्शव हुआ है। कालिदास 
ते अपने छपकों में मनुष्यों के साथ पशुपक्षियों के भावों एवं क्रियाओं का भी प्रदर्शन 
किया है। उन्होंने देवप्रकृति, मानवश्रकृृति तथा पशुप्रकृति के साथ पेड़-पौधों 
जेसी जड़-प्रकृति का भी अपने छहपकों में सन्तिवेश कर सबमें समस्वय स्थापित 
किया है। थोड़े में, हम कह सकते हैं कि कालिदास ने वाह्म प्रकृति के साथ मनुष्य 


१ मालविकारसिमित्नम्‌ + १४। 


#६८ ॥ कालिदास का तादय-कल्प 


की अन्त प्रकृति का सामंजस्य स्थापित कर सही अर्थों में तीव लोकों के सभी 
आषियों के भावों का अनुकीतेन किया है। इसके साथ ही उनके हूपकों में ललित 
कला के पाँचों भेदों-काव्यकला, संगीतकला, चित्रकला, मुत्तिकला एवं वास्तुकला 
का समावेश हुआ है। इन्होंने नाट्य के अन्तर्गत गीत, वाद्य एवं नृत्य (अभिनय) 
सीनों उपकरणों को अपेक्षित मात्रा है। नाठय-प्रयोग के लिए इनकी परम 
आवश्यकता है । ञ 

कालिदास मे बाटक के लिए 'प्रयोगवन्ध' शब्द का प्रयोग किया है। इससे 
प्रतीत होता है कि मभिनय के लिए ही उन्होंने रूपकों की रचता की | प्रयोग के 
अनुझप ही उन्होंने ताट्यग्रथन किया। इनका वाद्ग्रथन शास्त्रानुमोदित है। 
उन्होंते वाठक के संवेगों के साथ विधिध पारिभाषिक शब्दों का प्रयोग किया है।" 
सादूय-प्रयोग के लिए वाट्यशाला को भी उन्होंने आवश्यक माना है। उनकी 
रचनाओं में नाट्यशाला के विविध रूपों के उल्लेख से विदित होता है कि उस 
समय अभिनय के लिए राजभवनों में उच्चकोटि की नाट्यशालाएँ भी थीं। पर्वत की 
जुहा आदि में अन्यत्ष भी विभिनष्न प्रकार की नाद॒यशाला के लिए रंग शब्द का 
अयोग किया गया है।* इसके अन्तर्गत रंगमंच, अभिनेता एवं सामाजिक (दर्शकगण) 
आदि सभी आ जाते हैं। नाट्याभिनय तथा संगीतप्रदर्शन के स्थान को उन्होंने 
+प्रेक्षागह” कहा है।? इसके अतिरिक्त उनके अन्य ग्रन्थों में 'शिलावेश्म! और 
ददरोगृह* बादि का प्रयोग भी मिलता है। उनके तीनों रूपकों में 'मेपध्य/ शब्द 
मिलता है। पर्दा के लिए उन्होंने 'तिरस्कारिणी' शब्द का प्रयोग किया है। उनके 
रूपकों के अध्ययन से पता चलता है कि नाद्य-प्रयोग में पात्न एवं अभिनयजन्य 
परिस्थितियों के अनुकूल रंगमंचीय परिधान आदि के उपयोग पर पर्याप्त ध्यान 


नी + 


१ द्विधा प्रयुक्तेन च वाडमयेव सरस्वती त्तन्मिथु्ें नुनाव 
संस्फा रपुतैन वर वरेण्यं वधू' सुखगप्राइनिवन्धनेन ॥९०॥ 
तौ सन्द्रिपु व्यंजितवृत्तिभेदं रसान्तरेपु प्रतिबद्धरागम्‌ । 
आअयश्यतामप्सरसां मुहूर्त' प्रयोगमां ललितांगहारम्‌ ॥९०॥ (कुमारसंभव, 
सर्ग ७) 
२ भह्ो रागनिविष्टचित्तवृत्तिरालिखित सर्वतों रंग: । 
“अंभि० शाकुन्तलम्‌, भंक १, पू० ५। 
हे तेन हि द्वावपि वर्गों प्रेक्षागृहे संगीतरचनां कृत्वात्रभवतों दृतम्‌ प्रेपयतम्‌। 
-“मालवि०, अंक १, पृ० ५५ 
< पम्रेघदतम , ११२७ ।॥ द 


उपसंहार ॥ ५६९ 


“दिया गया है। इसके साथ ही जो पात्न जिसका जधिनय करता था, उसके लिए 
चह उसकी भूमिका में आता था।? ताट्यासिनय के पूर्व उसका अभ्यास किया 
जाता था। 

- रस एवं अभिनय की प्रधानता के आधार पर नाद्य के किये गये खडपक और 
'उपरूपक दोनों भेद कालिदास को स्वीकार थे ।* उन्होंने मालविक्राग्निसित्षम्‌ एवं 
-अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ धामक दो नाठकों तथा विक्रमोवंशीयम्‌ नामक उपरूपक 
प्रकार त्रोंटक की रचना की। संस्कृत नादय परम्परा में भाव, भाषा, शैली, 
अभिनेयता एवं रसात्मकता सभी दृष्टियों से इनके हपकों का सर्वोच्च स्थान है। 
कंपर कालिदास के नाथ्यवेशिष्टूय का सामान्य विवेचन प्रस्तुत किया गया है। 
कालिदाप्त ने तीनों नाट्थकृतियों में वाद्य के सम्पुर्ण तथ्यों का विश्लेषण किया है । 
इनके अतिरिक्त उन्होंने दो महाकाव्यों एवं खण्डकाव्यों में अपनी कारयितो प्रतिन्ता 
की अभिव्यक्ति की है। इनकी परम्परा का निर्वाह परवर्ती नादककारों ने किया है । 
अपने पूर्ववर्ती भारत की नाट्य कृतियों से यद्यपि ये प्रभावित हैं फिर भी इन्होंने वस्तु, 
नेता, रस एवं अभिनय प्भी में अपनी मोलिक प्रतिभा का प्रदर्शन किया है । ये 
'परम्परावादी होते हुए भी नवीनता के समर्थक हैं। संस्कृत रूपकों के इतिहास का 

अध्ययन करने से विदित होता है कि अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में भारतीय वाट्यकला 
के भावाभिव्यंजन तथा शिल्पन दोनों का चरम परिपाक हो गया है। बस्तुतः 
कालिदास की नाट्यकला की विशिष्टता उसके विकाप्त एवं परिणति में है। 
इनके बाद वस्तु, सेता एवं रस को नृतन परिवेश में समाच सफलता के साथ 
स्थापित करने की क्षमता अन्य नाटककार में नहीं दिखाई पड़ती है। परम्परावादी 
होने के कारण कालिदास की नादयकला में संयमन एवं संरक्षण है। उनकी 
साट्पदृष्टि विकासोन्मुखी हैं। उनके मालविकाम्निमित्रमू से लेकर अधिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ तक भाव, भाषा, शैली, अभिव्यक्ति बादि सभी क्षेत्रों में स्पष्टरूपेण 
परिवत्तंत एवं परिमार्जन प्रतिभाप्तित होते हैं। प्राचीनता और नवीचता के समन्वय 
में ही उनक्री नाट्यकला की विश्िष्टता है। वस्तुतः कालिदास वाल्मीकि, व्याप्त एवं 
भाप्त की परम्परा का अनुवत्तेत करते हुए त्पनी नवनवोन्मेषशालिती प्रज्ञा के 
अद्भुत चमत्कार से पुरावन मार्ग का अभिनव संस्कार करते हैं। इनकी नाद्व- 
शैली व्यजनाप्रधान है, अतः ये संकेत मातक्त से बहुत कुछ कह देते हैं। इनके वाद 
संस्कृत हूपकों की परम्परा में भवभूति के अपनी भद्भुत प्रतिभा का प्रभाव छोड़ा । 


१ कुपारसंभव, १॥१० तथा ११४ 
२ लक्ष्दीभुमिकायां वत्तमानोव॑ंशी वासणीमूमिकार्या वर्तमानया मेनकया पृष्ठा। 
विक्र, शक ३, पृ० ९३ 


५७० ।॥ कालिदास का वादय-वल्प 


इश्होंने नाट्य के कई क्षेत्रों में मोलिकता तो दिखाई। किन्तु ये कालिदास की 
समकक्षता नहीं पा सके। 


कालिदांस मे अपनी नाट्यक्ृतियों में मानव हृदय की विभिन्न बाह्म 
परिस्थितियों में उदीयमान वृत्तियों का चित्रण लोकाचार के साथ सामंजस्य पूर्वक 
किया है। उतके विचार से नाटक जीवन का अध्ययव है। तीनों रूपकों में उन्होंने 
प्रेममुलक आख्यान को ही वाटकीय कथावस्तु के रूप में ग्रहण किया हैं। उनके 
सुक्ष्म परीक्षण से स्पष्ट हो जाता है कि उनमें प्रेम की विविध अवस्थाओं का 
दिग्दशन बहुत मनोवैज्ञानिक ढंग से किया गया है। मालविकाम्निमित्रम्‌ में विपरीत 
परिस्थिति में रहने पर भी तात्कालिक राज्यात्त पुर में प्रवधित यौववसुलभ 
प्रेम चित्नित हुआ है। विक्रप्तोबंशीयम्‌ में यौवत की उद्दाम वासना से उद्भूत ऐसे 
प्रेम का मिखषण है जो मदनातुर पुदष को प्रेमिका के वियोग 
में प्रमत्त बना देने वाला है। अभिज्ञानशाकुत्तलम्‌ में प्रेम का स्वरूप इन दोनों से 
सर्वधा भिन्‍न है। इसमें भारम्भ के तीन अंकों में कामुकता पूर्ण प्रेम के चित्रण 
में भी धर्म एवं नीति पर ध्यान है। वस्तुतः यहाँ नायिका शकुन्तला की स्थिति 
अन्य दोनों घायिकाओं से भिन्न है। इसमें तप एवं साधना के द्वारा, विधोग की 
ज्वाला से विशुद्ध बनाने वाले काम की प्रेम में परिणति का मनोमुग्धकारी चित्त 
उपस्थित किया गया है। प्रेम के उत्तरोत्तर चरम विकत्तित रूप को दिद्धाते हुए 
फालिदास ने बताया है कि कठोर तप से पूर्व सच्चा प्रेम पैदा नहीं हो सकता है । 
इसके पूर्व तो वह सिर्फ वासना है। उनका मन्तव्य है कि श्रेम का लक्ष्य उदात्त- 
गुणता है, न कि कामुकता । दुष्यन्त एवं शकुन्तला का प्रारम्भिक प्रेम कामवासना 
पे लथपथ था। उसमें स्वार्थ के जहरीले हिंसक कीट उत्पन्न हो गये थे। दुष्यत्त 
के राजदरवार में जाने पर प्रत्यास्पान के बाद शकुन्तला हृताश होकर शान्‍्त मन 
पे मारीच के आश्रम में कठित तपसाधना में अनुरक्त हो जाती है। दुष्पन्त भी 
पश्चात्ताप तथा विरह की द्वारुण ज्वाला में अपने को परितप्त फर संशुद्ध होता हैं। 
इसके बाद क्षुद्र वासना से रहित सच्चे आध्यात्मिक प्रेम की समुज्ज्वल प्रतिमा सामने 
दृष्टितत होती है। वस्तु, नेता एवं रस की दृष्टि से इनके तीनों छूपकों में अनुपम 
वेशिष्ट्य है । 


अपने मालविका ग्निमित्नम्‌ की प्रस्तावना में कालिदास ने भास, सोमिल्लक 
तथा कविपुत्त आदि पूर्ववर्तती नाट्यकर्ताओं का“धद्धा'फे साथ उल्लेष फिया हैं। 
भाज भास के अतिरिक्त इनके पूर्ववर्त्ती नाटककारों में किसी की रचना उपलब्ध 
नहीं है। भास की सभी नादयकृतियाँ स्युनाधिक रूप से महाकाब्यों पर आश्रित 
हैं। माटकीय कथा के विकास फी दृष्टि से सभी वर्णनात्मक हैं । भात्त का व्यक्तित्व- 


उपसंहार ॥ ५७१. 


सर्वप्रथम नीतिवादी तदनस्तर कलाकार के रूप में विकसित हुआ। ये तत्त्व 
कालिदास को अपने पुर्वेज ताटककार से विरासत के छप में प्राप्त हुए थे। तुलना- 
त्मक दृष्टि से विचार करने पर पता चलता है कि भास के झूपकों की अपेक्षा 
कालिदास के छपक अधिक चाढक्षीय कलात्मक सौण्ठव से पूर्ण हैं। स्पष्ठ है कि 
इसके समय तक दर्शकों (सामाजिकों) का वौद्धिक एवं रागात्मक स्तर बहुत 
विकसित हो यया। फलत: नाट्यविययक धारणा में भी पर्याप्त भेद हो गया। 
कालिदाप के झूपकों में इन परिवत्तित स्थितियों का महत्तम उत्कर्ष दृष्टिगत होता 
है। परम्परावादी होने के कारण उन्होंने अपने खपकों का आधार वेद, पुराण एवं 
इतिहास को ही वनाया है। परन्तु अपती असाधारण प्रतिभा तथा कलात्मक शक्ति- 
के दर यथेष्ट परिवत्तेन एवं परिवर्धन कर सर्वेधा अभिनव छझूप प्रदान किया |: 
ऊपर उनकी नाटकीय वस्तु, नेता एवं रस आादि में प्रदर्शित नवीनताओं पर 
सांगोपांग विवेचन किया गया है। 


कालिदास के रूपकों के कथावकों पर सावधादी के साथ विचार करने से 
विदित होता है कि उनके सभी रूपक परम्परा में समादृत् राजाओं की प्रेमकथां' 
का वर्णन करने वाली प्राचीन नाट्यश्रेणी के हो हैं। परन्तु उन आख्यानों के 
विकास एवं नवत्तिर्माण से यह धारणा बदल जाती है। उन्होने अपने सम्पूर्ण 
नाट्यकौशल एवं कल्नात्मक विन्यास को सुनियोजित करने के लिए ही प्राचीन कथा 
को रूपक का आधार वनाया। सामाजिक्नों को कथाएँ पहले से मालूम थीं। 
अतः पू्वेवर्ती नाटककार भास की वर्णनात्मक शैली का परित्याग कर उन्होंने 
नाटकीय वस्तु फो कलात्मक इंग से सुसज्जित किया । अपने नृतन तलाडयप्रयोग के 
सम्बन्ध में उत्होंने प्रथम नाटक में ही स्पष्ट शब्दों में दर्शकों को सचेत कर दिया 
है। उन्होंने पूरे दावे के साथ घोषित किया है कि प्राचीनता मात्र से कोई रचना 
श्रेष्ठ और समादरणीय और नूतव होने से निदक्ृष्ठ और निन्दनीय नहों होती । 
कालिदास ने कभा-कथन से अधिक चित्रण और रसाभिव्यंजन को अपने रूपकों में 
महत्त्व दिया है। 


मालविकारितमित्रम्‌ में कालिदास ने अपने समय में लोकप्रसिद्ध अग्निमित्न 
और मालविका की प्रेमकहानी में कुछ परिवत्तंव एवं परिवर्धन कर नवीन 
नाटकीय रूप प्रदान किया है। पुष्यमित्न का यवनों पर विजय तथा बअश्वमेध यज्ञ 
जैसी ऐतिहासिक घटनाओं का भी इसमें सत्रिवेश किया गया है। नायक-नायिका 
के प्रेम की परिषूत्ति के लिए मालविका की नियुक्ति, विदूषक की चपलता के कारण 
घारिणी का मिरकर पैरों में चोट खाना। साँप काटने का विदृपक का बहाना, 
राजा अग्निमित्न की पुत्ती वसुलक्ष्मी का पिगल वन्दर से डरता आदि घटनाओं कीः 


“१७२ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


कल्पना नाटककार ने की है। ऐसा करने से कथानक में अधितव रूप के साथ 
साठकीयता भा गयी है । 

विक्रमोवंशीयम्‌ की नाठकीय कथावस्तु का अत्यन्त प्राचीमतम रूप वेद एवं 
'पुराण. आदि ग्रन्‍्धों में कुछ परिवत्तेनों के साथ मिलता है। पुरूरवा-उ्वंशी की 
प्रेमविषयक पौराणिक कथा तथा इस ज्नोटक की कथा में अनेक भिन्नताएँ परिलक्षित 
होती हैं। पुराणों के निर्माण की तिधि अभिश्चित गौर संदेहास्पद है। अतः 
बनुमानत) कहा जा सकता है कि नाटककार ने ऋग्वेद के पुरूरवा-उ्शी-संवाद 
को ही विक्रमोवशीय्‌ का उपजीव्य वनाया होगा। उन्होंने इस वैदिक्त कथा को 
ही अनेक आवश्यक परिवर्तनों एवं परिवर्धनों के द्वारा नवीन रूप प्रदान किया । 
वैदिक कथा को नाटकीय झूप देने के लिए त्लोठक में कह घटनाओं की कल्पना भी 
की गयी। भारतीय नाट्य परम्परानुसार प्राचीन दुखान्त कथा को सुखान्त वनाने 
कै लिए थे परिवर्त्तन एवं परिवर्धन पर्वधा अपेक्षित थे । ऊपर इस संदर्भ में पर्याप्त 
विचार व्यक्त किया गया है । 


विक्मोवंशीयम्‌ में पर्वप्रथम पुरूरवा एवं उर्वशी की पारस्परिक आसक्ति की 
अभिव्यंजना हुई है। इसके बाद दोनों के अनुराग का सम्बन्ध प्रेम का रूप धारण 
कर लेता है। नाटकीयकथावस्तु में युद्ध के बाद प्रेम-प्रद्शन का दृश्य नाटककार 
की अभिनव मौलिक उद्भावना है! इस त्रोटक में उवंशी से प्रणय के पर्व ही राजा 
पुरुरवा के साथ महारानी मौशीनरी का वैवाहिक सम्बन्ध बताया गया है। भम्यत्न 
कथाओं में इस तथ्य का सर्वधा अभाव है । 

नाटक के द्वितीय एवं तृतीय अंक की कथावस्तु में विकास एवं वाढकीय 
संघर्ष पेंदा करमे के लिए नाटककार ने अतिकुशलता के साथ उवंशी के प्रणय-सूत्र 
की प्राप्ति के वाद औशीनरी की ईर्ष्या तथा पुनः शान्तिपुर्वेक श्रियानुअसादन व्रत 
सम्पन्न कर स्वीकृति सम्बन्धी घटना का सन्निवेश किया है। रानी औशोनरी के 
इस त्यागमूलक दाक्षिण्यपूर्ण व्यवहार से उवंशी का राजा पुरुरवा फी समागम 
प्रणयिनी होना सरल हो गया है। इस प्रकार कथावस्तु में नवीनता लाने से 
स्वाभाविकता के साथ-साथ तात्कालिक सामाजिक मान्यता का पोषण भी क्रिया 
जा सका है। यह सम्पूर्ण नाठकीय दृश्य कालिदास का अपना अख्ेपण है। 

उर्वशी के शाप का प्रसंग भी वित्रमोवंशीयम्‌ में पुराणादि से भिन्न है। 

हाँ स्वर्ग मे भरतमुनि के निर्देशन में सेले जाने वाले लक्ष्मीस्वयंदर नाटक के 

प्रसग मे पूर्वाप्कक्ति के कारण प्रमादवश उवंशी ने पुरुषोत्तम के बदले प्ुरुरवा नाम 
का उच्चा रण कर दिया। फलता अपना अपमान समझ कर भरतमुनि ने उप्ते शाप दिया। 
अभिनय के अन्त में इन्द्र ने उसके शाप में सुघार कर दिया है। उन्होंने कहा है कि 


उपसंहार !। ५७३ 


तुम पुर रवा के पास तब तक रहोगी जब तक वह तुम से उत्पन्न सन्‍्तति का मुख 
दर्शन नहीं कर ले। इससे दोनों प्रेमियों का मार्ग निविध्च हो जाता है। इसः 
परिवत्तंत से चाटकीय कथा-वस्तु में सुसंगति आ गयी है। चाटकीय व्यापार में भी 
प्ामंजस्य उत्पन्न हो गया है। इस प्रकार प्राचीच कथा को नया रूप देने के कारण 
कालिदास को अद्भुत सफलता मिली है। 


कालिदास ने अपने त्ञोटक में बहुत कलात्मक ढंग से काम के उभयवर्त्ती 
उदवेग को चित्रित करने के लिए दिखाया है कि स्वयं उवंशी अपनी सखी चित्॒लेखा 
के साथ अभिसारिका के रूप में मानवलोक में आयी ! वे दोनों तिरस्करिंणी फी 
आड़ में स्थित होकर राजा पुरूरवा की मनोदशा तथा उसके कामदशानुरूप समग्र 
व्यापार से भलीभाँति परिचित होने पर सामने उपस्थित होती हैं। वह बिना 
बैवाहिक विधान सम्पन्न किये ही राजा की सहधर्भिणी हो गयी । इसीलिए घ्ंशी 
बिन्तित है कि कहीं उप्ते लोग कुलदा न समझ लें] देवी शौीनरी ने राजा को 
द्ानस्वरूप मुझे दिया है, यह सोचकर वह प्रेमिका की तरह उससे चिपक जाती है। 


कालिदास ने विक्रमोरवशीयम्‌ के चतुर्थ अंक में प्रवेशक का प्रयोग कर उर्वशी 
के लता रूप में परिणत होने की घटताओं की सूचना दी है । इससे कथा में नृतनता 
कै साथ सुप्तंगंति एवं प्रवाह था गया है। संगमणीय मणि के माध्यम से नायक- 
नायिका के पुनमिलत की घटना कालिदास की निजी सुष्टि है। उन्होंने अतिनाहकीय 
ढंग से लता रूप में परिणत उर्वशी को संगमणीय मणि के स्पर्श होते ही अलौकिक 
सुन्दरी के खत में राजा द्वारा स्पृष्ठ भुजपाश में आवद्ध होने की घटना का चित्रण 
किया है। इससे प्राचीन कथा का दुःखान्त रूप समाप्त हो गया है। फलत: 
परम्परानुसार ज्ञोटक को सुखान्त बनाने में कालिदास को पर्याप्त सफलता मिली 
है। पुतमिलन के समय उर्वशी को मोत्र रख कर नाटककार ने अपने अपरिमित 
संयम का परिचय दिया है। उर्वशी समग्र घटताओं का ब्ति संक्षिप्त परिचय 
देती है । 


न्नोटक के पंचम अंक की कथावस्तु भी नाठककार की मौलिक कल्पना है ।' 
दासी के हाथ से ग्रीघ द्वारा झ्पट लेने के कारण संगमनीय मणि के विलुप्त होने 
तथा आयु द्वारा वाण से उप गीध को मार कर मणि की प्राप्ति की घटना से 
अद्भुत दृश्य उपस्थित हो गया है। वाण पर छूदे नाम से पता चलता है कि यह 
पुरूरवा एवं उर्वशी के पुत्त आयु का है। भगवती सत्यवती कुमार आयु को लेकर 
उपस्थित होती हैं और सारा गोपन वृत्तान्त सुनाती हैं। राजा पुरूरवा पुन्न को गोद 
में लेकर अत्यधिक खुश होता है। उर्वशी सत्यवती से न्यास रूप में अपने पुत्च को 
पाकर इन्द्र के कपनानुप्तार पुठमुखदर्शव फे वाद स्वर्ग लौटने की शर्त को याद कर 


'५७४ ॥ कालिदास का नाट्य-कल्प 


“विषाइग्रस्त हो जाती है। राजा पुरूरवा उसके स्वर्ग जाने पर अपने पुत्र आयु को 
'राज्याभिषिवत कर वन जाता चाहता है। इस समय नारद इन्द्र का संवाद लेकर 
आते हैं और राजा पुरूरवा से कहते हैं कि भविष्य में देवासुर संग्राम होने वाला 
है, अतः: आप शस्त्र त्याग नहीं करें। यह उबवंशी जीवनपर्यन्त आपकी सहधर्म- 
चारिणी बनी रहेगी। इस त्नोटक में भावी चिरस्थायी वियोग में पुरूरवा के ऊपर 
इन्द्र का अनुग्रह बताया गया है। इस प्रकार कालिदास ने प्राचीव कथा का ऐसा 
पंस्कार किया है कि सर्वत्र नवीनता, ताकिक सामंजस्य, मनोवैज्ञानिकता एवं 
रोचकता आ गयी है। तायक-नायिका का प्रणय-सम्बन्ध चिरस्थायी हो गया है । 
पिता, पुतन्न, महारानी औशीनरी, उवंशी और चित्रलेखा आदि के मधुर मिलन के 
साथ नाटकीय कथावरुतु की परिसमाप्ति हुई है । हम देखते हैं कि इसकी नाटकीय 
फथावस्तु का क्षेत्र लोक के साथ ही परलोक भी है। इसमें देवी भौर मानवी प्रेम 
का चित्रण हुआ है। सम्पूर्ण संस्कृत साहित्य में इसका कथानक अग्रतिम एवं 
भ्रद्ठितीय है। 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के कथानक की रचना महाभारत के शकुन्तलोपाख्यान 
'कै आधार पर की गयी है। उस साधारण, शुष्क एवं तीरस' कथा मे नाटककार 
में अपनी मौलिक कल्पना तथा प्रखर प्रतिभा से अनेक परिवत्तेन एवं परिवर्धन 
कर नाटकीय रूप प्रदान किया। यह नवीनतम और सरत कथानक लोकरुचि 
के अनुकूल होने पर सर्वग्राह्म हो गया। इसे अभिनव एवं चाटकीय रूप प्रदान करने 
के लिए नाटककार ने संभवतः वाल्मीकीय रामायण एवं भास बादि की क्ृतियों 
से अभीष्ट तत्व प्रहण किया हो । 


अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ की प्रस्ताववना मे उल्लिखित विवरण से नाटकीय- 
चस्तुगत नवीनता का स्पष्टीकरण हो जाता है-- 


अथ खलु कालिदासग्रथितवस्तुना$भिज्ञानशाकुन्तलन।मधेयेव नवेन साटकैनो- 
पस्थातव्यमस्माति; ।-- नाटक का नाम भी वस्तुगत नवीनता का घोतक है। 
इसका सांगोपांग तुलनात्मक अध्ययन इस प्रवन्ध के तृतीय अध्याय में प्रस्तुत 
"किया गया है । 


महाभारत में राजा दुष्यन्त एवं शकुन्तला की प्रणयविपयक कामवासना 
से पूर्ण कधा वर्णित है। कालिदास ने इसमें यधेष्ट परिवत्तंत एवं परिवर्धन द्वारा 
स्‍्नत्रीन रूप प्रदान कर इसे विनोद के साथ हितोपदेश एवं विश्रान्ति के योग्य 
चनाया। एतदर्थ उन्होने दुवसा के शाप एवं मेंगूठी फी घटना की मौलिक योजना 
को दुर्वाता के शाप के परिणामस्वरूप उन्हें नाटक के पष्ठ बौर तथ्तम भंकों में 


उपयंहार ॥ ४७५ 


नूतन घटनाओं का विन्यास करता पड़ा। मूल क॒ब्रा में इस घटनाओं का सर्वेथा 
अम्राव है। इससे नलाटकीय कथावस्तु के स्वरूप एवं उद्वंश्य में पर्याप्त परिवर्तन 
हो गया | इसी के साध्यम से नायक एवं नायिका के प थिव प्रेम को स्वर्गीय प्रेम 
में परिणत किया गया है। इस नाटक में आध्यात्मिक रहस्यों की ओर भी अपूर्व 
संकेत मिलता है, जिसका मूलकथा में कहों निशान भी वही है। इसमें ऐसे अनेक 
तत्त्व एवं मृत्ति हैं, जो आत्मसंवेद्य एवं अनुभवगम्य हैं। नाटककार ने अतिकुशलता 
के साथ छोटी-वड़ी समी घटनाओं को मूल कथानक एवं उद्देश्य से सम्बद्ध कर 
दिया है । 


इस नाटक में शकुन्तला के समक्ष दुष्यनन्‍्त को उपस्थित कराने के लिए 
अ्रम रवत्तान्त की कल्पना की गयी हैं। इससे दोनों के मिलत्र की स्थिति में स्वाभा- 
विकता एवं नाठकीयता संभव हो सकी है । 


कालिदास ने शकुन्तला के प्रतिकूल भाग्य की तथा भावी अमंगल की शान्ति 
के लिए कष्व ऋषि को सोमतीर्थ भेजा है। अनुष्ठान आदि क्रिया को सम्पन्न कर 
लौटने में संभवत: कुछ महीने लग गये होंगे। इतने पर्याप्त समय में राक्षस्रों के 
उपद्रव से तपोवत की रक्षा के लिए गये दुष्यन्त को शकृन्‍्तला से मिलने और 
'परस्पर अनुराग बढ़ाने का मौका मितना स्वाभाविक मालूम पड़ता है। नाटककार 
ते दोनों के पारस्परिक प्रेम का चित्रण किया है। इससे दोनों के चरित्नों में समुचित 
शिष्टाचार का प्रदर्श किया जा सका है। इसके लिए मनसूया एवं श्रियंवदा 
नामक दो सब्धियों की परस्पर वार्ता का सन्निवेश कर प्रेम तथा परिणय में 
स्वाभाविकता लाई गई है। तृतीय अ्रंक में जब दुष्यन्त ने शकन्तला को अपने 
आलिगनपाश में आवद्ध कर लिया है त्व नाटककार ने औचित्य एवं कलात्मकत्ता 
के साथ गोतमी का प्रवेश करा दिया है। इसके साथ राक्षतों के आयमन की सूचना 
देकर दुष्यन्त को भी मंच से हटा दिया है। लताकुज को पुनः विहार के लिए 
आमंत्रित करने के वहाने शकुन्तला की अतृप्त कामवासना को च्यक्त करा दिया 
गया है। कालिदास ते नायक-नायिका के हृदय में अनुराग्रोत्पत्ति, विकास तथा 
परिणति का चित्रण कुशलता पूर्वक प्रदर्शित किया है । 


इस नाटक में पीछे छूटी हुई छेवा राजा दुष्यन्त की खोजती हुई भाश्रम में 
भहुँच गयी है। राजा सेनिकों के उपद्रबों को शान्त करने के लिए बाहर जाता है। 
उस समय अतिथिसत्कार नहीं कर सकने के कारण अनसूया और प्रियम्वदा पुन: 
दर्शन देने के लिए उनसे अनुरोध करती है। इस तरह हम देखते हैं कि यहाँ वायक- 
नायिका का प्रथम मिलन बहुत नाटकीय ढंग से हुआ है। मूलकथा में इस 
रोचकता और स्वाभाविकता का धंधा अभाव है। 


४७६ | कालिदास का नादय-कल्प 


शुन्तला के प्रतिकूल भाग्य एवं भावी अनिष्ठ की शान्ति के लिए कण्व 
के सोमतीथे गमन की अभिनव परिकल्पना के ब्राधार पर माटककार ने कई 
ताटकीय घटनाओं को बवललस्धित किया। दीर्घकाल तक उनकी भनुपस्थिति में 
तपोवन्र के रक्षार्थ राजा दुष्यन्त का वहाँ ठहरता, मायक एवं तायिका में 
प्रेमोत्पत्ति, गान्धव विवाह तथा पति के चिन्तन में लीन रहने के कारण मतिधि- 
सेवा धर्म की उपेक्षा के परिणामस्वरूप दुर्वाता का शाप आदि घटनाएँ घटीं। पुनः 
सब्वियों के अनुनय से शाप में सुधार किया गया । इस सुधार भें कण्व ऋषि द्वारा 
पतोमतीर्थ में किया गया अनुष्ठान भी कारण था। इन सभी नवीब घटनाओं का 
मूलकथा में फहीं उल्लेख भी नहीं है । 
कालिदास ने इस नाठक में शकुन्तला के गान्धवं-विवाह आदि की सूचना 
कृष्व को तीर्थ से लौटने पर छुन्दोमयी वाणी द्वारा दिलायी। इसमें औौचिए्य भी 
मालम पड़ता है। उन्होंने सूचना मिलते ही आपप्नसत्वा शकुस्तला को भारतीय 
मर्यादा के साथ पतिगृह भेज दिया । विदाई वेला के कारुणिक एवं मामिक दृश्य 
का वर्णन कर नाठककार ने कथानक में अद्भुत चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। 
कण्व का उपदेश, प्राकृतिक प्राणियों का शकुन्तला के प्रति हादिक प्रेमप्रदर्शन भादि 
घटनाएँ सहृदय सामाजिक के मर्मस्थल का स्पर्श करती हैं। इसे देख कर 
सामाजिक संकुचित विचार से ऊपर उठता है भौर समदर्शी होकर प्राणिमात्र के 
साथ सौहादेपुर्ण ध्यवह्ाार करने की प्रेरणा ग्रहण करता है। इससे नाठकीय 
कथानक स्वाभाविक एवं सरतत हो मनोवेज्ञानिक घरातल पर आधृत हो, 
गया है । 
नाटक में पुत्रोत्पत्ति की घटना को मात्वप्रकृति के अनुकूल बनाने के लिए 
कालिदास ने राजा हारा अस्वीकृत करने पर शकुन्तला को देवी शक्ति द्वारा मारीष 
कै क्षात्रम में भेज दिया है। वहीं वह यथासमय पुत्र उत्पन्न करती है। स्पय॑ 
मारीच ऋषि उसका जातसंस्कार आदि सम्पन्न करते हैं। ऐसा करने पर दुष्पन्त 
को अपने पुत्र एवं पत्नी से मिलने में नाटककार सफल होता है । यह फन्योब्रित 
वातावरण में हुआ वहाँ पतिमिलन के रूप में शकृन्तला को तपस्या फलवती 
होती है। तपस्था एवं पश्चात्ताप को दारुण ज्वाला में वासना और अज्ञान 
भस्मसात्‌ होने पर निर्मल तथा निविकार स्थिति में दोनों का आध्यात्मिक विरन्तन 
मिलन होता है। नायक-नायिका के इस अभिनव मिलन की कल्पना से नाटकीय- 
कथावस्तु में अदभुत चमत्कार एवं रोचकता की सृष्टि हुई है 


कालिदास ने महाभारत के घकुत्तला-प्रत्याख्यान के दश्य फो सर्वंधा 
बदल कर ताटकोय एवं प्रासंगिक बना दिया है। यहाँ उन्होंने गान्धरवं विवाह पर 


। 
| 


उपसंहार ॥ ५७७ 


भी बाक्षेर उपस्थित किया है। नाटकीय कथानक में ग्रौतमी, शज्भ॑रव एवं 
शारद्वत द्वारा दुष्प्रन्त के चरित्र पर दोषारोपण करना, शकन्तला द्वारा अंगूठी 
दिखाने का उद्योग करना, स्तान करते समय उसका नदी में गिरने का 
गौतमी का अनुप्तान, शकुस्तला द्वारा तपोवन में प्रेम भौर विवाह सम्बन्धी घटनाओं: 
का स्मरण कराने का प्रयत्त, दृष्पन्त के नहीं अंगीकार करने पर पुनः शाझ्भरवः 
भादि के पीछे शकुन्तला का लौटना, शाह रव हारा डाट-फटकार कर दुष्यन्त के: 
पास ही शकृन्तला को रहने कहना, प्रसव के पूर्व तक पुरोहित द्वारा अपने घर में 
रखने का प्रस्ताव, विपन्न शकृन्तला का पृथ्वी के अन्दर स्थान माँगवा और करुण- 
विलाव करती हुई शक॒न्तला को तेजोमयी पूत्ति द्वारा आकाश में उड़ा ले जानए 
आदि सभी सुनियोजित घटनाएँ कवि कल्पित हैं । 


कालिदास ने धीवर द्वारा मछली के पेढ से उस अंगूठी की पुनः प्राप्ति और 
उसे देखकर राजा को शकृनन्‍्तला के साथ प्रणय-विषपक बातों के स्मरण पे उसके 
प्रति प्रेम की अधिकता एवं अपने कृत आचरण पर पश्चात्ताप आदि घटनाओं 
की नवीव कल्पना कर दुर्वासा के दुःखमय शाप के विभोचन का नाटकीय दृश्य 
उपस्थित किया है। उन्होंने चाटक्रीयता एवं यथार्थता लाने लिए पष्ठ एवं सप्तम 
अंक की सारी घटनाओं की परिकल्पना की है। इससे महाभारत से गृहीत नीरस 
एवं असम्बद्ध कथा को नूतन नाटकीय कथानक का रूप प्रदान करने में नाटककार 
को यथेष्ट सफनता मिली है। इयी में इनकी मौलिक उद्भावना-शक्ति परिव्यक्तः 


हुई है। 


अपने छपकों में कालिदास ने पौराणिक एवं ऐतिहासिक गृहीत कथा के 
पम्यक्‌ विन्यात्त के लिए शास्त्रीय नियमों का आश्रय लिया है। उनकी दृष्टि में 
नाट्यकृति की गुणशालिता के निर्णय के लिए वादयशास्त्त ही मानदंड है। नाटकीय 
नियमों की जटिलता के संदर्भ में भी उन्होंने अपनी प्रतिभा के वत्र पर उठे 
सुसंगठित एवं प्रभावोत्पादक बताया है। शास्त्रीय नियमों से स्वेधा अभिक्ष रहने 
पर भो उन्होंने यथाप्रसंग नियमों का मतिक्रण कर अपनी नवीन दिशा का 
निर्देश दिया है। इसी कारण वे कहों-कट्दीं भरत से विपरीत भी मालूम पड़ते हैं ४ 
इनके इन परिवत्तित नियमों का परवर्ती नाट्यशास्त्र पर प्रभाव पड़ा है। 


नाटकीय वस्तु (कधानक) ही नाटक का मेरुदंड है, क्योंकि इसी देह 
आधार पर पात्नों की सृष्टि तथा रसाभिव्यंजन संभव है। कालिदास ने यथानियमट 
अर्थक्षिपकों, अर्थकृतियों, कार्यावसथाओं, सन्धियों, सब्ध्यंगों एवं सन्छयन्तरों का 
प्रयोग अपने रूपकों में किया है। इसका विशद विवेचन ऊपर प्रस्तुत कियड 
गया है । 


'श्ू७छ८ ॥ कालिदास का नादुय-कल्प 


ताटकीय वस्तु का विन्यास पात़्ों के कार्य-ब्यापारों द्वारा होता है। अतः 
पातों का शील-वैचित्य रूपक का आन्तर रस है। इसी शील रूप आन्तर रस 
में नाटय प्रतिष्ठित रहता है। कालिदास के रूपकों में इस आसन्तर रस कौ 
उद्भावना घ्म, अर्थ और काम सम्बन्धी विषयों के श्रति पात्तों की शारीरिक एवं 
मानसिक संब दनामों तथा तदनुकूल प्रतिक्रियाओं से होता है। विभिन्न पाठों की 
भ्रवत्तियों के उत्तरोत्तर विकास से उनके शील का निर्माण हुआ है। कालिदास 
ने मानव की सभी प्रवृत्तियों में काम प्रवृत्ति को अपने रूपकों में सर्वाधिक आश्रय 
दिया है। उन्होंने स्त्रियों को काम-सुख का सार माना है लेकिन यह स्पष्टरूपेण व्यक्त 
किया है कि यह कामसुख ही जीवन का चरम श्रेय नद्ीं है। उन्होंने धर्म में इसकी 
चरम परिणतति मानी है । 


कालिदास ने अपने रूपकों में पात्नों का संघटन भलीभाँति किया है। उनके 
पात्न संसार के विभिन्न प्रकार के पुरुषों एवं स्त्रियों का प्रतिनिधित्व करते हैं। 
माता-पिता, पुत्न-पुत्नी, पत्ति-पत्नी, मालिक-नौकर, योगी-ऋषि, ग्रुरु-शिष्य, आदि 
जितने प्रकार के मानवीय सांसारिक सम्बन्ध संभव हैं, वाटककार ने रझूपकों में 
उनकी व्यवस्था की है। इससे संसार का सजीव चित्र इनके रूपकों में उपस्थित 
हो गया है । उन्होंने मानवेवर बाह्य प्रकृति से भी मानवप्रकृति को घुसम्बद्ध किया 
है। पशु-पक्षियों को भी पात्न के रूप में उपस्थित कर कालिदास घाट्य जगत 
में मभिनव परिवत्तन लाए हैं । 


लोकिक सुख-दुःखात्मक रस से मानव-चरित्र की परिपुष्टि होती है। 
कालिदास के सभी पात्न यथाथेता के समर्थक होकर भी आदर्शोन्मुख हैं। उनके 
रूपकों के तीनों नायक भहापुरुष, जनप्रिय एवं शिष्टाचार सम्पन्न हैं। उनकी 
तायिकाएँ भी उत्तम गुणों से युक्त हैं। उनमें धेय॑, शौर्य, मौदायं आदि नादय- 
शारितयों द्वारा कल्पित सारे गुण विद्यमान हैं। कालिदास के रूपकों के सभी नायक 
शास्त्रीय नियमानुसार धीरोदात्त कोटि के हैं। नायिकाओं के प्रति व्यवहार की 
दृष्टि से सभी दक्षिण नायक हैं। यों व्यवहार-भेद से कहीं-कहीं उनमें शठता भी 
परिलक्षित होती है। प्रकृतिभिद से इनके सभी नायक उत्तम श्रेणी 
के हैं । 

इनके रूपकरों के अध्ययन से पता चलता है कि इनके नायकों का उत्तरोत्तर 
विकास हुआ है। मालविकास्निमित्म्‌ में बस्निसित्न की विशेषतः कामकला निपुणता 
फा ही चित्रण हुआ है, किन्तु वास्तव में वह सिर्फ कामुक हो नहीं अपितु शौयंग्रुण 
सम्पन्त है। राजनीति निपुण भी वह है। ऐसा कर नाटककार ने उसे नाटक की 
औीरोदात्त श्रेणी में प्रतिष्ठित किया है 


उपसंदार ॥ ५७९ 


विक्रमोवेशीयम्‌ का नायक पुरुरवा उच्चकुलसंभूत राजषि है। प्राचीन 
आख्यानों में वर्णित पुरूरवा के चरित्र को इस त्रोटक में अनेक गुणों से विश्ुषित 
कर नाटककार ने अभिनव रूप प्रदान किया है। कालिदास ने इस त्नौटक में उस्ते 
कवि एवं सहृदय प्रेमी के रूप में चित्तित' किया है । 


अभ्निमित्र एवं पुरुरवा से दुष्यम्त उत्कृष्ट न|यंक है। फालिदास की नायक 
सम्बन्धी घारणा का परिष्कृत रूप इसमें मिलता है। अथवा हम कह सकते हैं कि 
नाटककार की नायक विषयक धारणा का उत्तरोत्तर विकास होता हुआ दुष्यन्त के 
चित्रण में उसका पूर्ण विकसित रूप प्रकट हुआ है। इसे सर्वाधिक उत्कृष्ट एवं 
उदात्त भूमिका पर प्रतिष्ठित किया गया है। इसमें धीरोदात्त कोटि के नायक 
के सभी गुण वत्तमान हैं। कालिदास ने दुृष्यन्त को वाल्मीकि एवं भवभूति के राम 
की श्रेणी में बैठाने का सफल प्रयाप्त किया है। उन्होंने दुष्यन्त का चित्रण पराक्रमी, 
विनयशील, सुसंस्कृत, कत्तव्यपरायण, सच्चे प्रेमी, उत्तमपत्ति, पुत्तवत्सल पिता, 
ग्रजारक्षक, धर्मनिष्ठ भादर्श राजा के रूप में किया है। इन भुणों से सम्पत्त रहते 
पर भी उसमें मानवीय दुर्वलताएँ भी हैं। इन दुंलताओं को प्रदर्शित करते हुए 
नाटककार ने नाठक के प्रथम भाग में (१--३ में) पतन, द्वितीय भाग (४--५) में 
उठने की चेष्ठा तथा तृतीय भाग (६ --७) में उनके चरम उत्थान को परिव्यक्त किया 
है। यही जीवन फा चरम श्रेय है। इसी पतन एवं उत्थान में दुष्यन्त के चरित्त 
का महत्त्व है। 


तायकों के समान उत्तम प्रकृति की वाबिकाएँ भी पति-प्रेम के आदणं में 
उली होती हूँ। इनमें भी शास्त्रीय दृष्टि से शोभा, कान्ति, दीप्ति, आदि गुण 
होते हैँ। कालिदास ने अपनी नायिकाओं को शास्त्रीय गुणों से विभुषित कर उन्हें 
नूतन छूप प्रदान किया है। इन गुणों से समन्वित होते पर वे आकर्षक एवं 
लोकादश बने गयी हैं। कालिदास को नायिका के सम्बन्ध में शास्क्षीय एवं 
परम्परागत घारणा मान्य थी । 


मालविकाम्निमित्रम्‌ एवं विक्रमोवंशीयम्‌ में कालिदास ने मुख्य नायिका के 
अतिरिक्त अन्य नायिकाओं का भी नाटकीय वस्तु के सम्पादन में महत्त्वपूर्ण योगदान 
दिखाया है। अतः यहाँ उनका भी सरस चित्रण हुआ है। उन्होंने घारिणी के 
चित्रण में मादर्श भार्या, औशीनरी के चित्रण में पतिव्रता तथा शकुन्तला के चित्रण 
में आदर्श सती साध्वी गृहिणी का सजीव चित्न अंकित किया है। तमीक्षात्मक दृष्टि 
से विचार करने पर स्पप्ठ है कि ताटककार ने घारिणी एवं मौशीनरी का चित्रण 
मालविका तथा उर्वशी से कम प्रभावकारी नहीं किया है। ऊपर इनकी चारित्िक 
विशेषताओं पर विशद विवेचन प्रच्तुत किया गया है। 


ध८० ॥ कालिदास का चाट्य-कल्प 


शास्त्रीय दृष्टि से मालविका एवं शकुन्तला स्वीया मुख्धा तथा उर्वशी स्वीया 
प्रगल्भा तायिका है। नाटककार ने अवस्था-भेद से उबंशी को मभिसारिका 
तायिका के रूप में चित्रित किया है। ये सभी उत्तम कोटि की नायिकाएँ हैं। इनमें 
शोभा, कान्ति, दीप्ति, आदि नायिकाओं के सहज घुण विद्यमाव हैं। इन गुणों 
को वायिकाओं के अलंकार के रूप में नाटकंकार ने व्यक्त कराया है। मालविका 
को धादर्श भारतीय कन्या के रूप में चित्रित्र किया गया है। अप्सरा होने पर 
भी नाटककार ने उवंशी को नैसगिक शक्तियों के साथ मानवीय गुणों से सम्पन्न 
प्रेमिका के छप में चित्तित किया है । उसमें दंवी एवं मानवी गुणों का मिश्रण दिखलाया 
ग़या है। अभिज्ञानशाकन्तलम्‌ की शकन्तला निश्छल एवं सरल स्वभाव की 
मिसर्ग कन्या है। ताटककार ने इसमें अमेक गुणों का सबच्िवेश कर इसे बिल्कुल 
तवीन बना दिया है। मूल कथा में उनका व्यक्तित्व कामुकता एवं अथंलोलुपता से 
परिपूर्ण है। वहाँ वह प्रगल्भा, स्पष्टवादिनी एवं निर्भीक तरुणी के रूपए में चित्रित 
की गयी है। लेकिव इस नाटक में वह त्याग मौर तप की मूत्ति है। यहाँ उसका 
जीवन आध्यात्मिकता से पूर्ण है। यहाँ उसे लज्ञाशील प्रेमपरायणा मुग्धा वालिका 
के रूप में चित्चित किया गया है। पंचम क्षंक में चारीत्व के ऊपर शाघात होने 
पर उसका तीक्ष्ण एवं उग्र रूप प्रकट हुआ है। सम्पूर्ण त्ाठक में उसकी सरलता 
एवं भोलेपन की रक्षा की गयी है। यहाँ यह स्त्ीरत्त बन गयी है। प्खी के 
झप में भी शक्‌न्तला का आदर्श रूप उपस्थित किया गया है। दुखाग्वि में दर्ध 
तपोवल से पूर्ण होकर शकुन्तला का लोकादर्श चरित्न रत्न के मभात विश्वमंच 
पर उपस्थित हुआ है। उसका पूवेरागात्मक पाथिव प्रेम अपाथिव आध्यामिक 
प्रेम में परिणत हो गया है। मातृत्व के रूप में उसका यौरव निखर उठा है। 
इसी गृहस्थाश्रम के चरम उत्कर्ष को दिखादा कालिदास का अभीष्ठ था। मनु ने भी 
इसी गृहस्थाक्षम को सभी आश्रमों में श्रेष्ठ माना । महाभारत में इसे प्भी आश्रमों 
का मूल कहा गया । कालिदास के रूपकों की सभी नायिकाक्ों में शकुन्तला 
सर्वेश्नेप्ठ है। इसमें मालविका थौर उर्वशी फे समान लोकजीवन की पोपक सामग्री 


का अप्ाव नहीं है । वह निर्दोष, शुद्ध शीलगुणसम्पन्त एवं भनवद्य सपमा के कारण 
लोकानुकरणीय एवं वन्दनीय है । 


नाटकीय कथावस्तु के अनुरूप कार्य व्यापार के सम्पादन के लिए मुख्य फल के 
उपभोक्ता के सहायक के रूप में अन्यान्य पात्नों की सृष्टि नाटक में की जाती है। 
इसी प्रकार नायिका कौ सहायिका के रूप में अनेक नारी-पात़ों की सब्टि की 
जाती है । मालविकार्विमित्रम्‌ में विटूषक, इरावती, परिव्राजिका, बकलावलिका 
चाट्याचाय, गणदास एवं हरदत्त मनेक पुरुष तथा स्त्री पात्नों की सच्टि की गई है। 


उपसंहार ॥ ४५८९१ 


विक्रमोवंशीयम्‌ में औशीनरी, विदृषक, गालव, पल्‍लव, निपुणिका, कंचुकी, रम्भा; 
सहजन्या, आयु एवं नारद आदि का सन्निवेश करने से नाटक का रंगर्मंचीय प्रभाव 
अत्यधिक उत्कृष्ट एवं समुन्तत हो गया है। बभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में कालिदास ने 
अनसूया, भ्रियंवदा, शाज्भर रव, शारद्वत, गौतमी, माधव्य (विदृुपक) सारथि; 
सेनापति भद्गसेन, वेखानस, मारीच ऋषि, दुर्वात्ता ऋषि, रैवतक (द्वारपाल), करभक; 
श्याल (नगररक्षक), घीवर, गालव, सूचक, जानुक, सानुमती, परभूतिका, 
मधुकरिकां, चतुरिका आदि हर क्षेत्र के विविध पात्नों की रवता की । इन पाततों 
के कार्यब्यापारों के सेयोग से नायक एवं वायिका का च्रित्न भी नवीम रूप में 
प्रिवत्तित हो गया है। 


कालिदास के हूपकों में नाठकीय कथा के विकाप्त में विदृषक का भी 
उल्लेखनीय योगदान है। चायक को वाटकीय कार्यब्यापार के सम्पादव में यह 
यथेष्ट सहायता करता हैं। मालविकाग्निमित्म्‌ में तो यही सब कूछ है। इसमें 
उसे कार्यान्तर सचिव कहा गया है। नायक अग्निमित्न तो मालविका के साथ प्रणय- 
व्यापार-सम्पादन में इसके हाथ का कठपुतला है। लेकिन विक्रमोर्वशीयम्‌ एवं 
अभिन्ञानशाकुन्तलम्‌ में वायक का कार्येब्यापार विदूषक पर आश्वित नहीं है । हास्य 
रस की सृष्टि में ही इसका विशेष उपयोग किया गया है। यह सर्वंथा स्वत्त्न पात्न 
के रूप में कालिदास के छूपकों में चित्तनित हुआ है। कालिदास के विदृषकों फा 
स्वभाव यद्यपि एक-सा है तथापि उनमें यथेष्ट भिन्नत्ता है । 

भारतीय आचार्यों की दृष्टि में रसाभिव्यक्ति ही नाहय का प्रमुद्ध उद्दे श्य 
है। वस्तुता रस ताट्य का प्राण हैं। कालिदास ने स्पष्ट कहा है -- 


नतैगुण्योद्भवमत्र लोकचरितं नाना रख दृश्यते । 
ताट्ये भिन्नस्चेज वस्य वहुधा&प्येकं समाराधनम्‌॥* 


नाटकीय कथावस्मु तथा पात्रों के शील मनिरूपण से इसी महारत्त एवं महाभोय 
का नाट्य में आविर्भाव होता है। सत्व, रज एवं तम इन तीन गुणों से निर्मित 
लोकचरित विभिन्न रसों में दृष्टिगत होता है । नाटूय के द्वारा मनुष्य की संवेदनाओं 
(भावों) का उद्भावन होता है। रसत्व में स्थायी भावों की परिणति कालिदास 
को स्वीकार है।' इन्होंने तन्‍्मयीभवत्र को सहुदय में रस-स्थिति मानी हे ।* यह 
कालिदास फी मौलिक उद्भावता है। वाद में इसे ही साधारणीकरण के नाम से 
बभिद्वित किया गया। अभिन्नानशाकुन्तलम्‌ में अभिव्यक्त रसों के अध्ययन से 


१ अभि० शा०, अंक ५, श्लोक २ 
२ विकऋर०, अंक ३, पु० ९२ 


“औ८घ२ ॥ कालिदास का भाट्य-कल्प 


स्पष्ट है कि शान्‍्त नामक नवम रस भी इन्हें मान्य था। यों उसमें बात्सस्य भाव 
का भी उल्लेख है। यह बाद में वात्सल्य रस कहा गया है । 


यह तो कालिदास की ब्रद्भुत कला का चमत्कार है कि उन्होंने शव गार 
रस से परिपूर्ण मूल प्रेमविषयक कथा को इस प्रकार नाठकीय कपानक के रूप 
में सुसज्जित किया कि उसमें मुख्य श्र गार रस के साथ गौण रूप में वीर, अद्भुत, 
फरुण, भयानक, वीभत्स, शास्त भ्रादि धनेक रसों का सब्निवेश हो गया । एन रफों 
की अभिव्यंजना के साथ ही उन्होंने अपने रूपकों में अनेक संचारी भावों का 
आस्वाद कराया है। महाभारत का शक्ुन्तलोपाख्यान श्र गाररस से परिषृर्ण है । 
वहें प्रणय-व्यापी अन्य व्यापारों की भपेक्षा सहज भाव से हुय है। अभिज्ञान- 
शाकुन्तलम्‌ में धर्म एवं प्रेम के योग से समुच्तत मधुर आनन्द का आस्वाद मिलता 
है। वह उनकी स्वंतोमुखी प्रतिभा एवं बस्ताधारण कल्पना का सिदर्शन है। इसमें 
वीर, करण, रोद्र आदि रसों की अभिव्यवित हुई है। नाटकीय कथानक में अमेक 
रसों के सच्चिवेश से रस-विषयक नवीनता सर्वत्न परिलक्षित होती है। इनके चाटकों 
के अध्ययत से विदित होता है कि रस का सम्बन्ध वाद्यकला के रचनात्मक एदं 
अभिनयात्मक दोचो ही पक्षों से समान रूप से है। 


नाटकीय वस्तु, पात्रों के कार्यश्यापार कर रसाभिव्यंजन के माध्यम भाषा 
एवं शैली है। इस के अन्तगेत भाव, रस, अलंकार एवं रीति श्ादि काब्य-तत्वों 
फा सन्निवेश होता है। नाटकीय कथावस्तु का विकास दो या अधिक पात्नों की 
परस्पर-वार्त्ता से होता है। इसी संवाद पर नाठकीय कार्यव्यापार एवं 
रसाभिव्यंजन आश्रित हुँ। संवाद पर ही नाटक की सफलता निर्भर करती है। 
कालिदास फ़रै रूपकों के संवाद सरस एवं काव्यात्मक हैं। उनके नाठकीय 
संवाद में शास्त्रीय नियमों" का स्वंथा पालन किया गया है। उतहोंने पात्नानुकूल 
भाषा का प्रयोग किया है। एतदर्थ उन्होंने संस्कृत, प्राकृत दोनों ही भाषाओं का 
प्रयोग किया है। उन्मत्त अवस्था में पुरुरवा ने अपक्रश का प्रयोग किया है । 
विपयानुकूल संवादों को सजीव एवं सामान्य बनाये रखने के लिए मुहावरों एवं 
लोकीक्तियों का आवश्यक प्रयोग इनके तीनों रूपकों में किया गया है। शब्द-योजना 
एवं याध्य-विन्याक्ष क्वी दृष्टि से इनकी भाषा नाटकीय है। इसमें अभीष्ठ गति एवं 
प्रवाइ है। उनके संवादों में अनेक सूक्तियां हैं। संवादों में उन्होंने शास्त्ानुमोदित 
पेम्वाप्न के विभिन्‍न प्रकारों का उपयोग किया है। उन्होंने नाटकीय वस्तु के विकास 
न जल के लिए चाद्यस्कक्षणों एवं चाट्यालंकारों फा यथेष्ट प्रयोग 

याहै। 


उपसंहार । ५५८३ 


कालिदास के रूपकों के संवादों में काश्य-तत्तगत सारी विशेषताएँ विद्यमान 
हैं। इन संवादों में काव्य की गद्य एवं पद्य दोनों शैलियों का प्रयोग किया गया 
गया है। काष्यशास्त्वीय दृष्टि से इनके नाटकीय संवादों के परीक्षण से स्पष्ट है 
कि इनमें रीति, ग्रुण, ध्वनि, अलंकार भादि का सफल एवं सुसंगत प्रयोग हुआ है। 
इनके नाटकीय संवादों में वैदर्भी रीति की प्रचुरता है। इनके संवादों में ओज, 
प्रसाद एवं माधुयं तीनों गुण मिलते हैं। इनके संवादों को सबसे बड़ी विशेषता 
संक्षिप्तता एवं घ्वन्यात्मकृता है। नाटकीय संवादों को आकर्षक एवं चमत्कारपूर्ण 
बनाने के लिए कालिदास ने अनुप्रास, यमक, उपप्ता, रूपक, आर्थान्तरन्यास भादि 
शब्दालंकारों एवं अर्थालेंकारों का युक्तियुक्त प्रयोग किया है। इसीलिए इनके 
नाठकीय संवाद समलंकृत एवं सरस होने के कारण प्रभावोत्पादक हो गये हैं। इनके 
नाटकीय संवादों में गद्य की प्रजल, परिष्कृत एवं आकर्षक शैलियों का प्रयोग हुआ 
है। इनके संवादों में प्रयुक्त गद्य को देखकर हम कह सकते हैं कि यह एक उत्कृष्ट 
गद्यकार का सुरुचिपूर्ण विन्‍्यास है। इसके संबादों में पद्यशैली का भी प्रयोग हुआ 
है। उनके पथों में प्रमोदोत्पादव की अपरिमित शक्ति है। कालिदास ने विभिस्न 
रततों की कभिष्यंजता के लिए विभिन्‍न छन्दों का प्रयोग किया है। यथाप्रयोजन 
उन्होंने अपने नाठकीय संवादों में व्याकरण, ज्योतिष, अलंकार शास्त्र, नीतिशास्त्र, 
संगीतशास्त्र, आयुर्वेद, वेदान्त, सांख्य, पदार्थ विज्ञान, इतिहास तथा पुराण बादि 
के तथ्यों का उपयोग किया है। संक्षेप में, हम कह सकते हैं कि इनके नाटकीय 
पदों में संक्षिप्तता, गम्भी रता एवं गौरव तीनों गुण वत्तमान हैं। 


कालिदास की उपयुक्त नाट्यविषयक घारणा एवं स्थापना के विशद 
विवेचन के बाद अन्त में हम कह सकते हैं कि उतकी ताटुयकला देश, काल एवं जाति 
की सीमाओं में विकसित होने पर भी प्तार्वधौम सुख एवं आनन्द की अमनन्‍्द धारा 
प्रवाहित करती है। अतिप्राचीन होने पर भी जीवन-रस से सम्पुष्ट होने के 
फलस्वरूप उनकी नादुयकला आज भी सजीव मालूम पड़ती है। आज भी विश्व को 
नादयकला को प्रेरित करने लिए के वह पर्याप्त हैं। सचमुच उनके सम्बन्ध में बहू 
पक्ति आज भी अक्ष रशः सत्य है-- 
पुरा कवीनां गणनाप्नतंगे कनिष्ठक्ाधिष्ठितकालिदात्ता:। 
ग्रदापि ततुल्यकवेरभावादनामिका सार्थंवत्ती बभूव॥ 


डर 


संदर्भ-ग्रन्थ पुटी 


अभिन्नानशाकुत्तल म्‌ 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 


अभिज्ञानशाकुन्तसम्‌ 
अभिज्ञानशाकुस्तलम्‌ 
अभिज्ञानशाहुन्तलम्‌ 
धभिज्ञानशाकुन्तल म्‌ 


अभिनवश्ारती 


अभिनवभारती (अभिनवगुप्त) 
अभिनवनादयशा स्तर 

अशोकमल्ल का नृत्याध्याय 
बष्ठाध्यायी 

अम रकोश 

अभिषय दर्पण 

अभिनय भरस्तू का काव्य शास्त्र 


अथवंवेद 

अवन्तिसुन्दरी कथा 

भर्ली हिस्ट्री आफ इण्डिया 
अग्निपुराण 

अग्निपुराण का काध्यपशास्त्तीय भाग 
उत्तररामच रितम्‌ 

उत्त ररामचरितम्‌ 


उपमा कासिदासस्य 


शारदारंजन राय, कलकता, १६४६ 
एम० आर» काले, वम्बई, १६४७ 

श्री नवकिशोर शास्त्री, चोखम्वा संस्कृत 
सिरीज, वाराणसी 

ढा० सुरेच्द्रदेव शास्त्री 

सी० आर० देवधर 

सुवोध चन्द्र पस्त 

पं० राधवभट्ट की टीका सहित, निर्णय 
सागर प्रेस, मु बई-२ 

मभिनवगुप्त, यायकवाड़ भोरियण्डल 
सिरीज, वड़ौदा, १६२५४ 

सं० आचार्य विश्वेश्वर 

पं० सीतो राम चतुर्वेदी 

वाचस्पति गे रोला 

पाणिनि 

घो० संस्कृत सिरीज, वाराणसी 
नन्दिकेशव र 

डा० नगेन्द्र, अनुसंधान परिषद, दिल्‍ली- 
विश्वविद्यवय, दिल्‍ली 


द्ण्डी 
विस्सेन्ट स्मिय 


रामलाल वर्मा शास्त्री, दिल्‍ली, १६५६ 
शारदारंजन राय, फलकत्ता, १६४६ 
धानन्द स्वरूप, मोतीलाल बनारसीदास; 
१६६३ 

डा० शशिभूषण दास गुप्त, कलकत्ता 
विश्वविद्यालय 


४५६ ॥। कालिदास का नाट्य-कल्प 


ए हिस्ट्री आफ इण्डियन लिटरेचर, खंड-३ एम० विष्टरनित्स, मोतीलाल बनारसी 


(भाग-३) 

ए हिस्द्री आफ संस्कृत लिठरेचर 
ए हिस्ट्री बराफ संस्कृत लिटरेचर, 
छण्ड-६ 


एरिस्टाटल्स थिश्वरी आफ पोएट्री 
एण्ड फाइन बार्ट (चतुर्थ संस्करण) 
ए हिस्ट्री आफ इण्डियन लिटरेचर 
एन एसे आन डे मेटिक पोएजी 
ऋषणेद 

ऋतुसंहा र 

कथासरितसागर 


काव्यमीमांसा 
कालिदास और भवशृति 


कालिदास 


कालिदास 
फालिदास का भारत 


फालिदात : ए स्टडी 

कालिदास 

कालिदास के ग्रन्थों पर ्राघारित 
तत्कालीन भारतीय संस्कृति 
कालिदास : द हा मन मिनिग माफ 
हिज वक्‍्स 

कालिदास : एक बनुशीलत 
कालिदास--एक सध्ययन 
कालिदास कौर भात 


दास, १६६३ 
मार्थर ए० मैकडोमल, लन्दन, १९१३ 


एस० एन० दास गुप्त त्तथा एस० क्षे० दे,. 
कलकत्ता, १६४७ 


एप० एच० बुचर, १९५१ 
वेवर 
जान ड्राइडेन 


कालिदास 

जीवानन्द विद्यासागर, रमानाथ मजुम- 
दार लेच, कलकत्ता । 

पं० केदारनाथ शर्मा सारस्वत, विहार 
राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना, १९५४ 
हिजेद्धलाल राय (अनु० पं ० रूपनारायण 
पाण्डेय), बम्बई, १६५६ 

वासुदेव विष्णु मिराशी, एम० ए० 
मोत्ीलाल वनारसीदास, प्रथम संस्करण, 
१६३८ 

चन्द्रवली पाण्डेय, मोतीलाल बतारसीदास 
भागवतशरण उपाध्याय, भारतीय, शान- 
पीठ, काशी, १६४४ 

जे० सी० झाला 

मरविश्द घोष, कलकत्ता, १६२६ 


डा० गायत्री वर्मा 


वाल्टर रुवेन 

पं० देवदत्त शास्त्री 
फाशीनाथ हिवेदी 
पागवतशरण उपाध्याय 


काव्यालंकार 

“ क्राव्यानुशासन 

कात्यायन श्रौत सूच 

काव्य भौर कला त्तथा अन्य निबन्ध 
कौटिल्य बर्थशास्त्र , 

कुमा रसंभव॑म्‌ 

कालिदास एण्ड पद्मपुराण 
कफ्रालिदास 

कांध्यप्रकाश (मम्मट) 

काध्याद्श 

काब्यालंकारसूत्र 

'कौमिक एलिमेन्ट इन संस्कृत ड्रामा 
गुण्त साम्र/ज्य का इतिहास 
गउडबहो 

जैन साहित्य का इतिहास 

जातक संदोहो 

छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ 

ड्रामा इन एंसियेण्ट इण्डिया 
ड्रामाजा 

ड्रामाज एण्ड ड्रामेडिक डान्सेज आफ 
नानयू रोपियन रेसेज 

ड्रामा इन संस्क्षत लिटरेचर 
पतिलकमंजरी 

ध्योदश तलिवेन्द्रम नाठकानि 
तंत्रालोक 

तैत्तिरीय ब्राह्मण 

ध्योरी आफ रस इन संस्कृत ड्रामा 


दव घंस्कृत ड्रामा इन इट्स बारिजत 
डेवेलपम्ेण्द एव थ्यूरी एण्ड प्रैक्टिस 
द टाइप्प आफ ड्रामा 

. द वाह्यशास्त्र (घंड १ और २) 


संदर्भ-ग्रन्य पुटी ॥ ५८७ 


भामह 
हेमचन्द्र 


जयशंकर प्रासाद, तृतीय संस्करण 


कालिदास 

हरदत शर्मा 

के० एप्त० रामस्वामी शास्त्री 
वामन की टीका 

द्रण्डी 

वामन 

डा० आर० एल० पिह 
वासुदेव उपाध्याय 
वाकपतिराज 

तानूराम प्रेमी 

प्रो० भागवत 

गीता प्रेस, गोरखपुर 

एस० सी० भट्ट, दिल्‍ली, १६६१ 
एस० एच० विल्सन 


डा० रिजवे 

भार० बी० जागिरदार 
धंनपाल 

टी० गणपति शास्त्री 
अ भिनवगुप्व पादाचार्ये 


हरिराम मिश्र, विस्ध्याचल प्रकाशन, 
भोपाल 


ए० बी० फीय, आक्सफोर्ड, १६२४ 
डी० जार० माकंढ, करांदी, १६३१६ 
मनमोहन घोष, द एसिआदिक सोसाइटी,- 
कलकत्ता, १९६१ 


शूद्ध८प ॥ कालिदास का तादव-कल्प 


ड लाज एण्ड प्रेक्टित आफ उंस्कृत 
ड्रामा 


“दशछपक 
द अभिज्ञानशाकुत्ततलम्‌ आफ कालिदास 


-द रघुवंश माफ कालिदास 
द विक्रमोबंशीयम्‌ आफ कालिदास 


द ध्वनि ध्पोरी इन संस्कृत पोएटिक्स 
द थ्यारीज भाफ रस एण्ड ध्वनि 


द डेभेलपमेण्ड कफ ड्रामेटिक भार्ट 
-द रघुवंश आफ कालिदास 
ध्बन्यालोक 


ध्वन्यालोक 
पघ्वन्यालोर लोचन 
चादयशास्त्त 


नाट्यशास्त् 


-माट्यदर्पण 


नाट्य समीक्षा 

नाट्य शास्त्र की भारतीय परम्परा 
ओर दशरूपक 

-नाटकलक्षण रत्वकोश 


एस० एत० शास्त्री, चौद्चम्वा, संस्कृत 
सीरीज, बाफिस वाराणसी, १९६१ 

जी० सी० हाप 

लेफ्टिनेन्ट कोलोभेल; ए० बी० गजेद्ध 
गदकर, एम० ए० एम० बी० इ० डी। 
एकादश संस्करण, १६६७ 

एम० आर० काले 

एम० आर० काले, मोतीलाल वनारसी 
दास, वाराणसी, एकादश संस्करण, 
१९६७ 

मुकुन्द माधव शर्मा, चौखम्वा, संस्कृत 
पिरीज आफिपत, वाराणसी 

ए० शंकरण, पब्लिस्ठ वाइ द यूनिवर्पिटी 
आफ मद्रास, १६२९ 

प्रा० डोनाल्‍ड क्लाइब स्टुआट्ट 

गोपाल रघुनाथ ननन्‍्दएरीकर 

जगब्नाथ पाठक, चौजम्बा प्रकाशन, 
वाराणसी 

आचार विश्वेश्वर, सं० २०१९ 

अभिनव गुप्तपदाचार्य 

पं० बटुकवाथ शर्मा तथा १० बलदेव 
उपाध्याय, चौखम्वा संस्कृत सिरीज 
माफिस, वाराणसी 

एम० रामकृष्ण कवि, गायकवाड ओरि- 
यण्दल सिरीज खण्ड, ५८, बढ़ौदा, १९१४ 
आचाय॑ विश्वेश्वर, दिल्ली विश्वविद्यालय, 
दिल्‍ली १९६१ 

शब्धरथ भोह्षा 


ढा० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
बावूलाल शुक्ल शास्त्री, चौखम्बा, संल्कृत 
पिरीन आफिस, वाराणसी-१ 


नम्बर भाफ रस 

तागाभन्द 

प्रिसिप्लस आफ लिटररी क्रिटिसिज्म 
इन संस्कृत 

पद्मपुराण एण्ड कालिदास 

पद्मपुराण 


प्राचीन भारतीय साहित्य का इतिहास 


प्राचीन साहित्य 

प्रतन्तराघव 

भरत का नाट्यशास्त्न 

भवभूति एण्ड हिज प्लेस इन संहकृत 
लिटरेचर 

भारतीय भादय साद्वित्य 


भास-ए स्टडी 
भावप्रकाशन 


भोजाज शृ गार प्रकाश 


भारतीय वाट्य परम्परा ओर ल्लभिनय 
दर्पण 

भरत और भारतीय नाद्यकला 
भारतीय समीक्षा सिद्धान्त 

भवभूति और उन्तकी नाट्यकला 


भारतीय तथा पाश्चात्य रंगमंच 
पझ्रत का संगीत सिद्धान्त 


भरतकोश 
भागवत पुराण 
मनुस्मृति 


संदर्भ-प्रन्थ पुटी ॥ ५५९ 


वी० राघवन, १६४० 
हषं 


डा० आर० सी० द्विवेदी 

हरदत्त शास्त्री 

विश्वनाथ घपारायण, धानन्दाश्रम, भुद्रणा- 
लय, पुण्याख्यपत्तन, १८५९४ 

एम० विण्टरनित्स, मोतीलाल वनारत्ती 
दास, १६६६ 


रवीन्द्रनाथ 


जयदेव 
रघुवंश, मोतीलाल बनारतीदास, १६६४ 


ए० षरुआ, कलकता, १८७८ 

सेठ गोविन्द दास, अभिनन्दन ग्रन्थ, नह 
दिल्ली 

डी० पुस्लकर, लाहौर, १६४० 
शारदातनय, गायकबाड शोरियण्टल 
प्रिरोज, १६३० 

डा० बी राघवन, श्रीकृष्णपुरम्‌ स्ट्रीट, 
मद्रास, १६६३ 


वाचस्पति गरोला । 

डा० सुरेन्द्र वाथ दीक्षित 

डा० सुर्यतारायण द्विवेदी 

डा० अयोध्या प्रसाद सिह, मोतीलाल 
बनारसी दास, वाराणसी-१ | 

पं० सीताराम चतुर्वेदी 

कलाशचन्द्रदेव वृहस्पति, प्रकाशन शाया, 
सूचना विभाग उत्तरप्रदेश । 

महेन्दे विक्रम 


निर्णय सागर प्रेस, बम्बई 


१९० ॥ कालिदास- का नाट्य-कल्प 
महाकवि भवधूति 


मेधदूत म्‌ 
मलपिकाग्निमित्रम आफ कालिदास 


महाकवि कालिदास 
मालविकाम्निमित्र 
मालविकारग्ििमित्त 
मालविकाम्निमित्र-ए क्रिटिकल स्टडी 
अध्यकालीन संस्कृत नाटक 


मैक्समूल्स व्सेन आफ ऋग्वेद वाल्यूम १ 
मृष्छकटिकम्‌ 

मालतीमाघव 

महाभारत ५ 
मत्स्यपुराण 

यजुर्वेद संहिता 

रससिद्धांत:स्वरूप विश्लेषण 


रस सिद्धान्त 


रसगंगाधर 
'रत्नावली वाठिका 


राष्ट्रकवि कालिदास 

इसाणंव सुधाकर 

'राजतरंगिणी 

'रामकथा : उद्भव ओर विकास 
रीतिकाष्य की भूमिका 

रामचरित मानस 

लाज एण्ड प्रेक्टिस आफ संस्कृत ड्रामा 
दाजसनेयी संहिता (शुक्लयजुर्वेद) 


डा० गंगाप्तागर राय, चौखस्बा प्रकाशन; 
बाराणसी, १६६१५ 

शारदारंजन राय, कलकत्ता, १६६४ 
सी० भार० देवधर, मोतीलाल वबनारती 
दास, १९६६ 

डा० रमापझ्ंकर तिवारी 

डा० संसार चन्द्र 

रामचन्द्र मिश्र 

एम० पारदकर 

रामजी उपाध्याय, प्रकाशक संस्कृत 
परिषद्‌, सागर विश्वविद्यालय, सागर, 
१६७४ 


शूद्रक 
भवभूति 


आनन्द प्रकाश दीक्षित, राजकमल 
प्रकाशन, १९६० 

डा० नगैद्ध, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
दिल्‍ली, १९६४ 

निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १८९४ 

आचार्य रामचन्द्र मिश्र, चौखम्वा, संस्कृत 
सिरीज आफिस, वाराणसी, १६६४ 
सीताराम सहगल, १९६१ 

शिंगप्रुपाल 

कल्हण 

कामिलवुल्के 

हढा० नगेन्द्र 

तुलसीदास, गीताप्रेस, गोरखपुर 

डा० एप्त० एन० शास्त्री 


खाल्मीकीय रामायण 
विक्रमोरवेशीयम 


विक्रप्तोवेशीयम्‌ आफ कालिदाप 


विक्रमोवंशीयम्‌ (ए डूमा आफ कालिदास) 


विक्रमोव॑शीयम्‌ 
विक्रमोशीयम्‌ बाफ कालिदास 


विमेत इन संस्कृत ड्रामाज 


विश्व कवि कालिदास एक अध्ययन 
विष्णुपुराण 

व्यक्तिविवेक 

वैषीसंहार 

ब्ूगार प्रकाश 

अ्ुग।र रस का शास्त्रीय विवेचन 


शत्तपथ ब्राह्मण 
श्रीमद्भागवत 

शकुन्तला 

संस्कृत ड्रामा एण्ड ड्मेटिस्ट 


संस्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्क्षत साहित्य का इतिहास 


संघ्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्कृत कवि दश्शेव 
संस्कृत कविचर्चा 
संस्कृत साहित्य का इतिहास 


संस्कृत नाटक 
“सकुत साहित्य की रूप-रंधा 


संदर्भ-प्रन्थ' पुटी ॥ ५९१ 


गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० २०१७ 

पं० रामचद्ध भिश्व, चौ० संस्कृत सिरोज;' 
वाराणसी, १९४३ 

सी० बा० देवधर, मो० ब० दा०, ११६६ 
श्री अरविन्द 

एम० आर० काले 

एच० डी० वेलंकर, निर्णय सागर प्रेप्त; 
बम्बई २ 

डा० रत्नमयी देवी दीक्षित, दिल्ली, 
१६६८४ 

सुय्यंता रायण व्यास 


महिमभटू 

भट्दुना रायण 

भोजदेव 

डा० सुरेचद्धवाथ सिंह, चौ० स० सीरोज; 
वाराणसी 


गजेन्द्रगदक र 

देवर क्रोतोलोजी माइन्ड एण्ड आर्टस, 
के० पी० कुलकर्णी, एम० ए० 

ए० बी० कीथ, अनु ०-डा ० मंगलदेवशास्त्ी 
वाचस्पति गैरोला, चौ० विद्याभवन, 
वाराणसी 

वी० वरदाचाय, धनु ०-डा० कपिलदेव 
द्विवेदी 

डा० भोलाशंकर व्यास, चौद्वम्वा 

विद्या भवन 

पं० बलदेव उपाध्याय 

पं० बलदेव उपाध्याय 

ए० वी० कीय, अनु० उदभानु सिंह 

पं० चद्धशेवर पाण्डेय 


५९२ ॥ कालिदास का नादय-कल्प 


संस्कृत नाट्य सिद्दान्त 
पंस्कृत काय्यशास्द्ध फा इतिहास 


साहित्य दर्पण 


संस्कृत काव्यशास्त् का इतिहास 
संस्कृत सुकवि समीक्षा 


संस्कृत काध्यकार 

संस्कृत नाट्यकला 

संस्कृत साहित्य में सादृश्यमुलक अलंकारों 
फा विकास 

सरस्वती कण्ठाभरण 

संस्कृत साहित्य का इतिहास 

संगीत रत्वाकर 

सिद्धान्त कौमुदी 

संस्कृत नाटककार 

संस्कृत ड्रामा--इट्स शारिजिन एण्ड 
डिकलाइन 

हिन्दी दशछपक 

हिन्दी फाव्यप्रकाश 

हिन्दी साहित्य कोश 


हिन्दी साहित्य दपंण 


हिन्दी कामसूत्र 


डा० रमाकान्त तिपाठी 

एस० के० दे, अनु» मायाराम शर्मा, 
बिहार हिन्दी अकादमी, पटना रे 
शालग्राम शास्त्री, मोतीलाल वनारसी- 
दात 

बी० बी० काणें, मोतीलाल बना रसी दस 
बलदेव उपाध्याय, चौखम्बा विद्या भवन, 
वाराणसी-१ 

डा० हरदत्त शास्त्री, साहित्य भण्डार, 
सुभाषा बाजार १९६२ 
डा० रामलखन शुक्ल, 
बनारसी दास 


मोतीलाल 


डा० ब्रह्मानन्द शर्मा 

भोजदेव 

कन्हैया लाल पोद्दार 

सारंगदेव 

भट्टोजि दीक्षित 

कान्तिकिशोर भाटिया, सूचना विभाग, 
उ० 4०, १९५९ 


थाइ० शेखर, लद॒न, १९६० 

डा० भोलाशंक्र व्यास, चौश्यम्वा विद्या- 
भवन, वाराणसी, १९६० 

डा० सत्यत्रत सिंह, 
वाराणसी १९६० 
जश्ञानमण्डल लिसिटेड, वाराणसी, 

सं० २०१४ 

डा० सत्यव्रत सिह, चौखम्बा विद्या भवन, 
वाराणसी, १९५७ 


देवदत्त शास्त्री, चौबम्वा संस्कृत सीरीज 
आफिस, वाराणती, १९६४ 


पौ० विद्याभवन, 


हुमारा संस्कृत साहित्य 
हिन्दी अलंकार स्वेस्व 
'हिन्दी नाट्यशास्त्र 


छपबरितम्‌ 


संदर्भ-ग्रन्थ पुटी ॥ ५६३ 


ग्रो० जगन्नाथ राय शर्मा, ग्रन्धमाला 
कार्यालय, पठवा 

डा० रैवा प्रसाद द्विविदी, चौखम्बा संस्कृत 
सीरीज आफिस वाराणसी, १९७१ 

बाबू लाल शुक्ल शास्त्री, चौजम्बा संस्कृत 
सीरीज, वाराणसी । 

वाणभट्ट 


है 


साहित्यिक पत्रिकाएँ 


एनाल्स आरिएन्दल रिसचे यूनिवर्सिटी, मद्रास, वाल्यूम ५, (१९४०-४१) 

क्षि० एच० प्रूव, पूना भोरियन्टलिस्ट, अव्द्ूव र, १९३६ 

कालिदास निबन्धांक, कामेश्वर पिह संस्कृत विश्वविद्यालय पत्चिका 

जनंल आफ दि रायल एशियाठिक सोसाइटी, (१९८१ ई०) (दि वैदिक आरुपाव ऐंड 

दि इण्डियन ड्रामा शीर्षक निवन्ध) 

वही १९०३, १९०४, १९०९ 

जर्तल आफ दि भोरिएण्टल रिसचं, मद्रास, खण्ड ६ एव' ७, १९३३ 

जनेल आफ विहार एण्ड उड़ीसा रिसच॑ सोप्ताइटी, वाल्यूम ७ 

दि ववाटरली जनल भाफ दि आन्ध्र हिस्टारिकल रिसर्च सोसाइटी--१॥ 

८ सोसल प्ले इत संस्कृत, वी० राघवन, एम० ए० पी० एच० डो, ट्रान्जेब्शत न० ११; 

द इण्डियन इन्स्टिच्यूट आफ कल्वर, वसवंगुदी, बंगलौर, मार्च, १९४२ 

द हिरोइन्स भाफ व प्लेज आफ कालिदास, संस्कृत विशारद एप्त० रामचद्ध राय; 

एम० ए० ट्रान्जेक्शव न०७, द इण्डियन इन्स्टीच्यूट भॉफ कल्चर, वसवंगुदी, बंगलोर; 

मई १९५१ हि 

भालोचना, अवदूवर, १६५७, ताट्यशास्त्रे की भारती परम्परा, डा० हजारी प्रसाद 

दिविदी 


१2 


संकेत-सूची; 


अथवें« डे 
अभि० शा० । 
अभि० भा० 
अष्टा ० 
अमर० हि ४ 
9 9 
अभि० द० 
झधि० ४; 
अभि० गा० स० ; 
सँ० कक 
इृति० इतिहास 
उ० रा० उत्तररामचरितम्‌ 
उत्तरा०. उत्तराद्धो 
ऋ० सं० ऋक संहिता 
ऋ० चे० ऋण वेद 
क्वा० मी० काव्यमीमांसा 
का० प्र«.. काव्यप्रकाश 
कौ० अ० कोटिल्य अथंशास्त्र 
क्रा० सू०.. फामसूत्र 
काव्पा० काध्यादश 
क्राष्य० सु०  कांथ्यालंकारसुत्र 
फारि० कारिका 
चो० सं० घोखम्वा संस्करण 
घोौ० प्र०«. घौजम्बा प्रकाशन 


झो० सं० सी० चोखम्बा संस्कृत सीरीज 
छा० उ० छान्दोग्योपनिषद्‌ 


अथवंधेद 
अभिज्ञात शाक्रुन्तलम्‌ 
अभिनव भारती 
अष्दाध्यायी 
अमरकोश 
प्रध्याय 
अभिवय दर्पण 
शिकार 
अभिनव भारती गायकवाड़ संस्करण 
202 ह्ष्ठ 
परि० परिष्छेद 
पुर्वा० पूर्वारदध 
बं० सं० वंगाल संस्करण 
भ० को० भरतकोश 
भा० प्र० भावप्रकाशन 
मुद्र ० मुद्राराक्षस 
मृच्छु ० मृच्छेकटिक 
मालविका० मालविकारितिमिद्वम्‌ 
सनु० भमनुस्मृति 
महाप्ता ० मह्दाभाष्य 
यजु ० यजुर्वेद 
रा० घ० मि० रामघन्ध मिश्र 
र० सु० रसाणंव सुघाकर 
रत्ता० ना० रत्वतावली नाटिका 


रा० च० मा० रासघरित सानस 


4६६ ॥ कालिदास का नाटय-कल्प 


दटी० टीका 

डा० स० व्र० डाक्टर सत्यक्त सिंह 
दशरू० दशरूपक 

ध्व्‌० ध्वन्यालोक' 

ना० शा० वाट्यशास्त्त 

ना० द० नाट्यदर्पण 

ना० ल० २० नाठक लक्षण रत्तकोश 
प्र० वि० प्रथम विवेक 

प्र० प्र०«. प्रथम प्रकाश 

भ्र०अ० प्रथम मष्याय 

थु० मेः  पृव॑मेध 


ले० 
विक्र० 
वा० रा० 
० प्र0 
सा० ६० 
सं० ड्रा० 
सि० कौ० 
० २० 
सं० सा० 


>ध्ता > आ पु 92४ र्ज हि; न 

3 , ट्री >> $ 

4 >  टक- * 
१८23) (प्रहप 
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